EL DISCURSO DE LA MEDIATIZACION ¥ DE LA ALINEACION
EN EL “PoP ART" DE Oscar MasoTTa

GuilLermo OLivERA

El "pop art” (1965 [1967a]) de Oscar Masorra es un texto critico que com-
pila una serie de conferencias dictadas en el Instituto Di Tella en septiembre
de 1965. En el prologo. escrito en agosto de 1967, el autor se formula la si-
guiente pregunta retérica con la que abre su propuesta critica: ";Cémo hablar
del pop sin reflexionar sobre la correlacién entre artes visuales v la extension
moderna de los medios de informacién?” (Masota 1965 [1967a 1 1) El in-
terrogante invita a tomar su texto, desde ¢l principio. como una reflexion so-
bre los etectos del proceso de mediarizacién (Veran 1984, 1986, 1992) sobre
las arres visuales, o quizis, sobre comao las arres visuales reflexionan acerca de
la sociedad contempordnea en términes de sus procesos de mediauzacion. El
presente de las artes visuales en los sesenta argentinos parece definirse, en gran
medida, en términos de mediatizacion: su presente es la mediatizacion,
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En cire arriculo Frupunsc;{: L ;,]I'l;ili.\i:\ que dé cuenra de LI I'|:|u1'|l|_'| LII'I" de
Oscar Masotra en el contexto de li produccion redrico-critica de los intelec-
tuales vinculades al Instirure Di Tella. Textos como Happenings (1967h),
"Esténca de vanguardia y comunicacion de masas” (1968} y El pop art {1967a),
elaboraron criticamente las experiencias de experimentacion estética que este
grupo de artistas ¢ intelectuales realizaron, entre 1965 v 1967, sobre materia-
les extrafdos de la comunicacidn v la cultura de masas. Como lo ha senalado
con precision Garcia Canclini (19762 34-35), en una gran proporcidn de los
rextos estéticos v criticos del periodn {1960-753] se plantea que la "redefinicién
de la funcion comunicacional del arte se cumple en ¢l marca establecido por
la :::-;Puuuiujn 1.{:' Il_‘].-. I'I'If'dilhb I:'r.tnl'.'u.h". En este contextio df I"Ll:‘rl'-:.‘ CONCIENcid CTi-
tica sobre ¢l proceso de mediatizacian, "los arnisras dieron dos ripos de res-
puestas al desafio de las comunicaciones masivas: el pop v el arte de los me-
dios” {Garcia Canclini 1976: 35), Este articulo se ocupard, precisamente, de
la primera de estas dos respuestas estérico-criticas al proceso de mediatizacion:
el arte pop.

En orro lugar (Olivera 2004 he intentado demostrar que ambas respues-
tas estéticas 4 ese desalio se plantearon, en produccion, en rérminos de inver-
sion, es decir, mediante procedimientos u operaciones que invertian codigos.
Asi, por un lado, en El pop art Masorta postula una inversion de los codigos
gue estructuran ¢l supeto (kb "mascara al reves™) a partir de la visibilidad de su
impasse o puest en suspenso fel sujeto v el objeto estin irremediablemente
mediatizados, sostiene ¢l critico)”, Por otro lade, en Happenings se hipoteri-
za una inversion de los codigos que estructuran la accion social.

Tanto las inversiones como la puesta en suspenso son procedimientos gue
funcionan come momentos de visibilidad de estructuras v codigos subyacen-
tes, v resultan de un trabajo de experimentacién estética sobre materiales ex-
rraidas de o vinculados con el proceso de mediatizacion. La mediatizacion se
exhibe como configurando las condiciones formales (codigos) v mateniales {ca-
nalesh de la cultura, En sinresis, de lo que nos ocuparemos en este articulo o
del impacto que, a mediados de los anos sesenta, ¢l proceso de medianzacion
estaba produciendo en sede critico-esténica en ka Argentina.

La lectura de El "pop an” estard orientada alrededor de dos micleos pro-
blemdticos que configuran verdaderas épicas del discurso critico-ineelectual

del pe:'i-_:u:lu vonsiderado: la alienacion v la medianzacién de la culoura.
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1. s HIPOTESES SOBEF ARTE ¥ SOCIFEDAD MEDIATIZADA: EL ESTAIUTO DE
L QBT TN

Masorta parte de su definicion del pop comeo arte antirrealista: "[...] el pop
se constituye comao critica radical a todo realismo del abjeto; un arte que pien-
< el objeto como irremediablemente mediatizado por los lenguajes” (Masorea
1965 [ 19674 112]1, De modo ral que el arte pop haria visible el caricrer siem-
pre va simbolico de las condiciones v de los medios de roda seciedad, en la me-
dida en que toda sociedad esti siempre va escructurada a partir de intercam-
bios comunicacionales (Masotra 1965 [1967a 14]). Es decir: la condicién de
la realidad social es su cardcter primariamente simbolico. Y en sociedades atra-
vesadas por los medios masivos de comunicacion, dicha realidad social-sim-
balica se muestra como constitutivamente mediatizada. Fsta seria la "ense-
nanza’ del pop:

En el interior de culturas como las nuestras, fuertemente rrabajadas de
os "afiches”, la publicidad. los ar-
tistas pop nos han enseiado a alirmar euldricamente esea realidad visual -que

imiigenes producidas por la TV, por el cine,

sOlo es real a condicidn de ser simbolica- para aprender, al conracio mismo con

lox objerax de la produccion social y del consumo, los principios de un cam-
bio histérico del gusto v de una ruda y valedera revolucion estética, (Masota
19605 [19607a 1G] (los enfarizados son mios},

Orra de las tesis de Masorta es que el pop complejiza v deconstruye la re-
lacion entre imagen v referente, haciendo ostensible la estrucrura de signitica-
cign qe atraviesa @ ambos. Encre la imagen v la realidad, pareceria afirmar el
pop segin Masorra, se interpone el lengoape v la coloura:
o v del t_n:'u_li_gnl'.

Dichas codigos v estructuras de significacion que subyacen tanto a las imid-
gencs como a los objetos por ellas reteridos, cuando se trata de objetos de la

a estructura del sig-

sociedad contempordnea de masas, son estructuras siempre va mediatizadas.
El arte pop se volveria entonces hacia ¢l cadigo come condicién (estrucrural)

de posibilidad misma del signo v del sennido: éste serfa el estaturo "mera” del

pop. Ln la medida en que senalan ¢l codigo, las obras pop Funcionan a nivel
meralingiilstico {que, por orro lido. es el nivel de la redundancia). Lin esta pri-
vilegiada orentacion hacia ¢l cadigo, lo que el arne pop estarfa indicando se-

ria una conciencia primaria de signo. Entre la conciencia y la imagen, enton-

ces, el pop dejaria leer la marca de la esorucrura, la presencia subyacenie del
cadigo, o mais bien su "ausencia estructurante” . Arte esencialmente concep-
twal, el pop es. en el limite, pura conciencia aperceptiva del codigo.

En esta orientacion hacia el codigo como condicion del sentido, ¢l pop se
whicaria, respecro de las imdpenes, en una especie de nivel "meraimaginario”,
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"donde no hay informacion sobre la realidad sino informacion sobi. los mo-
dos habituales de informacion” (Masocta 1965 [1967a 79]). El pop reflexio-
naria sobre las condiciones del sentido a partir de esta "metaposicion”

El pop pundrfu asi en primer plane a los lenguajes v los cidigos como
necesaria medialtiza)cion del hombre en relacidn con la sociedad. Masorra de-
tine, entonces, la intencién pop como:

[...] la empresa de rraer a primer plano la "estructura” pensada como re-
lacién logica entre signos, para llevar a segundo plano L "lorma”

l...] el arte pop no es ni un realismo de los objetos, ni un realismo de los
contenidos, La tnica realidad aqui son los lenguajes. (Masotta 19657 19674
b6G]).

"Arte del objeto enmascarado™ {Masotra 1965 [1967a 70
genes pop v los objetos de la realidad se interponen el lenguaje v la nudscara,
Masotta ofrece asi dos definiciones del pop: arte semintica v arte de mascara,
Un arre semantica en el sentido de que piensa "la relacion del hombre con el
mundo a través de la inherencia, del envolvimiento del hombre en sus 'len-
guajes " (Masorta 1965 [1967a 71 [). Un arre de mascara, donde la mdscara
designa metonimicamente la estructura del lengnaje, v "donde no hay "indi-

I, entre las ima-

viduos', 'cosas’ proplamente dichas™: el pap an postularia asi una “ruptura ra-
dical con |4 nocian de un objeco sin lenguaje” (Masota 1965 [1967a 711, El
pop haria visible los lenguajes v los codigos en las propias formas escrucruran-
tes de la midscara v del envalvimiento, ex decir, no como senridos particulares.
sino como las condiciones mismas que hacen posible el sentido. Esta inhe-
tencia, este “envolvimicnto del hombre en los lenguajes” es lo que aproxima
la lectura masortiana del pop a la conciencia de artefacrualidad propia de una
sociedad mediatizada’.

Masotta recuerda entonces, a partir de la obra de Lichstenseein, que el pop
opera sabre la funcion mct;:.iingl'.ife-tim {jukubsun], en nnto funcidn de subs-
titucién que reenvia al codigo (Masorta 1965 [1967a 97|} Y esta "meraposi-
cion” no se refiere a objetos empiricos realmente existentes. sino a abjetas me-
diatizados: mitas y estercotipos sociales dilundidos por las historietas.

El objeto real, en Lichtenstein, mediatizado por los estereotipos v los mi-
tos, envuelto en lenguaje de imdgenes, no existe. [...] no es mis que esas en-
volturas, [...] si quitiramos une a uno los velos a la envolwura, al final nos en-
COnCrariamaos con gque no hay nada. (Masata 1965 [19674 97]).

La mediarizacion estaria senalando aqui esas "envoliuras” que constiruyen
a los objetos en las culturas contempordneas, Los lenguajes de la mediatiza-
cion aparecerian entonces, ambivalentemente, como "condicion de todo re-
velamiento” a la vez que de rodo "encubrimiento” de los objetos de aquello
que llamamos “realidad” (Masotra 19674 98). La mediatizacion de los len-
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guajes son csas densas atmosferas de inteligibilidad [...| que envuelven las co-
sas ¥ sin las cuales no habria cosas” (Masorta 1965 [1967a 102]),

Las tesis de Masota sobre el pop parecen apunrar a la nocion de mediati-
zacion. Los lenguajes sociales como "envolruras™ de los sujetos y los objetos,
com esas tramas de codigos socioculturales que constituyen las condiciones
de inteligibilidad del munde, son particularmente visibles -a través del pop-
en las sociedades mis o menos mediatizadas. El arte pop pone en escena la ins-
rancia de la mediatizacién del mundo de los objeros. Esta nocidn de “envol-
tura” realirm la esis 1:|_‘|: Masotta del arte pop como arte de "un sujeto oculto
y encubierto” (Masowa 1965 [1967a 111]), que remite, a su vez, a la estruc-
tura de la mdscara invertida. En este punto. entra de llene su teoria del sujeto

el L‘fl pup Fig

2. La TOPICA DE LA ALIENACION: BEL SUTETO Y LA MASUARS

Masotta lee en los moldes de Segal un procedimiento de inversion de la
estructura v la funcidn de las mdscaras primitivas analizadas por Lévi-5trauss
(1972) en el capitulo X1 de la Antropologia estructural: "[El arte pop es] Un
arte cuva estructira seria simétrica v al revés de la estructura de la mdscara. Un
arte de la mascara al revés.., (Masotta 1965 [ 1967a: 70]). Relacion entonces
de analogia o "simerria invertida” entre ¢l arte pop y las culuras de mdscaras.
Pero jque significa, cuil es el valor -epistemoldgico, estético- de esra inversion?
Una vez senalada la analogia, Masorta presenta inmediatamente su operacion
nrerpretativa v crinica: st en las culturas de mascaras, la mdscara expresa una
determinada integracion del individuo en los sistemas simbalicos que en ella
se expresan, en Segal signilican, en cambio, una cierta ‘impasse” encre el indi-
viduo y los codigos o iales”" (Masotta 1963 {1967a 103]). Mascaralinversion
de la miscaras integracion al orden social-simbalico/suspension o "impasse”
en el proceso mismo de identificacion, de constirucion secio-simbadlica de los
sujetos, Agqui resicivd la QpErCion intelectual trascendental (Laclau 1994} del
pap: el recrammiento de las identdades en tanro objetos o diferencias positivas,
a la visibilidad {negaciva v, en el caso de los vesos de Segal, liceralmente en ne-
sativo) de lus operaciones de idencificacion. El pop invierte. asi, la operacion
de la mascara v muestra el no-sentido que la constituye, pero no la sustituye
por atra operacion ni se propone desplazarla, El no-sentido es el ITIPASSE O SLS-
pension en las operaciones de idennficacion. De mode que derds v al reves
del sennda positivo {de la "identidad” social-simbalica, del "mensaje”), el pop
hace visible el momento negativo que completa ¢l codigo Tes decir, la dupla
signilicante "madscara inveruda”fsignificado "no-sentudo”). Este revés de L mmds-
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cara es una imagen hecha de puro cédigo: (mera)visibilidad del no-sentido
como condicién misma del sentido. Deteniéndose en esta operacién negativa
y metalingiiistica que reenvia y exhibe el codigo, el "impasse” designa un sus-
penso en los mecanismos de identificacion.

Fsta analogia o simetria invertida plantea consecuencias sustantivas 4 la
hora de plantear la teoria del sujero en el arte pop segiin Masorta. Por un lade,
las culturas de mascaras “supornen |a personalidad como desdablada (pasaje en
el individuo de la naturalera a la cultural, pere a la subjecividad como centra-
da en tanto piensan el significado como un objeta que puede ser toralizado de
frente” (Masotta 1965 [1967a:109]). En contraste, ¢l arte pop es un “arre de
la personalidad no desdoblada, de la subjerividad descentrada y que pensaria
el significado como no pudiendo ser explorado de frence.” (Masotta 1965
[1967a 1049]).

El desdoblamiento de la representacion ("splic representarion”) manifies-
ta entonces una personalidad centrada y expresa la asuncién estricta por par-
te del actor social de su papel en la jerarguia socio-simbalica. El arte pop, al
invertir esta operacion, postularia una personalidad ne desdoblada y produci-
ria entonces un efecto de descentramienro en el sujero. En consecuencia, el co-
rrelato, en el orden del sujeto, de los abjetas pop envueltos y mediatizados por
los lenguajes sociales, serd su radical descentramiento.

2.1 FL POP COMO CRITIHCA TNMANENTE DE ESTRUCTURAS: LA TROMN(A

La operacién critica del pop sc orienta entonces a estos efectos de descen-
rramiento. Su critica de la sociedad no apunta entonces 4 "la sociedad de he-
cho”, a sus contenidos ideolégicos, sino a las condiciones lingiiisricas y co-
municativas que la hacen material v formalmente posible, a las estrucruras
inmanentes que se encuentran en su base. Del mismo mode. la critica de la
subjetividad centrada seria aquello que haria problemiitico al pop para la cri-
tica conrenidista de la izquierda: el problema del impasse pop. de la suspen-
sién del sujeto {y en consecuencia de la agf-n-:"la politica).

La relacién enrre arte pop v sociedad es pestulada en términos de ironia,
La figura de la ironia, en la operacion interpretativa de Masotra (1965 [1967a
1 11]), es una "estructura invertida y en espejo’’. Momento fuertemente refle-
xiva a la vez que comentario ético, la ironfa, opera en la distancia v la suspen-
sion momentdinea de la politca: "la tesis comun de un sujeto oculto v encu-
bierto, no serfa sino el comenrario invertido, en espejo, de la democracia
nominal noreamericana’ (Masotra 1965 [1967a 111]),

Por un lado, Masorta {1965 [1967a 110]) senala -apoyindose en Lévi-
Strauss (1972)- que las culturas de miscaras son propias de "sociedades fuer-
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temente jerarquizadas”, las cuales no se ignorarian a si mismas como tales,
puesto que “son capaces de darse instituciones como la miscara, a traves dela
caal y en la cual comentan la estructura social”, Por su parte, las sociedades in-
dustriales modernas, aparentemente democriticas y no jerarquizadas, "a nivel
de sus InsOUCIones, IENOran su estruciir social” (Masarra 1965 [ 1967a 110]),
Pero esta ignorancia no las vuelve menos jerarquizadas, sino al contrario. El

pop intervendria en este punto: ironzando sobre esa ignorancia.

2.2 LA FURCION PQLITICO-SCIAL DEL ARTE POP; TRONOURALULA Y DESA-
LIENACION

Masotra reivindica ¢l cardcter intelectual v reflexivo del pop, su distancia
conceptual, pero inmanente -no exterior- a los “circuitos semdnticos '

|...] el arte pop, pensamiento sensible v encarnado en la materia plistica,
pensamiento implicito y explicito de los circuiros semdnticos que determinan
la vida de los hombres v que los hombres producen, "arte semdntica” |...| se
inscribe en el desarrollo histérico (v cualquiera tuera el grado de alejamiento
real que como arte de élites supone) del lado de los grupes que representan en
la historia efectiva toda posibilidad futura, pensable de "desalienacion”". Pero
nos apresuramos, puesto que antes de pensar la funcién es preciso conocer la
estructura, (Masotea 1965 [1967a: 69|}

Es precisamente en este momento en el que Masotta se ve obligado a pre-
guntarse por la funcidn social del pop, peniendo en juego una lecrura estruc-
rural-funcionalista. Si el pop art, a través de la configuracion formal de la mas-
cara invertida, hace visibles los codigos y las estrucruras (lingiiisticas y semidticas)
dejando asi al descubierto las condiciones de posibilidad de la alienacian de
las sujetos, su funcion (politica, social} serd su desalienacion. En este punto,
la critica estructuralista no podria escapar del discurso de la alienacion: de la
fuerza retdrica que parcce haber cjercido en la critica intelecrual del periodo,

Segiin Masotta el compromiso del arte con respecto a la técnica, implici-
wo en la funcion desalienante del pop, no implica ninguna "oposicién radical
a las sociedades industriales”, pero |...| ese compromiso debe consistir mas
bien en oponerse 4 las tecnocracias -esto es, a las sociedades cuya vocacion réc-
nica queda absorbida, cambiada de sentido y aprovechada por los grupos de
poder, que no son sino ¢l producto y la manifesracion [...| del capitalismo v
de ki lucha de Jases- es dificil ver en ¢l arte pop, como afirman sus detracto-
res de izquierda, un arte reaccionario. Primero, porque en un sentido ningin
arte podria serlo, v porque pensar una relacion de inherencia, inmediata, en-
tre politica y arte, sélo lleva a un peligroso terrorismao cultural. (Masotea 1965
[ 1967 a: 68]): {los enfunzados son miesh,
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Masorta estd convencido de las mediaciones necesarias que hacen posible
pensar las intervenciones estéricas en su autonomia especifica respecto de otras
esferas como la recnologia o la politica. Aun mas, ¢l pop exige pensar esa au-
tonomia {de lo simbélico, de los uédlgus lingiiisticos y culturales, aunque no
del Arte con mavisculas (Hebdige 1988 [1990]). De esta manera, sus argu-
mentos se oponen a otto tipe de posiciones de la izquierda del periodo, como
la representada por el Tercer Cine en sus propuestas de fusion enere estética y
politica, v su denuncia del cardcrer reaccionario de ciertas tendencias artisticas
que autonomizan lo estético respecto de lo social (Solanas y Gerino 1973).

Sin embarge, habria una ambigliedad en la lectura pop de la mediatiza-
cion propuesta por Masotra, 51, por un lado, a los productos massmedidticos
se les reconoce ser parte del paisaje social, verdaderas condiciones estructura-
les que el arte semiinrica del pop no haria mds que hacer visibles, por otro lado,
hay una operacion de arribucion. A los medios se les atribuye ser fuentes de
alicnacién -en la medida en que han sido apropiadoes por una instancia politi-
ca donde esta condicién se muestra en tanto que exceso: ¢l poder tecnocridti-
co- v es a esta (dis)funcion excesiva v alienante a la cual el pop se encargaria
de hacer visible, desmontindola. A través de su estructura inmanente (su fun-
cion |11c[a.|ingi'1|'stica. I inversion de la mdscara), el arte pop -:urrlinr[a la fun-
cién social de "desalienacion™, por eso es que la desalienacién se produce, en
la perspectiva de Masotta, independientemente del grado de alejamiento o dis-
rancia cfectiva que los artistas pop mantengan respecto de los grupos revolu-
clonarios © mayoritarios de la sociedad.

Es precisamente esta operacion de inversion lo que mantiene al pop sus-
pendido -en impasse o retraimiento respecta de la paolitica- como puro saber
estético o semiologico:

;Cdmao ha}' que entender esa correlacion |...] encre el arte pop {vuelto ha-
via los contenidos sociales sélo a condicion de dejar a la vista las caracrerisei-
cas de transmision de esos contenidos) v el desarrollo de hecho del pensamiento
CONEMPOranen: £5a preocupacion que l...) logra a veces arrancar a los inte-
lectuales de la politica para volverlos hacia la investigacion de los lenguajes?
{Masotta 1965 [1967a: 112]).

& L:‘-'le.'l..l RIOVSES: LOS DMSCURSOS DF LA MEDIATIZACTON ¥ DE |A ALIFYA-
CLOMN Y SUS OPERACIONES DE INVERSION
Por dltimo, quisiera destacar que s1 “alienacion” es un término marg'[lml

-débil o caido- de inversion, “mediatizacion” es un término, en principio, de
desplazamiento (Derrida 1987). Es decir, el término "alienacion” sélo logra
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invertir la oposicidn identidad/alienacion y marca un momento marginal res-
pecto del términe no marcado "identidad™: sélo hace visible la operacion he-
gemdnica binaria y jerirquica de la identidad como inversién de fa misma; de
alli que la nocién masottiana de "desalienacion” no busque un tercer érmino
exterior a la propia oposicion identidad/alicnacion. La mediatizacion, en cam-
bio, es un rérmino que en si MismMo opera KN UNQ inversiin como un des-
plizamiento respecto de los reglmenes apositivos concepruales hegemonicos
del tipo formalcontenido, y de otros derivados o asociados a éste: real/repre-
sentacién, interior/exterior, etc. Ln la medida en que introduce un nuevo sis-
tema conceprual - y el neologismo del término es aqui mds que elocuente - que
hace posible/imposible (Derrida 1987) la oposicion torma/contenide, el ter-
mino "mediatizacion” viene, en principio, a desplazar dicha distincion estéri-
ca, prefigurando elaboraciones postestructuralistas tales como la propuesta por
Angus (2000) sobre el "medio” en tanto que "Marteralidad Externa” capaz de
desplazar la clausura metafisica de las oposiciones antes mencionasdas,

Pero esto es cierto s6lo desde ¢l punto de vista de una aproximacién ge-
neral. En la produccidn direlliana, v especialmente en el caso de Bl “pop art”,
hay un privilegio del momente de inversion por sobre el desplazamiento.
"Simerria invertida" v "muiscara al revés” son las hipatesis fundamenrales que
guian la lectura masottiana del pop: son estas operaciones de mversian las que
producen los efectos de descentramiento de la subjetividad arribuidos a la es-
tética v al saber pop, (Y es por eso que esta inversidn solo muestra un momenro
de impasse o suspensidn en los procesos de identificacion, sin lograr desplazar
¢l plano de inmanencia identidad/alienacion, rosrro/mascara o mdscaral mas-
cara inverrida, hacia un sistema conceptual nuevo.) Lstas operaciones de in-
version son consecuencia directa del horizonte edrico estructuralista que orien-
ta la critica: un estructuralismo que privilegia las condiciones lormales (cadigas)
sobre las materiales”. En este punto, la lectura masottiana del pop se diferen-
cia de las reorizaciones de los (anri)happenings (Masota, 1907b), puesto que
en dstas iltimas hay un equilibrio entre [ atencidn a las condiciones lormales
(estructuralismao) ¥ las materiales (via Meluhan v la teorfa de la comunicacion
de base informacional).

L.a eperacién de inversién aparece rambien en la relacion que postula
Masotta entre arte pop y sociedad. La figura de la ironia es una "estructura in-
vertida y en espejo” (Masotta 1965 [1967a: 111]) v senala el momento rerd-
rico v ético del pop que no alcanzaria a acceder a un umbral propiamente po-
litico. Desde el punto de vista estrucrural e inmanenre, entonces, lectura
primariamente no politica del pop, en la medida en que éte no praduce ni
propone un desplazamiento, en ¢l orden simbslico, de una escena -la identi-
ficacidn- sobre la que solo parece operar en el orden imaginano: duplicindo-
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la, invirtiéndola, suspendiendola. Si la inversion servia para describir el pop
desde el punto de vista de su estructura inmanente | "simetria invertida”, " mus-
cara invernida”), desde el punto de vista de su buncién soaal sélo se enuncia
un discurso alirmativo de restitucion Gidentitarial o al menos de negacién del
término marginal ("desalienacion™). A través de la hipotesis politica anadida
de la desalienacion, este momento segundo (social, contextual) de la lectura
masortiana del pop no desplaza la oposicién identidad/alienacian, sino que
restituve v realirma el pelo dominante “identidad” en el lugar de la desaliena-
cion. En sincesis: estrucrura (inmanente) de inversion; funcion Ln:—uin]; resci-
rutiva v {rejafirmativa,

En el texvo de Masoria hay un momento en el cual esta operacion de in-
version aparece claramente como recuperacion de un 1érmino marginal que
invade todo el campo conceprual (Derrida 1987): representacién, imagen, y
por extension, las mediaciones imaginario-simbalicas como térnuinos subor-
dinados que constituyen, a la manera de un "exrerior constitutiva” (Laclan
1990 | 1993]) interiortzade, a su opuesto jerirquico "realidad”. Mostrindose,
asi, desde el principio interior, la realidad -porque mediatizada- se revela in-
rrinsecamente representacion, figuracion c intormacion. bn sinvesis, en las re-
flexiones argentinas sobre ¢l pop, la mediatizacion aparece como visibilidad
del estatuto pnimariamente simbélico, representativo, de lo real. Emerge, asi,
tempranamente en Masota (1965 [1967a]) el concepro de mediatizacion a
partir de ciertas operaciones de inversion:

Critica a tedo realisma, entonces: en Lichiensiein, en Indiana, en Warhol,
no sc trata va de “informar” sobre la realidad, v inenos de repreducirla. Se ra-
ta en cambio de informar sobre una informacién preexistente. o si se quiere,
de representar lo representado. Lo que estd "fuera” de la pintura, en esta pers-
pectiva, era ya pintura; lo que preexista a la imagen pldstica era va imagen plis-
tica. ¥ en el mundo sebreurbanizado que vivimos, sc sabe, esos resultados de
la informacion y esas imdgenes plisticas preexistentes no son sino los produc-
tos de las comunicaciones v de la culvura de masas, (Masotta 1965 (19674
15]): ¢l enfatizado es mio).

En conclusion, puede afirmarse que la nocion de mediatizacion, tal como
aparece delineada por Masotta (19674, 1967b, 1968), Jacoby, Veron (1967) v
demis imelectuales vinculados al Instivuto DiTella en sus textos criticos de los
sesenta, constitiye un verdadero protoconcepto: anticipa al concepro homa-
nimo que Veron (1984 [2001], 1986 |1997]. 1492) desarrollari durante los
anos ochenta y noventa a proposito de la inrertaz entre politica y medios, en-
tre discurso politico y discurso de la informacion. Supone, ademis, un alto
grado de conciencia {estévica) artefaciual, lo cual aproxima las tempranas ope-
raciones criticas masottianas al concepro derridiano de "artefacrualidades”
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(Derrida v Stiegler 1996 [1998]). Fl énfasis sobre a dimension producrtiva {an-
tes que representativa) de los medios y sobre su opacidad 1écnica y significan-
re especifica -tan caracieristico de las weorias senioticas v medidricas actuales-
es, en cierta medida, beredero de aquellas fermulaciones pioneras sobre la me-

diatizacion cn sede estenica,
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MNOTAS

gl estudio de Garcia Canclini (1976) sobre el periodo 1960-75 es con-
temporineo al memento analizado, v se refiere 4 esta conciencia sobre
el proceso de mediatizacion -en su lectura de los textos criticos de
Masotta- en términos de "¢l poder de los medios para constituir la “real-
dad’ de un artista o una tendencia en el proceso comunicacional”
(Garcia Canclini 1976: 351

2Ll pop dejaria lecr ¢l espacio de un "impasse” [Masorta 1967) entre
¢l sujeto o ¢l objeto, por un lado, y los cédigos de la medianzacion, por
el otro.

*En palabras del critico: "[...| ¢l pop art es un movimiento que intents
'rebajar’ la estructura de la imagen al status’ de signo semiolégico: y
esto con ¢l Tin de hacer prablemirica la relacion de la imagen con ¢l
objeto real al que toda imagen sc refiere” (Masotta 19674 52).

"[...] el codigo como factor que da lugar a la funcién' metalingiiistica’
constituve desde adentro toda conciencia de signo.” (Masorta 19674
61
412 actualidad en tanto estructura de las representaciones y de los acon-
tecimientos en las sociedades del presente se caracteriza, segin Derrida
v Stiegler (1996 [1998]), por dos rasgos: artefacrualidad y actuviriuali-
dad. Ambas caracteristicas remiten, a mi entender, a la mediatizacién
(Verdn 1984, 1986, 1992) en ranto veclor gue estruciura y organiza las
experiencias colectivas de los sujeros en las socicdades del presente, en
la medida en que contribuye a constituirlas a nivel de sus condiciones.
Los medios no son, asi, simples instrumentos de transnusion de una
realidad preexistente, sino verdaderas condiciones de posibilidad/intel-
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igibilidad de la experiencia.

La nocién de areetacrualidad alude a la légica de la produccion/fabri-
cacion propia de los medios: al cardcrer discursive -semidrica y mediiri-
camente construido- de lo real v de lo social (Verén 1981 [1987]). En
palabras de Derrida:

"] la acrualidad, precisamente, estd hecha: para saber de qué estd
hecha, no es menos preciso saber que lo estd, No estd dada sino activa-
mente producida, cribada, investida. performativamente interpretada
por numerosos dispositivos ficticios o artificiales, jerarquizadores v
selectivos [...]. Por mis singular, irreducrible, testaruda. dolorosa o
rragica que sea la realidad’ a [ cual se refiere la "aciualidad”, ésta nos
llega a rravés de una hechura ficcional.” (Derrida 1996 [1998]: 15; los
enfatizados son mios)

"En Derrida la "artefactualidad de la actualidad”™ es asimilable al con-
cepro de mediatizacién, en la medida en que es constitutiva de la estruc-
tura del acontecimiento, de lo real; es lo simbdlico como condicion de
posibilidad ¢ inteligibilidad de lo real.

SEstas “envolturas” asumen, en los diversos artistas pop, las formas del
ocultamiento, del encubrimiento y la emergencia del cédigo en ranio
que codigo: “ocultamiento del individuo por el cadigo de gesios en
H::gah encubrimiento de la cosa concreta por los lenguajes en Dine;
aparicion del codign comao cadigo por el “rebajamiento’ de la imagen a
sighio en Warhol; receso definitivo del individuo concreto v real por el
doble retroceso de la imagen en Lichtenstein” (Masotta 19672 102),
“Frente a este alineamiento histérico entusiasta de Masorra [pop
art/grupos revolucionarios), Garcia Canclini (1976), en cambio, es
escéptico respecto de las posibilidades "desalienanies” del pop v del
“arte teenologico” on relacién con el poder tecnocritico y con la estrar-
ificacion clasista de la cultura. Respecto de las obras pop de los arustas
argentinos, Garcia Canclini (1976: 35-36) critica ¢l hecho de que "su
difusién restringida a ¢lites ya iniciadas en el arte de vanguardia, su
respeto de los canales de circulacion v las convenciones de prestigio
establecidas por las clases dominantes vuelven una ficcién el intento de
popularizar [a culuara”.

5 on respecto a la historicta v su estrecho vinculo con el arte pop,
Masatta ha afirmado la paradoja entre su estrucrura "metalingiiistica”
desalienante v sus conienidos ideoldgicos alienantes, determinados por
suuso: ' La paradoja o la contradiceion histérica consistiria aqui en que
este medio, prenado historicamente de un porencial desalienante, sirve
historicamenie como vehiculo ideeldgico.” (Masoma 1968: 260)]
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"En este punto ex importante recordar la diferencia entre la lectura
estructuralista de Masota de aquélla orra mas marerialista propuesia
por Hebdige (1988 [1990]). Es decir, si para Hebdige, el pap hace vis-
ihle la mediatizacion camo condicidn marerial, en Masorta (1967a) la
mediatizacién aparece como condicion formal de la existencia simbali-
ca de los objeros en la cultura del presente (en la medida en que reen-
via a sus estructuras codicas de ﬁignil'ic:n:jdn, a las tormas que estruc-

turan su sentida),
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