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LAS VANGUARDIAS
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. TNTRODUCOION

Con las vanguardias artisticas nacicron nucvas formas del discurse acom-
panante del arte v se produjeron reacomoadamientos entre las ya existentes: la
critica artisrica por una parte y la estérica, la weoria v la historia del arte por
otra. De las nuevas formas es primordial el manifiesto artistico, en la medida
que se constituyo en la instancia autoral v definio modos inédiros de relacion
intermediaria tanto con el propio discurso arristico como con el discurso del
saber comun, Los desplazamientos v expansiones del meradiscurso de las ar-
tes visuales se hicieron tan visibles que en 1975 el iranico fom Wolfe escribio
un libro titulado La palebra pintada ( The painted Ward), en el que se escanda-
lizaba por el lugar fundamenrtal que habia adquirido la rearia del arre espe-
cialmente en Nueva York luego de la segunda guerra mundial, hasta el punto
de que ella pasaria a la historia en lugar de las producciones de los artistas de
la época. A ese arte Wolfe lo denomina literario, no ya porque representara
escenas tomadas del discurso literario sine porgue su reconecimiento v éxito
dependian mis que nunca de la palabra de criticos-guni tan influyenies como
Clement Greenberg, Harold Rosenberg o Leo Stemberg.

Treinta anos después del libro de Walfe, el arre signe dependiendo de un
metadiscurso que continida en expansion ¥ ganan espacio nuevas fguras como
el curador, en un horizonte de discursos intermediarios que esplican v orga-
nizan la lectura del arte acrual, v cuando a su vez la critica se encuenira en di-
ficultades a la hora de evaluar la produccion dada la expansién de los limires
de lo considerado artistico a partir de las vanguardias. En este escenario, el ob-
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jeto del presente rrabajo es el andlisis de los modos de luncionamiento semid-
tice de esos discursos acompananies que s pueden definir come meradiscur-
sivas en la medida en que se refieren a otro discurso (el de las artes visuales en

este caso '}, v de las relaciones que se producen entre ¢llos y respecio de lo que

seria su discurso de referencia en la contempaoraneidad.

Frv un trabajo anterior denominado “La critica de artes visuales en su sis-
rema’ | Koldohsky, 2002) se la incluyé en un conjunro de discursos que, mis
que hablar sobre el mundo, tienen comao abjeto 4 orro discurso, y por esa ri-
zon se definen coma meradiscursivos. Oscar Traversa denomina "cine po Hi-
mico”, a todos los textos que acompanan la vida del film, definiendo su ubi-
cacion genérica v gutando su consume, de medo que junto con L critica son
metadiscursivos también los afiches, sailers 0 avisos que contorman la publi-
cidad del lm por ejemplo. Esa delinicon del iérmine por una parte permite
hacer comvivir a las criticas con otres géneros discursivos que -como se dijo-
acompafan la vida del discurso artistico, y por orra localizar la ya citada v cre-
ciente presencia v dependencia de las artes visuales respecto de €l que ha ad-
quirido especialmente a partir de las vanguardias una complejidad que -em-
pleando los términos de Gerard Generte- excede la relacion mem para desplegar
vineulos que él define como parafinter o hiperiextuales por cjemplo. Plantear
esas relaciones permite comenzar a dar cuenta de la mestable redelinicion que
las artes vienen sulriendo a partir de las vanguardias artisticas v de los lugares

que el arte ocupa en la vida social contemporinea.

2. ENTRE EL MARIFIESTO Y LA CRITICA

Si bien la faculiad de juzgar de la que procede erimoldgicamente el ée-
mino critica (del griego crine: juzgar) ha estado presente en el abundante dis-
curso acompanante de las artes visuales desde la Antigiiedad grecorromana, el
nacimiento de la critica de arte como genero periodistico se relaciona en prin-
cipio tanto con la crisis de la acepracion indiscurible de un conjunto de nor-
mas estimadas coma intemporales v absolutas que prescriben el deber ser de
una obra, como con la valorizacion de lo actual v lo nuevo que a partir del si-
alo XVI11 detine a la Modernidad-. La cambiante presencia del panorama ar-
tistico 4 partir de ese momento v la expansion de la prensa perigdica, que co-
mienzan a definir nociones no comprensibles fuera de este marca como Ja de
ptiblico, habilitan el desarrollo de una palabra experta gue funciona como in-
termediaria entre un discurso especializado v el conocimiento social {Carlon,
1994}, o entre las instancias de emisién v recepeién de ese discurso (Traversa,
1984). Lste problema serd retomado mis adelante.
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A partir del Romanricismo sin embargo, el desarrollo de las artes visuales
(v también el de la literatura por ejemplo) no se reduce a cambios estilisticos
reconocidos, explicados y valorados por la critica, sine que comienza a cues-
tionar registros comao los de representacion y narracion, sobre los que se asen-
taba el arte occidental desde varios siglos antes. Las denominadas vanguardias
histéricas arriesgan asi la posibilidad de comunicacion v de construccion de
un piblico, en la medida que el discurso artistico pierde roda previsibilidad”.
En esa instancia irrumpen los manifiestos artisticos, v a parrir de alli la critica
enconrrari nuevos despliegues y convivird con un creciente v expandida dis-
LCUTHO ':I.I:UI'I'IFI‘LI.I_H.['IIE'.

Antes que informar sobre la actualidad del arte v clasificar ol discurso fo-
calizado dentro de una serie hisidrica ranto en lo que se asemeja como en lo
que se diferencia de ella -operaciones que realiza la crivica- el manifiesto se pre-
senta como un programa esiético hasta el punto de definir una necion de arte
v de obra que se opone a owras con las cuales el manifiesto siempre se compa-
ra, va que es, ante todo, un discurse aposiror y segmentador. Ejemplo de ello
es un fragmenro del célebre manifiesto de los pintores futuristas, de 1912, pero
pueden serlo muchos otros:

"Puesto que queremos rambién contribuir a la renovacion necesaria de o-
das las expresiones del arre, declaramos la guerra, resueltamente, a todos ague-
Hos arristas v a todas aquellas insticuciones que, adn dislrazindose con un tra-
je Falsamente modemao, permanecen atascados en la tradicidn, en el
academicismo v, sobre todo, en una repugnante pereza cerebral” (De Michel
1968: 360-01),

A diferencia de la critica entonces, ¢l manitiesto tiene con la obra una re-
lacién programdrica, que como todo programa da cuenta de un proyecto y ex-
cede la particularidad. Sus proposiciones son postuladas en general de mode
polémico e incluse incendiario comao las tinicas posibles v definitivas. consti-
muyendo asi una paradoja del are de vanguardia, que en sus manifiestos es erer-
no v en su vida es cfimere®, En relacion con las artes visuales el manifiesto pue-
de ademds plantear el deber ser del arre porque lo hace con orro |.fir'|t_'-,|.,|;,1iv;fa €l
de la palabra, que no solo presenta el nuevo programa sine que da cuenta de
aquél otro al que se opone, oposicion que en muchos manifiestos es mds im-
portante que la propuesta. El manilicsto compensa de ese modo lo que liabra
no puede decir, pues ella en ese sentido s6lo es (o 51 se quiere alirma lo que es),
Se ubica por lo tante comae palabra politica que pelemiza con otras (Steimberg,
20010, ¢ incluso puede ser visto como qute-di-fe o promulgacian de fe (Danto
1997, 2003: 51).

Ls claro que no hay vanguardia sin esa proposician acompanante del pro-

pio discursa, que se presenta como instancia autoral, como metadisourse in-
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cluids. Esa relacion convierte al manifiesto en discurso intermediario enore ¢l
conocimiento social v la especificidad del discurso artistico y niega -aungue
no pueda evitar la puesta a prueba de sus proposiciones en la evaluacién de las
obras- la exterioridad o distancia respecto de ellas que la critica exhibe y ex-
plicita. En ese sentido el manifiesio funciona al modo de o que Gerard Genetre
define comao paratexto, es decir aquellos textos que "que procuran un entor-
no (variable) al texto”, como son los ritulos, preficios. epigrafes, etc en el dis-
curso literario, o los titulos en el de las arres visuales. Este forma parte del dis-
CLUSO en (400 |n chmarca "r &Lﬂ'"ll}dﬂ.l. £ h‘lrrﬂd LQPT‘:‘C“[E

Si de acuerdo con la clasificacion de Genette sobre modos de rrascenden-
cia textual, ¢l manifiesto parece tener con el propio discurse artistico una re-
lacién més cercana a lo paratextual que a lo metatextual, ello permite arries-
gar la hiporesis de que ¢l ha ocupado la funcién articuladora con el publico
que segtin lo propuesto en un trabajo anterior y a diferencia de lo que ocurre
con la critica cinemarogrifica por ejemplo, la critica de artes mayores no des-
pliega, ya que constituye un enunciatario que no es un lego, selecciona ()
lectura (critica) por intereses particulares y puede acordar o no con la opinidn
expresada por dos razones: porque la recibe como una mirada posible sobre la
obra (individualizada a través de la firma de la nota) y, fundamentalmente,
porgue comparte, sino todos, cierios saberes desplegados en ella. En este sen-
tido la critica de arre conforma un vineulo enunciativo de cofrudia, ae secta
para inge iados” (Koldobsky 2002},

El vincule enunciativo que tiende a una simetrizacion en tanto constitu-
ye un enunciatario conacedor impide que la critica de las consideradas “artes
mavores” cumpla la funcién articuladora con la instancia de recepeion y por
lo tanto no la define como discurso intermediario en la misma medida en que
lo hacen las criticas que recaen sobre otros objetos de la cultura.

La posicion intermediaria y articuladora con el publico esui presente en la
critica cinematogrifica por ejemplo, que entre otras funciones prescribe el
modo de uso del film, (para aprender o para divertirse por ejemplo) segtin se-
fiala Oscar Traversa {1984). Esa prescripeion si es central en los manifiestos,
que s¢ comportan por lo tanto como manuales de usa yo procedimients en el
sentido de que ademds de postular una nocién propia de arte y de obra pres-
criben ¢l mado de contacto a establecer con ciertos discursos, y en muchos ca-
vos el modo de producic una obra segin ¢l programa presentado. Is asi que
son primero panuales para artistas, y luego para receptores. En el primer ma-
nifiesto del surrealismo escrito por André Breton en 1924 por ejemplo, el pro-
pio proyecto se va constituyendo en la critica a otros comao ¢l de la literarura
realista, con expresiones del tipo:

"Y en cuanto a las descripciones! Nada puede comparirseles en vacuidad;
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son meras ustraciones de catdlogo yuxtapuestas, que el autor utiliza cada ver
con mayor desenfado, aprovechando cualquier oportunidad para deslizarme
sus tarjetas postales v obligarme a concordar con €] sobre lugares comunes, ra-
les como...” {De Micheli, 1968: 304)

En este punto el auror cita un fragmento de una descripcién de una ha-
biracian y luego concluye:

"X entiéndase que vo no recrimine la Falta de eriginalidad en si. Alirmao
solamente que no convierto en sicuaciones los momentos nulos de mi vida, v
que puede resultar i|1dr:ignu de rodo hombre el cristalizar rales momentos.
Permitidme pues, que pase por alte la citada descripeidn de un aposento., jun-
to con tantas otras,” (De Micheli, 1968; 305); (la bastardilla estd en ¢l texto).

De este modo, ¢l manifiesto expone lo que no se debe hacer a la hora de
escribir y qué es lo que ese modo provoca en el lector (en este caso, es ciero,
de un modo menos agresivo que en los de orras vanguardias).

El manitiesto dadaista escrito por Trisein Teara (1918] si explica como se
debe escribir, en el famoso apartado diulado "Para hacer una poesia dadaisea”
(De Micheli, 1968:296G), que comienza dictendo " Tomen un periadico. Tomen
unas tijeras...” y sigue indicando paso a paso, al modo de una recera, como es-
cribir una poesfa dadd. Y en el manifiesto téenico de pintura tuturista por ejem-
plo, se diferencia un "Nosorros proclamames”, con sentencias como "Que ¢l
movimienta ¥ la luz destruven la marerialidad de los cuerpos” de un "Nosorras
combatimoes” en donde aparece por ejemplo "Contra el arcaismo superficial v
elemental, basado en tintas planas, que reduce la piniura a una sintesis impo-
tente, infancl y grotesea” (pintores fururiscas, en de Micheli 1968: 365}, Estos
ejeraplos muestran ademds que la palabra de los manifiestos puede tener un
doble componente, didictico POr UNa parte ¥ autoritario por la otra; en tanto
ese deber ser -0 no ser- puede adquirir la torma de recera o listado de princi-
pios que, cada uno a su manera, presentan un orden de un mundo v un ca-
mino -inico- a seguir.

Durante la era de las vanguardias los manifiestos suelen aparecer en la pren-
sa diaria, como por ejemplo ¢l primero del futurismo -considerado junto con
los otros dos entre los rextos mas emblemiricos del género-, el 20 de tebrero
de 1904 en Le Figaro de Paris (De Micheli 1968: 353). Arthur Danto llega in-
cluso a decir que "cuando los distintos movimienros del arte no escriben sus
propios manifiestos, ha sido rarea de los criticos escribir manihiestos para ellos.
La mavorfa de las revistas de arve mas influventes -Areforum, October, New cri-
terton- son manifiestos escritos en serie, dividiendo el mundo del arte en el que
importa v el resio.” (Danio 1997, 2003: 51}

51 bien Danto ne riene en cuenta cierras restricciones del género como las
antes descriptas que configuran un emplazamiento autoral en términos de me-
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tadiscirse nelurelo, durante la era de las vanguardias fa critica ¢s tan polémica
como la palabra de los manifiestos, y suele incluir una figura de critico a la que
en oiro trabajo caraciericd como fmprediora de wna corviente artisiica en la me-
dida que aparece en los medios oponiéndose a orras corrientes y defendiendo
una en particularn 4 la cual come dice Danro proclama “come el dnico tipo de
arte que importa’ (Danto 1997, 2003: 30). Buen ¢jemplo de ello en la pren-
sa argentina e la figura de Jorge Romero Brest. cuva palabra siempre es con-
vocada en los medios gritices comao defensa v presentacrin priblica de un modo
de ser del arte que en la década del 60 no solo difiere de lo que va es la tradi-
cion moderna -es decir las vanguardias historicas- sino ambién de otras van-
guardias contempordneas a ¢l (Koldobsky 2003: 229). Esa palabra argumen-
ra por un determinado programa artistico sin distancia, de un modo cercano
al de otro metadiscurso. el del discurso publiciranio.

Del luncionamiento de la critica durante las vanguardias y especialmente
en la dltima etapa, en la década del '60, me ocupare en ¢l siguiente punto, pero
la consideracian del manual de uso v/o procedimiento como clave de lectura
de las obras vanguardistas parece estar presente en el andlisis que Genette rea-
liza de lo que define como "estado conceprual”, en el que no sélo incluye al
denominado arte conceprual sino a los ready made de Duchamp v a otras obras
de la histonia del arte. en la medida en que lo concepiual es entendido como
una clave de lectura que

"depende v procede de una operacion mental (consciente o no) que con-
siste en reducir ¢l objero o el acontecimiento con cuva apariencia se presenta
la obra al acto de presentar dicho objeto o diche acontecimiento come una
obra v dicho acto mismo a su ‘concepro’. objero, evidentemenre ideal, y ca-
paz de prescribir otros objetos o acontecimicntos que se considerarin a ese res-
pecto idénticas o equivalentes; el concepro 'exponer un portabotellas’, que he
obtenido por reduccion de la percepcion de un porrabotellas expuesto en una
galeria de arte, puede manilesiarse indefinidamente en cualquier otra repro-
duccion de dicho acto, si la hay..” (Genetre 1997 172).

kse desplazamiento de la leciura del objeto al acto v del acto a la idea o al
concepto silo es posible a condicion de ser prescripro metadiscursivamene,
aspecto sobre el que Genette no presta atencion, Esa prescripeion meradis-
cursiva puede funcionar de modo intratextual, tal como Oscar Steimberg afir-
ima que s descripta en diversos aurores, quienes postulan definiciones meta-
discursivas intratestuales que funcionan como "aplicaciones finales de la obra”
(Steimberg 1993, 1998: 64-65). Antes de ese tuncionamiento como clave de
lectura presente en L obra, los manifiestos se presentaban como metadiscurso
inclide o incorporade que se incluve en ¢l momento de emergencia de la obra,
es copresente a elli, se constituye como instancia autoral y proporciona cierca
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previsibilidad a las obrus. pero la lectura propuesta por Generre muestra una
cierta estabilizacion historica de ese funcionamiento que fue de ruprura en las
primeras vanguardias v en la década del 60 va implicaba una cierea consolida-
ci6n®. Sin embargo, v paradajicamente, es parte de su clave de lectura que el
desplazamiente hacia ¢l concepro descrito por Genette recupere el gesto ird-
nica, humeristico o escandalizador primario,

El citado Danro llegé a definir como Fra de los manifiestos al periodo cuvo
“relate legitimador” fue narrado por ellos (Danto 1997 2003:09). Fsta era ter-
ming, como lo demuestran la ausencia de vanguardias v la escaser de sus or-
ganos politicos. los manifiestos: y es en parte sintoma de ello la presencia de
antimanifiestos 0 maniliestos comicos del iilrima periodo vanguardista, coma
aquél ininteligible leido por Alberto Greco en la galeria Bonino, en lo que se
constituyd como antecedente del happening argentino (Aff Madrid querido,
1964}, La operacidn de relavvizar la seriedad de sus proposiciones provoca la
consecucnte relativizacion de la creencia en su eficacia politica

51 bien no es objeto de este trabajo dar cuenia por ejemplo de la cons-
rruccion de un sujeto politico v utopico no sélo mterne al arte sino en rela-
cion con la rransformacion de la vida social roda que los manificstos artisticos
hicieron al modo de sus antecesores, los manifiestos politicos, es Importante
observar en primer lugar que -como se dijo cirando a Steimberg- ¢l manifies-
[ arkistco illlp“fa necesariamente p'_lhbra Fulj'rjcn en el sentido que com-
pite par un espacio discursivo deerminado: v en segundo lugar que la muer-
te de los manifiestos no implica un fracaso en su gestion respecio de la lectura
del arte ¢ incluso en la vida mediitica. pues no es dificil confirmar que las dl-
timas décadas del siglo XX son resultado de las redefiniciones sobre la obra de
arte, su practica ¥ su relacion con orras practicas sociales impulsadas en ese pe-

rindo.

3 LA CRITICA Y EL SISTEMA METADISCURSIVO

LComo se anuncié antes, es en la critica de los medios grificos donde se
constituye la lucha estilistica de las vanguardias®. En la década del '60 en
Argentina. esa critica especislmente segmentadora encontraba estrategias di-
versas de diferenciacion: daba entidad a las posiciones que entendia como an-
tiguas generando un discurso polémico, v en ocasiones -sobre 1odo respecto
de las posiciones contrarias, es decir ms tradicionales- silenciaba ese arte atro,

El hecho de que sea la prensa pericdica el lugar de despliegue de la lucha
politica entre las vanguardias de la década del 60, que en ella convivan las hi-

desigms [ | 215



guras radicionales de critico de arte mediitico con orras novedosas como fa
del critico impulsor de una corriente artistica, asi como con los criticos pro-
ductores de teoria -en Argentina especialmente el case de Oscar Masora v en
Estados Unidos los reconocidos cases de Clement Greenberg, Arthur Rosenberg
o ¢l mismo Danto entre arros” - muestra que a pesar de sus diferentes estatu-
tos semioticos, la histaria v la teoria del arre, la estérica v la critica conforman
un gran horizonte metadiscursivo respecto del discurso artistico cuyas relacio-
nes pueden postularse en iérminos de sistemna’™, La produccion de la teoria del
arte contemporineo en |4 prensa -v no siempre especializada- no puede,ser ex-
plicada por la aceleracion del mundo informative o la existencia de relaciones
corporativas hacia dentro del mundo del arte v sus vasos conrenicantes; mds
bien debe poder dar cuenca de nuevas relaciones entre obra v pablico. entre
artistas y teoria. Es posible entonces, que mas que en relacion con la acelera-
cion de la informacian, sea -entre atras causas propas del desarrollo de la pren-
sd- la aceleracion de los cambios producidos al interior del discurse arvistico a
partr de las vanguardias lo que explique la instalacion de su retlexion en ¢l
propio discurso informative, que no tiene la distancia cronolégica que el dis-
curso tearico-cientiflico exige respecto de su objeto de estudio,

En los iltimos afios Vartimo ha postulado la existencia de un pasaje de la
Estérica a la Historia'', en la medida que luego de la muerre de las vanguar-
dias -es decir con las redefiniciones de arte v de obra que ellas impusicron- hue
perdiendo lugar la dimension normariva v prescriptiva v la recepeidn arrisrica
en términos gustativos. En una posicion mas radical, Danto (2003) sostiene
la muerte del arre entendida en los iérminos prf-v;mguurdisitas. el fin de la
construccion de relatos progresivos v lineales acerca de su desenvolvimiento
histérice y de una estética normariva, De alli que prefiere detinir a la contem-
porancidad como una era post-historica con una crivica de arte pluralista mds
que una esiética normativa. Tanto la presencia de la teorfa del arte en ol dis-
curso periodistico como i posicidn del triunto de la historia del arte sobre [a
estética o de la critica sobee L estéeica describen desplazamientos en las mo-
dalidades meradiscursivas de las artes visuales que reconfiguran los lugares ocu-
pados por cada una de ellas en relacién con el ane v con otras pricricas cultu-
rales. De tal modo que esas relaciones entre lus distintas modalidades
meradiscursivas del arte huncionan come un sistema que permite explicar, en

cada época, sus modos de praducir sennda,
La aparicion de
partir de las vanguardias, cuve luncionamiento discursiva provoca desplaza-

mantitieste comoe discurso intermediario privilegiado a
mientos semioticos en la crinca de artes visuales: La inswlacion de parre de la

produccion de la teorfa del arte en ¢l discurso penodisiico v el triunfo de la
istorid o la eritica de arte sobre L estérica normaciva son prucbhas de la con-
| | d bre | pruchas de |
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flictiva expansién del sistema metadiscursivo de las artes visuales contempo-
rneas. Ademis por la mayor dependencia que el conocimienta social tiene del
discurso acompafiante de un arte que se convirtié en imprevisible y cuyas trans-
formaciones se dan siempre como respuesta a la propia problemitica interna
del lenguaje, la escritura de la historia del arre moderno v contemporineo de-
pende mis que nunca de ese metadiscurso expandido, que no solo explica a
posteriori sino prescribe los nuevos modos de producir v de recibir el arre. Pero
si la seric metadiscursiva forma parte insustituible de esa historia, a partir del
abandono de la mimesis -que segin Danto aporio a su vez el primer gran re-
lato de las artes visuales occidentales, juzgando las obras segiin su verdad vi-
sual-; es decir, a partir de la falta de referente externo del que dar cuenta, la se-
rie histérica del arte contemporineo sélo puede describirse por sus oposiciones
v continuidades internas, por las réplicas de un programa artistico sobre otro
anterior o contemporaneo. A pesar de que en relacién con el arte mimenico ya
Wilfflin planteaba que las obras deben mds a otras obras que a su semejanza
con la realidad, solo a partir de las vanguardias el arte se vuelve sobre su pro-
pio lenguaje y dialoga conflictivamente con su propia historia con ese grado
de autorreferencialidad que se explica por su propia remitencia a la historia in-
terna, Hoy mis que nunca, el estaruto inestable del discurso artistico sélo pue-
de ser explicado en relacion con esos didlogos internos.
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NOTAS

'Si bien en este trabajo -cuya primera version fue expuesia en el VI
Congreso de la Asociacion Argentina de Semidtica: "Discursos criti-
cos’, en 2005- sc focaliza especialmente la vida metadiscursiva de las
artes visuales, por lo menos el anilisis del funcionamiento de los mani-
fiestos artisticos puede extenderse al de las denominadas artes mavores,
como s¢ podrd observar en algunos de los ejemplos analizados.
“Francisco Calvo Serraller (1996} analiza el surgimiento del género en
"Origenes v desarrollo de un género: la critica de arte”, En Historia de
las ideas estéricas y de las reorias arvisticas contemporineas. Volumen |
*Claude Lévi-Strauss (1975) describe como caracteristico del "arte de
los tiempos modernos” ten el que incluye el arte occidental a partir del
Renacimienro) un tendmeno de individualizacion creciente no del
creador {que en algunas de las denominadas socicdades primitivas va se
individualizaba) sino de la clientela ane la pérdida del funcionamiento
del arte como lenguaje especilico que cs constitutivo de un grupo social
v que, comae (al, funciona para ¢l conjunto de la colectividad v posee
gran estabilidad, es decir, pocas transformaciones a lo largo del tiempao.
Este arte arriesga asi su potencia comunicativa.

*No es ol caso del manifiesto futunista, que exalia el cambio, la juven-
tud y la dindmica propia de la vanguardia diciendo: "Cuando tengamos
cuarenta anos, otros hombres mds jovenes v mis valiosos que Nnosotros
podran echarnos en el cesto, como manuscritos indeiles. (Asi lo
descamos!” (De Micheli 1968: 358)

*Sobre el modo en que esa proposicion se hace soportable para la lec-
tura social ha trabajado Oscar Steimberg en "Vanguardia y ligar
comun”, analizando justamente la presencia del lugar comin en esos
rextos, ¥ tambidn a aguellas vanguardias que arriesgaron "no caer” en ¢l:
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DasinnLa KoLDOBSEY

"Escenas de una lucha estilistica” (Koldobsky 2003).

En el citado "La critica de artes visuales en su sistema” (20021, pos-
tulaba el funcionamiente de la critica de artes visuales en un sistena
tanto respecto de las criticas referidas a orros aspecros de la vida arciso-
ca v cultaral -la de cine, liveratura, musica, teatro, restaurantes, etc-
como de otros géneros periodisticos de la prensa informativa, adecuan-
do esta formulacion de Steimberg, que postula que "Los géneros hacen
sistema en sincronia, no asi los estilos” (1993), En este caso se extiende
por fuera del discurso peniodistico, hasta incluir a twdo el discurso
acompaiante del arte, incluso el que se define como cientifico (la estéti-
ca. la historia y la teoria del arte)

HMUnas décadas antes Max Dvorak criticaba las proposiciones surgidas
de la nocion de "Kunsrwollen” (voluntad artistica) de Alois Riegl y con-
cluia que en ellas se producia una "superacion de la estética por la his-
toria del arte”, al negar la posibilidad de comparacion entre los estilos
artisticos porque cada une debe juzgarse segin su propio critenio de
belleza v verdad (el estilo como voluntad o necesidad estd por encima
de las posibilidades técnicas de una sociedad por ejemplo). Tomado de
Hauser, A. "Lstlo y cambios de estilo”.

Daniela Kaldobsky es Licenciada en Historia de las Artes visuales vy wrabaja
en la Universidad de Buenos Aires v en el [nstiture Universitario Nacional de
Arte en Argentina. Se ha dedicado a investigar la relacidn entre arte y medios
de comunicacion a partir de los afies sesenta con beeas de investigacion. par-
ticipa de investigaciones grupales en la UBA v el IUNA ¥ ha publicado entre
otros Escenas de una lucha estlistica” (2003), "Memoria medidtica versus

5 " g8 . . il
arte efimero” (2002} v "La critica de artes visuales en su sistema™ (2002).
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