RADIO FILM/RADIO LIED. LA NARRACION TRANSMUTADA

DariELe Bamsien)

Un texto estético se define por que conduce su propio fruidor a lo largo
de un recorrido heche de expectdlivas, suspensiones, resoluciones, sorpresas,
jugando sobre la relevancia para subrayar ciertas partes o sobre su ausencia
para inducir la espera de su regreso, La estructura narraciva contribuye a rales
mevimicntos, a v puede ser a su vez alierada de modo hasra crucial por mo-
dificaciones en la escructura tensiva. (Barbien, 20040,

Alreraciones de dicha naraleza se producen dipicamente cuando un ex-
to se traspone de un lenguaje a otro, con la pretensién de conservar evidentes
caracteristicas de identificacion. para poder decir que se trata del miono rex-
to, transpuesto - o transmutado - en lenguajes diferentes. Esto sucede cuando
el mismo cuenta, sirve como base para una novela, una pelicula, una tira de
caricatura, un melodrama, También sucede cuando un poema se convierte en
un lied, una cancion.

Los dos rextos que constituyen ¢l objeto de este andlisis son el poema de
Umberto Fiort Canpagnia, de 1995 v un breve ariginal radiofdnico realizado
por Radio Rai Terso Canale por Luca Francescont en 1996, una dramariza-
cion musical del mismo poema. La senie radiofdnica, nacida de una idea del
mismo Francescont v en la cual se inserta nuestro original, se llamaba Rado-
Srlma y se basaba en la idea de proponerle a jévenes compositores la dramatiza-
cion musical de poeimas de aproximadamente 5 minutos cada una. Francesconi
bautizo su sub-seric compuesta de veinte canciones (todas tomadas de texros
originales de Fiori) con el nombre de Radfo-lred. es decir lied para la radio. en

referencia 4 la forma musical de la muisica clisico-romintica alemana.
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El lied sicmpre ha sido una forma de poesia puesta en misica con respeto
extrema del espiritu original de la composician - y por lo tanto mucho mads
INLETESANEE Para NOSOLIos POr qUe s¢ Propone como e interpretacion del rex-
to verbal de partida, en el cual la miisica deberia de fungir como amplificador
de las significaciones esteticas ariginales. Francesconi trabaja los poemas de
Fiori, buscando construir un texto que pueda volver a proponer las mismas su-
gestiones, aun cuando se encuentre en el contexto de la audicion radiofénica.
A pesar de que ranto la poesia de Fiori como su version musical operada por
Francesconi scan dos pequenas obras maestras, las diferencias entredos dos

textos son mucho mids grandes de cuanto nos parezca a primera visia,

Caompagnia

1. El roisa b UsMBERTO FlORL

| Hacia le hors de la cena. Yieran Fora di cena,

T Mientras wedos csean ocupdndess en I Menme tuin s davane da ke
alzo

3 i1 ba sala, en la cocina y In soggintnia, in cucing,

q En lugar de e batles Ta manss 4 | nvece di dare g mano

3 Sali s la rerracita 5 Sanppa tscite silborerrasa e,

[ Al aire tresco i Allaria frenca.

7 Cion toela La visea 4 mi alrededor 7 o cueta la vista oo,

E Alld apras seguia .-p_n.-.-;mjulqu knien L] 15 dictra li senrivo ancora betie

9 Llamandase, nendo 9 {hiamarsi. rideee;

10 D repente, pero, me hacian fal I Dncolpo, perb. mi mancavand,

1l Fatabsan mds Ir]i.'n i s ediliemos I it joLl loarrame de |!iI|J.|'.."I

17 el on lado del compn 12 Dallalira pare del campo

1A o sers, SIE1E LIS DRas (LT 13 -sei. seieen Gla -

14 4o soclas bis luses p;tuidid;h_ 14 o ouce be Tucl sooese

15 St embargo usto b 15 Bppure propi e

6 Choe v ho o tenia en Hrente de ini 16 Che oo B aveva Flil:l. i Franee

IT endan havia mi, En los senalamient oo 7 Bt venevano moonino. e u—grllli

b A o large de las vias del irem, g 18 Lunge b ferrovid, mell'erba gralla,
el pasio amarilie,

1 Fn el mure clego, los reconndia. 19 Ml miure cun. i Foonosceve,

20 Mentid, shora, gue ellng - g ous M Sentive. oras che lone - alle mic
{"-\.'|1J|I.IH"| - ‘.Fl;!”f

1 Fstaban heches del mismo marerial del M Reano fam della pasta del mande,
e

22 Salide, clure. Y yo. de mada, 12 Solda chiara E e, di mence,

23 MNads el sguinee 23 Mienee: la dhogans

29 e un careo lene de gente X Tra una stanea aftollira ¢

¢l horizonee,

234 | detapus 1

| oriesante



fap FILk/Bamo LED, Lo NARBACION TRANSHUTADA

Se trata de una composicion de cinco estrofas, las primeras dos formadas
por sicte versos, la tercera POr CIneo v las altimas dos respectivamente por rres
¥ dos versos. Mo es dilictl darse cuenra, desde una primera lectura, del fuerte
paralelismo presente entre la escrofa |y la estrofa 2, lo cual sugiere, por ana-
||;:-g[-,_{ con otras formas podricas tradicionales - comao el saners b uma stmetria

parccida entre las estrofis 3 v 4. 55 se le agregan a los tres versos de la estrofa 4

los dos versos de la 5 se obriene de hecho una nueva estrota de cinco versos,
coma looes la estrofa 3

Pero la simetrfa no se reestablece. Al conrrario, lo que se obtiene con esta
union es justamente un énfasis en la cesura que separa el verso 22 del 23 Fl
poema estd de hecho construido de una forma tal que Hega @ sugerir que esta
cesura no deberia de existir, sin embargo nos pone frente a su presencia, No se
thita entonces de una cesira entre estrofas como los son las demds, sino mas

bien de un auténtico silencio enfatizado por la sitvacion. O bien. para decir-

lo de wrra fnrma, |;1!'i d{'rnés CERLITAS L‘it‘ estroba son luncionales o LI CHETIRCTELr

del poemd, ¥ resitelven en dicha funcionalidad su propio significado: ésta, por
¢l contrario, ne lo es, v por lo tnto juegt un papel que no es exclusivamenre
estrucrural.

En toda la poesia de Fiori v en toda la Poesia en general, se entrelazan me-

canismos de puesta en énfasis que regulan la fruicion del rexto mismo v cons-
truyen las tensiones con el lector. Para comprenderlos s necesario entrar en
las légicas especificas de los diferentes niveles mérricos, lonéticos, sintdcticos
y selmdnticos, qUe son presentes en wna composicion en versos. El espacio agui
no serd suficiente para abarcarlos todos, también por que la misma operacion
de anidlisis se harid con la version musical de Francesconi, sin embargo inten-
taremos dar una idea de como se lleva a cabo este amilisis, Empezaremos en-
tonces por los niveles fonético v sincicrico, para despues para al nivel léxico v

NAFrATIvO,

1. 1. Consideraciones méiricas, fonericas y sinidcticns
El verso libre con el cual se construye ¢ POCE MLESTIa NI serie de rt';_u||:i|'i-

dades v recurrencias mérricas que hdsicamente se acercan al modelo de [a can-
Clomn ICG]’.‘IiII'di::lI'IH-. tormada Flf'lll"c'r'ldt"...lhlllilh'i!'h wsetenarios, Pedemos recondu-
cir gran pane de los versos de este poema a la méerica de estos dos versos, aun
cuando los versos del poema en cuestion presenten un nimero de silabas di-
ferentes, es decir ocho o nueve, Sin embargo se mandenen en el wxro impor-

tantes tm;tp-l_'innc.u constiticas POT Lres versos de cinco silabas en Las primeris

dos estrolas v de un dodecasilabo en el verso 21,1 as POSICIONes sutbravadas por

esfas Varlaciones merricas  son pn.-;iuiﬂnm Importanics rambién de otros pun-

tos de vista, En este sentido, la normalidad méorica de los versos restantes e
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funcional para destacar la anormalidad de estas partes,

Se puede observar como también la métrica y la sintaxis enfatizan ¢l pu-
ralelismo entre las dos primeras estrofas. Los versos 6 y 7 de cada estrofa estin
constitwidos por un quinario y por un verse de ocho silabas, En ambos casos
¢l quinano contienc una formula sinticrica que se presenta como un INcise
con respeto al andamiento del periodo: y ambos versos de ocho silabas em-
piczan de la misma manera ("con toda”/ "con todas”) v siguen después con los
mismas acentos. En la tercera estrofa, a partir del verso 17, se superponen va-
rias cesuras fuertes a la estructura candnica del verso, Aun cuando ése sigue pa-
reciendo unitario, el verso se presenta ambién como compuesto por unidades
mis cortas llegando a su culmine con el verso 20, que hasta presenta 3 cesu-
ras {"sentia‘ahora/que ellos/a mis espaladas”). Se obtiene entonces un electo
estetico de progresiva aceleracion ritmica, un crescendo con base métrico-sin-
tactica, que llega a su resolucion en el muy largo verso 21, de doce silabas sin
cesuras, ¢l mas largo del poema entero, v que por lo tanto ofrece una fuerte
acentuacion al misma.

[Esta acentuacién riene, ademids, un aspecto conclusivo. Sin embargo este
aspecto se contradice poco después a causa de la continuacion sintdctica que
se encuenira al principio del verso siguiente ("sélida, clara”). Después de ese
punto, toda la modalidad de este crescendo se vuelve a proponer con las dlti-
mos versos - claramente insertados, desde el punto de vista métrico, en un cua-
dro tradicionalmente meladico (setenario + endecasilabo, una figura muy co-
miun en la poesia icaliana). En otras palabras, la rension métrico-sintictica llega
45U apogeo en el verso 21, v dcspuéh 5€ [EPIOPONE COMO €Co, Pero yi resiiel-
ta con los versos conclusivos. Sin embargo, estas no son las tnicas tensiones
que agitan la superficie sonora de este poema, Asi destaca a la vista el traca-
miento de la lecra "U", la vocal mis rara en italiano. Como vocal que lleva
acento (o sea que se encuentra en posicidn significariva) es en un primer mo-
mento presente solo al interior de la palabra, repetida una y otra vez, “tutei”
{con sus variantes “tutta” v “tuice” ). Después, a partir de la repeticién presen-
te en el verso 14 ("turte le luci") se vuelve muy frecuente - y en posiciones muy
fuertes - en la parte central del poema ("eppure”, "pid”, "lunge”, "mure},
para después volver a desaparecer por completo, v reaparecer solo en la pala-
bra crucial “slagarira”, justo al final del poema. Esta distribucién parece fun-
cional para la realizacion de un contraste de la tercera estrofa con las anterio-
res, v de la palabra "slogatura” con respeto al contexto en el cual aparece, que
nos permite hipotizar que la distribucion de las "U" no sea casual, sine mas
bien sea parte de un diseno mis amplio,

Si abservamos la primera estrofa, podemos darnos cuenta que la distribu-
cion de las vocales parece presentar algunas regularidades. Los versos 1, 2, 4y
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b presentan una predominancia de fef v de /af: la fe/ siempre es la primera vo-
cal que lleva acento, menos en el verso 6, donde es la dlima, Enel 2y en el 4
las /af tienen las mismas posiciones acentuadas. Al contrario, en los versos 3,
3 ¢ 7 se nota una abundancia de fif, frecuentemente acentuadas, v también
abundan las fo/ también en posicion luerte v las ful. La estrola se propone en-
tances comao una alternancia de grupos de vocilicos dominantes,

Olbservando las consanantes, notamos la insistencia con las dentales en los
versos 2 v 7, v en el centro del 4 y del 3. Pero, mientras la disposicion en el v.4
{("di dare”™) nos remite a 2 ("davano da fare”), la del verso 5 (... .scivo sul terr....")
anticipa en v. 7 ("vista intor... "1, Ademids, los tres versos conclusivos estdn ca-
racterizados por la presencia al prinaipio de la dluma palabra de los grupos "t
o "t (Cterrazzino”, "fresca”, "intorno”) - que configuran un cierto crescendo.
Estin de todas formas anticipados por el verso 2 que empieza v concluye con
"menre” v "fare”, v por ¢l "dare” del verso 4.Los versos 1, 3, 4, 5 y 7 tienen
{n! como dltima vocal. mientras que en los versos 2, 3.4, 5 v 7 la /nf sigue |a
primera vocali el verso b entonces es el linico que no ticne 4 la /n/ en posicion
fuerte . Pero el verso 6 ya se dilerencia por cantidad prosodica, ya que solo rie-
ne 5 silabas, v por la inversién de la /e/ con respecio a versos pareaidos 1, 2y
4. Este conjunto de diferencias lo pone en evidencia.

Del punto de vista de la distribucion fonética, las aliernancias que hemos
observado son bastante estiticas, y parecen obtener el electo principal de re-
saltar ¢l verso 6. Por otro lado, rambién sinvdcticamente, la estrofa estd for-
mada por un solo periodo, centrado la oracidn "verso |'ora di cena sono usci-
to sul terrazzino”, alrededor del cual se agregan, sin tensidn excesiva, algunas
cliusulas de especificacion.

Can la segunda estrofa, sin embargo, las cosas empiezan a cambiar. La ten-
dencia a la alternancia en los grupos vocdlicos ¢s inmediatamente negada por
el verso 8. La oposicion que se puede observar en estos versos ya no es la en-
tre fa/ v fe/ por un lado y las otras vocales. Aqui es el comportamiento de la
lal que se revela significativo: aparece acentuada y reperida en la primera mi-
tad del 9 ("chiamarsi”), v en la segunda mitad del 10 {("mancavane™); se repi-
te nuis en |1, para despuds ser casi la dnica vocal que se oiga en el 12. Y des-
pués de este punto, desaparece por completo en 13 y 14, donde la tendencia
es revertida.

(Con respeto a las consonantes, el principio de la segunda estrofa conuinia
las lineas de la primera, con una alta frecuencia de dentales v la presencia de
un grupe {irf que caracterizan la conclusion de la estrofa anterior. Sin embar-
go encontramos la primera labial oclusiva /plo b/ anteriormente ausentes,
que preceden la aparicion abundante en los vy, 10-12, justo en coincidencia
con la saturacion” de las faf, para después volver a desaparecer, ellas también,
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en los versas 13 v 14. En ¢l verso 10 esta aparicion tiene también la funcion
de contraponer el primer hemistiquio ("di colpo pera™) dominado por las /p/
y por las liquidas del segundo hemistiquio ("mi mancavano™) dominado por
las nasales (v por las /af).

Es Ficil notar que aqui ¢l verso 13 (el quinto de la segunda estrota) juega
un papel parecido al 5 en la primera. Ademids de ser mids corto que los demuis
versos. se diferencia por la dominancia de las sibilantes sordas ("sei, serre”), re-
farzadas por la otra tricativa sorda al final ("fila"): por la ausencia de las /r/.
por la insistencia sobre la /e v las fif después de la dominancia de las fa/. El
verso 13, como ¢l 5, es también simacticamente un inciso. Bl termino "setre”
sirve también, gracias a la rima, a preparar el regreso de "™, acentuando
st recepion.

La segunda estrofi estd entonces caracrerizada en general por una estruc-
tura de tesis-antitess-shntesss, donde la vesis esti constituida por las repeticiones
de las formas fonéricas de la primera estrola; el ansress crea una saruracion de
las fal v sobre las fp/ v un consecuente elecro de crescende: mientras que la sin-
tesis retoma las formas de la tesis, pero como llega después del cpisodio cen-
tral, su evidente propuesta de paralelismo con la primera estrota subraya tam-
bién la diterencia tundamental que la contrapone a ella. Estamos frente a una
tendencia: pasamos de una situacion relajada a una tensa.

E

posicion de primer acento. La /u/ de “eppure” rima con la de "con tutte”, con-

arrangue de la tercera estrofa resalta por la aparicion de la vocal fu/ en

servando también la cantidad prosodica. v el efecto logrado empuija el dmbi-
to sonoro hacia una abundancia de /t/, que riene anrecedentes menos fuerres
en los versos 6 v 9. Fsti abundancia de {1/ se retoma con una funcion de rima
a partir de la conclusion del verso anterior ("fronte”) y de la del hemistiquio
del verso poco después {"incontro”). El fuerte efecto de rima entre “lronte” e
“incontro” se agrega a la presencia del punto final del periodo para asi lograr
que el verso 17 aparezca de hecho como doble ("mi venivano incontro” es pre-
ClSAMEnte N Selenano, 0 sea que Poses N cStructura rimica autonoma). En
este tltimo periodo de la tercera estrofa la distribucion de las cuatro vocales
es normal, no marcada.

Asi como el primer hemistiquio de 17 se liga con el verso anterior ("in-
contri”-"fronte”), el segundo se liga can el siguienie ("nei segnali”™-"erba gia-
Ia™). Aqui dominan las liquidas, las laterales mis que las vibrantes, Ll respiro
prosadico se ha vuelto mis corto (4+7 354540 silabas). Vuelven con insisten-
cia las ful del principio del verso. La saruracion construye un efecio general de

crescendo, actuando contemporineamente sobre diferentes aspectos: el re-

pentino acortamiento del verso: la insistencia en las /u/ iniciales, ki insistencia

sobre las quuiu,l.u - todos elemenros que se concluven en el cierre “li riconos-
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La tercera estrofa retoma entonces la tendencia, el desbalance apenas es-
bozade en la segunda, v construye una fuerte tension, El ndmero de versos ha
bajado a 5. mientras ha aparecido una versilicacion segundaria, con base sin-
tdctica, que ha creado a su ver un efecro de desbalance, sobre el cual la estro-
fa se Clerm, sii siniesis.

Pasando a la cuara estrofa, se nota el fuerte paralelismo fonético y prosé-
dico con el arranque de la tercera. Al verso 15 le corresponde estrictamente el
primer hemistiquio del 21: los diptongos v iriprongos: fee/ (oiof foal leio/
foal feoo! donde la sustitucion de la "u” con la "i" resulta marizada por la se-
mejanza entre las dos vocales: v las consonantes: fpprf {prprf fof fsnved fel fef
fri, con abundancia de liquidas: la rima: "ora” - "lora” Se observe la disposi-
cion de las silabas abiertas v cerradas en este primer periodo, Primero una do-
minancia de silabas abiertas ("sentido ora che lore”), después una larga domi-
nuncia de las cerradas ("alle mie spalle erano lai della pasia del mondo”).
Como las silabuas cerradas producen un etecro de suspension mucho mis fuer-
te que las abiertas, esta conclusion proporciona un sentido de solidez v clari-
dad también desde el punto de vista prosadico.

Matese también que la conclusion siguiente (" io di nienre”) llega sobre
una silaba abieria y ambos versos que le siguen estin caracrerizados por la al-
ternancia de las dos formas, donde cuando las palabras son asociables a une
de los actores, Lus caractenizadas por silabas abicreas se refieren a los amigos ¥
lis con silabas cerradas al vo narrador con evidente rima, semdnticamente sig-
nificariva, "niente”-"miente”-"horizonte”, en oposicién a “chiara"-"atollara”,

Las cuatro vocales estin distribuidas de manera uniforme, pere la fu/ ha
desaparecido, v vuelve a presentarse sole en ¢l verso 23, en el punto fuerte del
térming crucial, subravada por su ausencia anterior. En los versos 20 y 21 vuel-
ven a aparecer tambicn las /pf, después de una ausencia significativa: 21 se pre-
senta como un verso tonéiicamente miuy regular, sin tensiones, como tiene que
ser en el caso de una solucion, v las cliusula inicial del 22, reatirma, volvien-
doa abrirla, esta estabilidad. Esrabilidad que se pone en crisis immediaramen-
te después por la acumulacion de fef fif ind y de dentales del segundo hemis-
riquie.

De esta manera la llegada del verso 22 se convierre en un nuevo punto de
partida. El desbalance se contirma con la repeticion de la palabra favidica "nien-
te” a principios del verso 23. Y 23 contrapone una primera cliusula en la cual
las vocales son /if y fef, v las consonantes son /nf, y una sepunda cldusula don-
de las vocales son (a/ fol v ful v las consonantes son liquidas,

La segunda clausula protege. con fenjambement mis fuente del poema, en
el verso 24, donde un breve crescendo sobre las fa/ encuentra su solucion en
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una variante en Jof de “niente”, o "l'orizzonte”. El poema concluye con un
equilibrio inesrable posicionado justo después de un crescendo. Sin embargo,
la cantidad prosédica recuperada (endecasilabo candnico, sin tuertes cesuras).
la rima con “fronte” v "niente”, la homogeneidad tonética, declaran con evi-

dencia que sc trata de un cierre.

1.2, Consideraciones semdnticas y narvalivis
Sintaxis, métrica y fonética son ellas solas suficientes para construir un siste-
ma de tensiones. Es importante observar que este sistema es independiente del
signiticado léxico v narrativo, sin embargo estd estrictamente dependiente del
conocimiento del idioma por parte del lector, v de sus costumbres sinticricas,
mérricas y fonéticas. PPor esta misma razon., aun cuando la construccion de es-
tos recorridos tensiles es independiente del sentida, ellos permanecerian inac-
cesibles a un lector que no conozca el waliano. La comparacion no se puede
hacer con la fruicion de un poema en una lengua que no conocemos, sino mis
bien con la fruicion de una pieza musical, es decir de un tipo de wextualidad
cuvo sentido en el significado tradicional del término. queda indeterminado
v frente al cual tenemos un conocimiento pasive normalmente muy desarro-
llado.

Para comprender a fondo el sistema tensive producido por un poema, s
necesario investigar rambién los diferentes planos de sentido que en ella sc
construyen. No por que sea necesario recurnir al principio del paralelismoe pos-
rulado por Jakobson, sino mds bien por gque. coma es evidente, Lis dilerentes
dimensiones colaboran para construir el efecto general.

Una primera observacion puede referirse a la manera en la cual se utiliz
el tiempao. Descubrimos asi que el uso de los tiempos verbales v de los adver-
bios lleva a configurar una dimension temporal fueteria, de la cul surge cla-
ramente la presencia de solo dos momentos contrapuestos: ¢l anres v el ahora,
El desarrollo temporal estd reducido a lo esencial, al minimo indispensable
para el desarrollo de la argumentacion que constinuve el discurso de [a obra,
Sin embargo la progresion implicita del tiempo de la narracién conlleva de
cierra forma rambién el tiempo del cuento, devolviéndole una cierta consis-
N,

Sobre este esquema temporal elemental se insertan algunas setapras se-
RLIRTICAS :.igniﬁc.lttvm., de las cuales vale la pena semalar las que juegan un pa-
pel tensiovo, De hecho hay una isotopia de la cotidiancidad. sostenida por el
tone general bajo v cologquial, por la presencia de una serie de 1érminos coui-
dianos,como los referidos a la alimentacian (sub-isoropia alimencicia), s in-
teresante notar como o término claramente exirano 4 esti isotopi sea justa-
mente “niente”, en el verso 22, que llega inmediatamente despuds de los
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términos que al contrario la caracterizan de la manera mis fuerie ¢ imprede-
cible ("erano intatti della pasta del mondo. solida, chiara”): desde esta pers-
pectiva el verso 21 (con su cierre al principio del 22) representa un relorza-
miento de la isotopia con modalidades imprevistas, de manera gue su repenting
abandona, inmediaiamente después. resulta aun mas enfatizado. Y sucesiva-
mente, ¢l término ajeno a la isotopia de la conidianeidad s "slogarura”, es de-
cir el rérmino significative con el cual rexta se cierra - casi destacando en re-
corride disforico cumplido por el sujeto.

Existe una fsatopin perceptiva, modulada 4 travéds del momentineo predo-
minio de diferentes sentidos, Destaca la modalidad visual, pero justo por esta
razén, cada abandono de la vista a favor de los demas senridos resulra enfari-
zado, Enconrrames el primero de estos abandonos juste en ¢l verso 6 - un ver-
50 que va destacamos por varios fkendmenos métricos, fonéticos v sinwicticos -
en ¢l cual la percepeion es completamente tdctil, En los versos 8 v 9 ex andin-
va, es interior propioceptiva en el L0, para volver a ser asi solo al final & partir
del verso 20 en adelante, Aqui también encontramos un recorrido, que gracias
a los alejamientos de lo visual, prepara la espera de orro alejamiento mis en
sentido interior recibiendo de esta forma un gran relieve cuando finalmenre,
en ¢l cierre, se manifiesta. El hecho que se encuenrre justo al Ginal del poeina
hace que la espera se sienta, una vez terminada la lecrura, aun mas significar-
vil, justo en este punto se hace evidente el paralelismo de lo conidiano a lo no
cotidiano, de lo euforico a lo distérico.

Existe una siotapia espacial que conligura dos tipos de organizacion, En los
versos del 1 al 16 hay una serie de EXpresiones de alejamiento ("sono uscite”-
“sali”, "mi mancavinao”, erano pud lontani”, "non liavevo pit di fronee”), mien-
tras en los versos a partir del 15 (con un comienzo que se entrelazi con el fin
de la progresidn anterior) se delinea un acercamiento. La primera progresion
se presenta como ligeramente distérica. Los versas 135-16 sirven como cierre
para la inversion de tendencia, v la segunda progresién parcce eulérica.

La estructura de guiasmo (1da y voelra) prepara entonces el terreno para la
presencia de un punte de fuerza como conclusion de la progresion euldrica
hacia el verso 22. En este punto de fuerza preparado se inserta un tuerte re-
vestmiento: jucs donde no: deberiamos eiperar ol ciiniax de la tendeicia enfiri-
A/ Hos encenivamas frente a wna vepencing y fuerte disforia. Estamos entonces
frente a una novedad en un punto de relieve preparade, v subravado, como vi-
mos poco antes, por una cantidad de elementos méericos, fonéticos v sintdc-

LiCos,

St intentamos describir ahora ¢l riumo narranvo pudcmur- NOELT COTE -

demos |ngmr construir dos interpretaciones diferentes, pero no esencialmen-
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re divergentes con respecto a la construccién del efecro global, En la primera
version nos enconrramos frente a dos historias concadenadas, de las cuales la
primera puede ser entendida como la fase de la Manipulacion de la segunda:
cn | primera historia (vv.1-14) el Sujeto (=narrador). por razones no aclara-
das, busca la manera de reconectarse con un Obijero que es propiamente la au-
ronomia del grupo, o tal vez una identidad personal que tiene en la aurono-
mia del grupo su elemento constitutive primordial, v una relacion mas directa
con ¢l mundo (v.7: "la vista intorno"),

Sin embargo dicha Performance fracasa (v.10). El Sujeto se da cuenta que
sl propia idenridad necesita de la presencia de los demiis - que ahora sin em-
bargo se encuentran aun mis lejos de ese mundo ahora indril, yen el cual, a
su vez, se repiten un sin nimero de ocasiones (logradas) como la que ¢l ha ro-
mado (v.14: "con rutte le luci accese™); se trata de ocasiones en las cuales
simple no hacer le permite alcanzar el objetivo que ¢l mismo no ha podido lo-
grar precisamente debido a su hacer.

En este punto comienza una segunda situacion narrativa, en la cual el
Sujeto intenta volver a encontrar el grupo de amigos en el mundo que lo ro-
dea. Encontramas una primera Adguisician de poder con el acercamiento (v.17)
v despues una Adguasicion de saber reconociendo a los amigos en los objetos
(v.19), y finalmente una Perfarmance lograda (v.21-22) en la cual los amigos
v ¢l mundo se reconocen como idénticos,

l'ero justo cuando se lleva a cabo esta identificacién, el Sujeto toma con-
ciencia (v.22} también del hecho que el mismo Programa Narrativo inicial re-
sulta un fracaso aun mis contundente: si amigos y mundo estin hechos de la
misma materia, €l mismo, que no estd ni con cllos no con el mundo, no pue-
de ser otra cosa que una "nada”. La biisqueda de su propia identidad acaba en
un fracaso.De todas formas es necesario observar que la sancién negativa que
el sujeto da de si mismo en los vv. 23-24 posec, en su disfaria general, un com-
poncnie eufdrico. Después de la debacle total del verso 22, ¢l reconocimiento
de sus motivaciones por parte del Sujeto sigue siendo la condicién bisica para
un rescate, La sancion negativa es entonces implicitamente también el arran-
que de otra historia potencialmente positiva, quc NO 5S¢ NOS CUENI, ¥ que sin
embargo queda evocada, y presente. El momento de angustia ya estd supera-
do, racionalizado: ya se ha tocado el fondo, v ahora, aun cuando se sigle ¢s-
tando muy abajo, es posible empezar a salir a Hote otra vez,
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2, EL TEXTO RADTOFONNK O DF Luca FRANCTSCOMNI

La version radiolénica de Luca Francesconi le agrega al texta de Fiori toda
una serie de elementos musicales que madifican ranto al estructura narrativa
‘rancesconi o8 de hecho un tenie sinsical.

comao ¢l sistema tensive. La pieza de
que se puede distrutar independientemente de la comprension del rexro ver-
bal que ello pone en escena. Se encuentran en la piesa una serie de mecanis-
maos de progresion y de reenvio tpicos de la misica culta occidenral, cuyo au-
dicor promedio estid achstumbrado @ atribuir un senodo tensive aun en ansencia
de palabras de acompanamienro,

| .os elementos que acabamos de analizar en el poema de Fiori se vaelven
a presentar también en la version musical, sin embargo su relieve especifico es
diferente. Mientras en un texto podtico estos elementos se encuentran sim-

plemente en relacion entre sic en la version muiswcal ellas se acompanan por
otros elementos hasta mas relevantes aun (e los primeros, El efecto g|n|:ruf
cambia entonces no solo en la medida en la cual se van agregaide nuevos com-
ponentes. sino también por que la presencia de nuevos componentes refor-
mula el valor de los elemenros originarios, Si bien se mantiene aqui también
una division en cinco segmentos, no hay ninguna correspondencia con las es-

trofas del poema.

21 Awndlesis de ba pieza radiofinica
{Comienza con una introduccion, n egeerior con los elementos en jieg: la
vorr que recita el poema, o violin {a su vez con un papel doble, por un lado de

refuerzo y énfasis de la voz, por atro lado en su papel auténomal, un sonide

bajo armanicamente rica, A estos elementos se une de manera muy peculiar

AT

C] Ls0 dl:.‘ LS l.'Il:'.‘ FESOMANCl, que cn dilerentes momenios L'DIIFIIIIlI:j’i.'H

wimana yio del violing desvanece lentamente hacia el

nera en la cual la vor (
.\'il'{""l:iﬁ. Ilb“:lb l,"l‘t'l'l“,"”lj:l.". A0 E'ﬁ[t".‘il;'“l:‘l'll O cRLTRRCLLLT i |.1 I,,ll..l_] _'L":'I_ F”.‘Ct"l:l]
posiciones dramdiicas, pero donde todavia siguen sin un rol especifica: se cons-
truye asi un sistemi tensivo cuyos elementos no tienen todavia un papel na-
reativo determinado. S1mitamos las cosas desde un punta de vista musical,
nos encontramos frente a la presencacion de un concierto o de una sonaca para
dos violines (voz y violin} v un grupo de bajo.

En el suveriire vor v violin presentan un motive (motivo 1) que serd la
base para la composicion entera. El vialin se rrata elecrranicamenre de mane-
ra que aparesca como una especie de doble sanoro de la vor, que sigue suan-
damiento ritmica v meladico {faun manteniendo rambién uma fuerie caracre-
rizacion especifica de las notas breves, agudas v "desordenadas”). La voz recina
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solamente el primer verso del poema, y se apaga enseguida con una larga cola
de resonancia. Cuande esa dltima se apaga por completo, el bajo retoma sus
sonoridades con una larga nota maneenida de manera incierta (motivo 2).

La parte restante del primer segmento esta caracterizada por una alter-
nancia de breves episodios del violin v del bajo, LI violin tiene una primera va-
riacion bastante alejada del motiva 1, aun si todavia se queda muy ligada a ése
mismo (motivo 3), y despues vuelve con una segunda variacion muy cercana
{motive | B) v mds tarde otra vez con una repeticion exacta del motive 1, aqui
cjecutada selamente por el violin. sin la vor. El bajo se repropone cada vez casi
igual, solo un semitono y despues un rane entero mas abajo.

El arrangue inicial con la voz acompaiada por el violin, suspendida al con-
cluirse el primer verso, induce al oyenre a esperar la inmediata contnuacion
del texto verbal, Pero ol resto del segmento es exclusivamente instrumental, y
transportd la atencién hasta el comienzo del siguiente segmento.

Asi, va hacia el ermino del prime verso el ovente del rexto de Francescon

se eRCUenta en una situacién tensiva mucho mads marcada y Tuerre de la que

experimenta ¢l lecror del poema de Fiori. Esta fase, en el poema, es meramente
preparatoria, sirve para poner las bases sobre las cuales se insertarin las wen-
siones sucesivas, En la pieza musical, al contrario, antes de poder seguir con la
lecrura del texto, nos encontramaos vi arrojados vielentamente en un mundo
de motivos que se persiguen, se contraponen - lleno de rensiones arménicas y
melodicas.

El segundo segmento se abre retomando exaciamente la apertura del pri-

mero, ya anticipada por el vialin poco antes, con las mismas palabras de la voz
{verso 11 v los mismos movimientos del violin, Inmediatamente después, las
variaciones del acorde hajo (motive 2) primero acompafian la voz y dtsput"h 5
aleernan con ella; mientras twnto la vor estd avanzandeo con los versos del 1 al
14, v la musica se anticipa siempre. En esta funcion de ancicipacion el mon-
vo 2 se repite primeramente en [res Semitonos mads altas, despuds de uno mis
y fina
miente tensiva, reforzado ambién por la disminucion de la duracion del acor-

mente orra ver de une mids. El etecto logrado es de progresion ligera-

de inmediatamente antes de que entre la voz,

Después del verso 9 ("chiamarsi, nidere”), aparece pira vanacion auténo-
ma del violin (monve 4) - con elecio de novedad v de punto de relieve. Despues,
en el episodia siguiente del violin (que se alierna con la voz anticipada por ¢l
bajal, vuclve ¢l motivo 1B, El segundo segmento se cierra con una larga pie-

£ iI‘J[uTPI'ELHdJ par i voe, ¥ oL cola dl.' resoiancia. F-H Esle Stglﬂfﬂtu bl |'f53':

atribuye a los elementos sonoros un papel narcativo. El violin se caracteriza en
Clertos momentos como un emulo sonoro de la vor actuante (violin-voz, a par-

tir del verse 1, pero también como morivo 1B) v en otros momentos comao re-
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presentante de los aMIgos a partr del verso 9 (motvo 4). A partir del verso 8
el acorde con dl baje como representante del mundo,se trata de hecho de un
acorde coral, rico de arménicos. que funge como base armdnica para los de-
mas sonidos. Las colas de resonancia que se desvanecen hacia el silencio no son
necesriamente una voz: por ¢l momento parccen mds bien scr una forma uni-
ficadora, comiin a las tres voces - con efecto tensivo. Fsta seccion se puede sub-
dividir en dos subsecciones que corresponden a las dos estrofas; en la prime-
ra, €l acorde bajo no tiene una funcién aurénoma, mientras que a partir del
principio de la segunda estrofa dse anticipa las palabras de cada verso.

El segundo segmento acerca un poco mis el movimiento tensivo de la pie-
za musical con el movimiento del poema. En realidad, aqui la interaccion en-
tre Las voces inscrumentales y el relato caracreriza a las primeras como actores,
permitiéndoles interpretar a su vez también roles autonomos de los expresa-
dos en ¢l texto verbal®.

Por esta razén se hace posible la rransformacién del papel del bajo. que re-
presentaba al mundo, v se convierte asi en el tercer segmento en una serie de
sonidos (pianoforte alterado electronicamente) de altitud creciente, segiin una
progresion na tonal - Ficilmente identificables como pases. Es el mundo que
viene hacia nosotros en el verso 17.

El vialin-amigos ha desaparecido en este rercer segmento, v las colas de re-
sonancias, aun cuando débilmente presentes, son neutralizadas por la progre-
sion de acordes. Del punto de vista de la forma musical, nos encontramos en
una seccion de didlogos entre solistas, que recubre aqui, por primera vez, una
funcién melodica importante. Del punto de vista narrative, el Sujero (voz que
recita, violin-voz) sc encuentra solo frente al mundo, que estd acercindose yen-
do hacfa él. La progresion, fuertemente tensiva, puede también ser percibida
como ligeramente euférica.

El siguiente segmento, ¢l cuarto, ha empezado su largo pedal del bajo que
concluye el tercero. Con esta nota termina también la presencia del bajo, que
no volverd a aparecer ya, en ninguna ferma, hasta ¢l final. La voz recitante vuel-
ve a arrancar (verso 20) con tone determinado v perentorio, un tono gue estd
confirmado también por la recuperacion de una fuerte cola de resonancia. La
voz tiene el rono de una conclusion, y mis considerando que se inserta en esta
especie de ténica recién reconquistada, partiendo de la cadencia tonal. La cola
de resonancia estd presente aqui al final de cada segmento vocal (cada verse) y
s¢ alarga mucho al final del tercero ("solida, chiara”).

Aqui el violin retoma el mortivo 1B, estableciendo una referencia a los
segmentos | y 2, donde ya se habfa propuesto anteriormente. Despucs, en lu-
gar de seguir regularmente con la lectura del poema, la apertura del primer
segmento (motivo 1) se repropone exactamente tanio por la voz cuanto por el
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cla que le sigue. Es decin en lugar de seguir adelante, estamos aqul volviendo

al principio (v por tercera ver).

Observamaos que tanto el efecio de clausura ronal como el movimiento
conclusiva del texto verbal, inducen Tuertemente a pensar que nos enconrre-
mos ahora en el umbral de una conclusion. Por e5ta razon, justo en este pun-
[0, -.'u-.alqtlir;-r dilacion parcce fuertemente rensiva, un Tegreso al punio de par-
tida. Sien el wercer segmento la tension estd creada a través de un procedimiento
armonico-ritmice, aqui estd producida por la espera de algo de todaviz no |le-
ga. v que serd largamente arrasado.

a cuarta seccion se presenia globalmeme como reromandoe 1a introduc-
cion, de hecha el mismo verso | se retoma ral coal. Sin embargo. L ausencia
de la base armonica convierte el conjunto en algo mis marcado v erudo. En el
momento cwndo los amigos son reconocidos como seres hechos de la misma
sustancia del mundo (performancia muy bien lograda, enférica en Fion) aqui
el munde ha desaparecido, v su ausencia estd puesta en evidencia v se hace mis
significativa por la analogia con la intreduccion, Ademis. reaparecen las colas
de resonancia, v se hacen ms frecuentes v mas largas, logrando un electo fuer-
tetnente tensivi, por que se¢ diliran los dempas - pero rambien con el electo
colateral de entocar L atencion sobre las colas mismas.

Con ¢l comienze del quinto segmente, no solo ¢l "todes™ ("ni”) no re-
gresa, sino gque también desaparece ¢l violin como vor awénoma. El "rodos”
no llega con el final de la cadencia del violin ni con la dltima frase va recitada
por la vor. sezuida por el violin solo con una larga cola. Y al contrario, la pa-
labra s¢ ve fuertemente enfatizada por ¢l largo v roral silencio que la sigue: a
pesar de Lis apanencias en realidad, agui, jno hay el silencio, y mds fuerte aun
par que esta cantrapuesto al bajo que estamos esperando v no llega.

La impresion general es que al final de la pieza v no se encuentra algo que
estaba al principio, como pasa normalmenie en un tiempo de concierto, don-
de la repericidn final del rema se enriquece por todo o que ha acontecido du-

rante ¢l recorrido intermedio. Aqui al final hay mucho menos de cuanto no se
halle al principio: en lugar de la riqueza armonica de un final rradicional, en-
contramos la pobreza mds extrema, con pocos armanicos que se apagan en la
nada. Basindonos en ciertas expecrativas de cardcter puramente musical,
Francescan| construve enionces una 1[ension que no encuenira resolucion en

el final: el ovente lega al final de la pics completamente tenso. sin posibili-

dad de solucion, | a revelacion disforica final coincide con la cola de resonan-
cia. Después del verso 22 (7 io di niente”) aparece la cola mas L-ng,ﬂ. s:guid'ﬂ
por un auténtico silencio. La conclusian distarica es obviamente la misma de

Fori: nos damos cuenta JJI{'ILI |:'|' "-ﬂlli'l ilhf'l!'.“. que |il‘\- ﬂ.'ﬂliﬁ d!' l't"."-l'iﬂ'li“lh'iii re-
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presentan esta "nada”, Ademis de la revelacion disforica presente en Fiori, aqui
s¢ propone una revelacion mas, ausente en ¢l poema: la nada ha side
Destrnatario inictal [.-'lfr.r.u.';.lmﬂm’w.l, Lt (Apndante) y final { Sancionador).

2.2 Do textos diferentes, dos cuentos diferentes
Toda la historia tiene que volver a ser integralmente interpretada a la luz de
este clerre. En la version de Francesconi ¢l final retoma de diferentes tormas la
apertura, conhigurando una estructura huerremente de tipe ABA, mientras que
Fior no tiene como haver lo musmo. Fsio concentra L atencidn en el elemenio
tormal que con mayor evidencia marca esta simetria, o sea con la muy larga
cola de resonancia proponiéndola, ademis, con un papel narrativo,

= la version de Fiori la clausura dene en siun papel mis signibicativo, En
la economfa del texto representa, tambicn en términes de espacio ocupadao,
una porcion mucho mavor de lo que pasa en Francesconi, donde, despuds de
todas los acordes que la han precedido, la clausura se desliza v desvanece en un
segundo, perdiéndose en la nada, Esta rapidez en la disolucion neurraliza por
completo el elecio de recuperacion cutarica que, en Fion, estd producido por
la racionalizacién que se encuentra después de un segunda de confusion v an-
pustia, Mientras en Fion la explicacidn de L dolorosa exclusion se puede leer
como ¢l punte de partida de un entative de recuperar v poner un remedio
la struacion., en Francesconi la clavsura es rapida v tiene el mismo movimiento
de la "nada’. Iin orras palabras, Francesconi neutraliza los componentes cuta-
ricas de la r.'-.'p'i-. acian, dejande solo Lis (ue tndecan wny rama de conciencia
del mal.

Si queremos darle una interpretacion narrativa v enfocar la identidad en-
tre el silencio (la nada sonora, evocada también por las colas de resonancial v
la "nada” {("niente” ), entonces diremos que el "mente” del inicio, Destinatario
inrcrad, se pone en un contexto armonicamente rico, con el cual se pone en
una relacion de contraste dialéctico - mienrras el "nienee” del final, Destinatario
final, no tiene ninglin elemento de conrraste. La historia se convierte enton-
ces en la historia de un engano, en el cual L instancia de contraposicion (que
requiere la antitesis misma) se revela al final como vna instancia de ausencia
que es absolura v no riene relacion ni andaje de ningiin tpo.

rancesconi v el poema de Fiori reside en
;. El

mundo estd presente hasta ¢l dliimo verso, mientras que en la version de

La diterencia entre la pieza de
Cl hl:‘.'hﬂ.' gule Ci ﬂ]llﬂdf}. ©rl |-‘ 'W'I{'ll“dih 1o (.{I'!HFIHTL'L'{' sl no ]1-&1-.'5[':1 l:'l iil'l-&

Francesconi los elementos va se han disuelto uno tras otro. hasta dejar al na-
rrador completamente solo con la nada v en este momento nos damaos cuen-
ta que la nada ha sido presente v dominanie desde o principio, como verda-

dero Destinatanio de toda la historia, Presentadas por separado y en un contexro
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de orros eventos sonoros, las mismas pa]abras. en los dos testos, ponen en es-
vena das cuentos pru]lmdamcmr dilerentes, can movimientos ENsivos aun
mids diferencizdos.

Lraglie; cowny @l riadrane de Barban ”r."_fa'r'c-

B FERESCIAS BIRD IO BAFIC A

BARBIERL DANIELE (2004) feetons tevimall. Aspettaiind, vitsio ¢ sgificatn,
Milin: Bompiani

FIORL UMBERTO (1995) ¢ faarseneser. Mildn: Marcas v Marcos,

JAKOBSON, ROMAN (19631 Fowis de fingnivigue géndale, Paris: Minun
MEYER, LEONARD B, 119561 Fusation and Meaning in Music. Chicago. Londres:

The Universioy of Chicago Press,

MNoTas

"En la poesia italiana, el sonetio es una de las formas poéticas mas eradi-
cionales, inaugurada por Petrarca en el sigle XIV y presente en la histo-
ria de la liverarura de lwalia hasta el siglo veinte. El sonetto estd com-
puesto por 4 estrolas, las primeras dos de cuarro versos, las segundas dos
de tres versos cada una.

“Mevyer 1 1956) retoma el rérmino saturacion de la psicologia Gestalr. Se
da saturacion cuando una repeticion, posicionada en un lugar en ¢l cual
no se espera, hlm]un:'a el desarrollo, indudiendo expectativa de su con-
clusian, El efecto de saturacion estd a la base de los mecanismos de
wrescendo,

I‘4'-"|.|:|ui el principio jakobsoniano del paralelismo encuentra una fuerte v
carrecta aplicacion. El regreso del violin es el regreso de la voz, aun
cuando esti no este efectivamente presente. La correlacion establecida
entre un plano v ¢l otro crea vinculos semdnucos, que serias de otra

manera imposibles.
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