EL RECUERDO DEL EXTINTO

MicoLas Rosa

En tode andlisis del lenguaje de los fildsotos contemporaneos, v es evi-
dente que es una convencion llamarles filésofos en puridad, se insistc, y con
razon, sobre las estructuras hermenéuticas, enmtendiendo la hermeneusis en el
sentido de la relacién dialéctica entre ocultamiento v des-ocultamiento que se
revela en el ser de lenguaje, el ser de lo humano como ser parlante. En diver-
«as tearjas ¢l ser hablante se convierte en ser interpretante, {el) sujeto a la
semiosis de la escucha, casi un ser trascripto de antiguas enunciaciones y
escrituras remotas que lo organizan como ser Cilustrade”, como “lugar de
citaciones', como entrecruzamiento de endoxas y paradojas”, como puro ser
de diccionario. Este humano culte se opone vielentamente al humano des-
lustrade, como la verificacion del amplio margen que va separanda cada ver
mids a pobres y a ricos, a pobres de senrencias v de lguraciones v a neos de
miximas, proverbios v axiomas. El "hombre ilust rade” es un tamano esfuer-
ro para sacarse de encima la brutalidad constitutiva del sujeto. El sujeto
humano, desde la perspectiva de la neumbiologia contemporanea, cs un
depredador cuya morfologia imaginaria pucde asentarse tanto <o la
depredacién como en la imprecacion de sus lamentos e injurias., El deseo,
entendido como Desco del Otro, debe combatir de entrada su furor homici-
da. Ll ser encarnade tiene dos destinos historicos, regresar a li sustancia ani-
mal que le dio origen o sostenerse en la lucha constante para hacerse humano.
Si el humana e ser encarnado, es precisamente su came la que le marca su
propio desting. Debemos pensar que s tarea del investigador recrear v

mostrar lo humano en las producciones culturales.
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De hecho, todas las teorias del arre, v sobre todo las expresivas, presupo-
nen alguna forma de sublimacion en la cualidad anmimal o en la constincian
de las pulsiones.

La sublimacian muestra su envés de carnalidad en los momentos cru-
ciales: ¢l hombire-loho, el hombre-feroz. de Hobbes 4 Freud. nos confirma en
la idea de que la cultura es el dnico resguardo -resguardo frigil- contra la nat-

uraleza animal del sujero. Fl anima
siempre a punto de aparecer. Siel humano se muestra en el estuerzo cultural

quE SOMOS ¥ que sepuimos siendo estd

del ser encarnado en lo concreo de i waralidad en el gesto corporal, Li ngiiis-

tico o artistico es parque ¢l mundo de la creacion muestra solo el aspecro

imaginario de lo humano, pera si encaramos lo real de la realidad. ¥ a veces
no queremos, lo real de la realidad nos enfrenia a nuestro destine de natu-
raleza. La naruraleza sigue siendo salvaje en su propia esencia, mis alli de que
admitamos o no su dialecrizacion. Todo regisiro érico es substancialmenre
una confrontacion con la nomenclatura que la teoria dio a ese desono: el
mstine.

De todas las huellas v trazas que el hombre deja sobre la tierra se ha dicho
mucho, desde la perspectiva historica, desde la perspectiva psicounalitica o
psicolégica o desde las perspectivas antropoldgicas. Actualmente en ese difer-
endo que sostienen las disciplinas. cada uno hace apelacion a alguna de ellas
o a todas si es capaz: eso gue se llama recurso interdisciplinario o rransdisci-
plinario, generando una circunspecta hererogeneidad donde todos sabemos
que se nombra, sin nombrarls, una especie de receta donde las substancias
10TIZONEES

dejan de tener su propia cualidad. La mixrura da origen a nuevos
o0 quizd 4 nuevas versiones de vigjos horizantes, La pregunta seria formal-
mente ;con que operadores rrabajamos v guizd, para nosorros muche s
imporrante, los sistemas de transporte v de traducciones con los que pode-
mos intervenir en un mismo problema v por ende en una misma discursivi-
dad v cudles serfan las formas de conexién v de desconexion de estos mismos
operadores?

Si la cultura dene como tarea, al decir de Michel Serres, conecrar espi-
cios y desconectarlos, entonces el espacio rexrual, como clase de cultura, es un

espacio geodésico. determina la descripcién y la funcién matemitica del

relieve rexrual. Si podemos mirar la rierra como un verdadero mapa y todas
sus escalas, el rexto es un efecro de mapping, de atravesamiento enrre las fig-
uras del munde v las figuras del sujero. El relieve, semigticamente considera-
do, es siempre un relevamiento de las fosas v de las alticudes terricoriales
generando una vulcanologia v una geogratia de altitudes.

Los llamados accidentes geogrificos son el camino accidentado de la

morfologia texcual: los pliegues v desplicgues, el caos, la carastrofe, el der-
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rumbamiento, ¢l terremora, implican la posibilidad de analizar un campo v
simultineamente un rransite  -el némada como transednie- v el arraves-
amiento de un territorio vacio, desérrica, despablade, lleno de incrustaciones
geolégicas y politicas dando lugar a un cursus de travesias: el caballo, la car-
reta, la hacienda mostrenca v la hacienda como propiedad mueble. la circu-
lacion y el perimetro, la tierra v el destierro, la fundacion y la incorporacion,
la poblacién y la despoblacion, la urbs civilizadora como carta, y la invasién,
las circunveluciones de la demografia, ¢l trifico de los humanos y animales,
el trayecto en el complejo urbs, los centros y las periferias, los bajos v los altos
~destino del significante: ¢l Alte Palermo coma potenciacion de la mercancia
lujosa ¥ el Bajo Flores, refundicion del detritus cludadano-, los centroy axi-
ales v los antipodas, el laberinio y el dédalo, la migracian ¥ la inmigracion,
los espacios dicotémicos (civilizacion o barbarie) y los espacios politdénicos,
ramificaciones y rizomatizaciones del colegio ciudadano, verdaderos acci-
denres fractales. Fstas tugas de sentido en los espacios generan una intermi-
tencia semdntica, por momentos exorbitantes ¥ estruendosos, v por momen-
tos puramente residual. El residuo puede ser considerado senvidticamente
como un desgaste, como una modificacion potente de la textura, como la
forma de consumacién de una actividad que se presupone energética, las
sobras de un testin rextual.

La precariedad de los concepros con los cuales entendemos signiticar v
evaluar la Historia es su mayor prieba. La medida del tiempo histérico, la
diacronia v sus relaciones con la sincronia, la larga v la corta duracién, nos
llevan a descontiar de las nociones que intentan pensar el tiemipo ¥ su tran-
scurso, La instantaneidad, la fugacidad, la detencion, el ensimismamiento del
tiempo en las formas circulares e imaginarias con que se ve el tiempo histéri-
co. y las ideas tan andguas pero tan actuales del ererno retornoe, en tendide
como compulsion de repeticion que prefigurando las postulaciones que van
de Nietzsche a Lacan son también pruebas de la angustia contemporinea, La
naturaleza ontolégica del tiempo del devenir clisico ¢ incluso del historicis-
mo permite una contrarrestacion de las ecuaciones temporales, no solamente
en los fendmenos aspectuales de duratividad v finalizacion, sino en los fend-
menos de fugacidad, de la instanrancidad, de la derencian, de la absorcian del
tiempo en la recursividad. El tiempo histdrico es el tempo de la causa v de
su cfectualidad histérica, pero no puede prescindir del tiempo del lenguaje,
Los animales son seres absortos, fuera del dempo, como los imbéciles y los
oligofrénicos. La remporalidad constituye al sujeto que llamamos humano,
hecho para gastarse en el tempo y en lus peligrosas transiciones con que el
sujeto se ve precipitado en la Historia. La vision del sujeto en su plasmacion
historica es siempre fugaz; sélo, por mamentos. en ciertos destellos puede
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percibir los fendmenas que solidarizan los hechos con sus causas. La Historia
es siempre futura en su prospeccion de origen y presente en su tururidad: qué
haré cuando sea mids grande, dice el adolescente, qué dejaré de hacer cuando
mi tiempo comience a detenerse, dice el viejo. Entre prospeccidn v anteposi-
cion se deja diluir lo que llamamos presente. El mis alld, el mds alld, o lo pre-
originario, la Cosa anterior a la representacion produce una combustidn
como realizacién del Objeto v del Sujeto y del Semejante como correspons-
ables en la marcha del tiempo, postula una contemporaneidad real -y no la
constituida por los efecros imaginarios mass-mediiticos- ¥ nos inferroga
sobre como debe ser contada la Historia. Si antes se preguntd quien cuenta
la historia, v en el pasado inmediato, qué es ¥ quién es el Sujeto Histonco,
ahora se pregunta como se cuenta la Historia, desde la reinvencion del pasa-
do o desde la adivinacion del futuro, desde la andfora o desde la casitora, v,
mds frontalmente, la reunion inconciliable del discurso y el hecho. La tran-
quilidad aparente de la historia contemporinea puede ser también diagnosti-
cada como una version melancolizada de un futuro que imaginariamente

parece a punto de concluir.

|LATANDO CABOS

Cuando Freud se prepuntaba sobre la posibilidad de encontrar un hile
conductor en ¢l tartamudeo de sus pacientes, penso, para no faltar a la ver-
dad psicoanalitica, en el hilo rojo -luego lo llamard palingenésicamente fosil
inductor- que atravesaba enrulindose la textura de las sogas de los veleros y
bugues britdnicos para evitar su robo: el hile rojo era un marca de fibrica v
de pertenencia, la propiedad absoluramente privada de los suenos embargan-
do la hipétesis de las ensonaciones fantasmiricas de la cultura. Ese hilo rojo
era también un sendero de la lectura, un camino a seguir un innerario a
perseguir, un indicio a interpretar. Este hecho dio lugar a diversas interpreta-
ciones del trabajo del analista desde la perspeetiva semiética, como investi-
aador quasi policial en la bisqueda de rastros 0 como soporte sintomtico del
discurso del analizante. Pero el misterio no estd ni en el tartamudeo del anal-
izado ni en las construcciones-reconsrrucciones del analizante, sino en la
erupcion sintomdtica de un texto desvaido, hecho de cicatrices v de huellas.
v, quizd. la cicatriz sea la huella por excelencias se dice “las cicatrices del
alma”, pero también las cicatrices del cuerpe, aquellas heridas que al curarse
dejan una costura. un enhebramicnto de marcas, cuva funcion indicial pre-

Clsamente es: MMarcar,
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Las cicatrices terrestres, productos de combustiones prehiscdricas, de ple-
gados v desplegados de eso que llamamos corteza terrestre, como quien dice
corteza cerebral, obra pleistocénica de hecatombes, maremoros, rerremoros,
destiguraciones volcinicas. La respiracion de los voleanes, wérmino de la
zeologfa, nos enfrenta a nuevos misterios, pero sobre todo, 51 seguimos la ruta
metafarica, a preguntarnes si el cuerpo y el aparato o la miquina dicen al
hombre en sus mosrraciones de animal corpdrea y activo, y quizd como pro-
ductor de cierta energia. Los volcanes han sido desde siempre sindnimos del
ardor y de la violencia, de la pasién y de la sumersion, de la irrupcion y de la
corrosion; la respiracion de los volcanes es una intersemiosis entre el espiritu
v la rierra, entre el amor y la pasién, que se enfrenta bruralmenre al intento
humana de separar la naturaleza v sobre rode la naruraleza animal e inani-
mada,

Fantasma de advenedizo, dice Clément Rosset, quiere disimular su ori-
gen animal para reconocerse como viviente humano v elvidar la naturaleza
brural que lo constituye v lo revela en el genocidio, en el exterminio, en las
guerras y en las heridas que rigen cotidianamente los destinos de los hombres
en la ciudad. Entre herida narcisista v herida corperal no hay mis que un
paso y ese paso se [lama cicarriz.

La respiracidn de los volcanes es peligrosa, una respiracién entre asmati-
ca y vaporosa, entre explosiva y fulgurante. Vulcano, dias entre el surgimien-
to del fuepo v el fuego mismo, quizd el mito mds consistente de la cultura
occidental: Hefaistos, la fragua de Vulcano, dios proletario en el Olimpo de
los ricos, repudiado por Zeus, torjador de materias {gneas y de pasiones ardi-
cntes, cnigmitico cojo como Edipo, gencrador de materias extranas a la
superficie terrestre -lava, ceniza, humo- marerias v detritus de la combustidn
entre lo inflamable y lo fgneo. y al mismo tempo simbolo de la sospechosa v
permanente comunicacion entre el adentro y ¢l afuera de la corteza terrestre
y también de la corteza texmal. 5i Hefaistos ¢s un dios artesano, despojade
de la jerarquia divina y quizd de su naturaleza y pronto a ser destruido por la
alianza de los dioses soberanos. ne puede menos que remolonear en la gruta
de las divinidades marinas. La gruta es quizd la inica relacion cavernaria que
mantiene con el munde de los hombres: grura, grota, grotesco, al decir de
Bajtin. Aristéreles v Plarén va habian previsto el mapa imaginario de las pro-
fundidades, extendiendo su filosofia natural y geodésica hacia el campo de la
planimetria medieval, una geogratia ubicada enrre la cosmologia gue se acen-
tué con Copérnico, Galileo v Kepler v la espeleologia que vendrd a fundar los
musterios de la tierra, de los mares, los huecos, las grumas, los canales, los
pozos, las arterias, las minas, las cavernas, los rios profundos en los cuales cir-
culard un imaginario subterrdneo. Las reorfas acruales, descartando los flui-
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dos eléctricos que provocaban los terremotos, los maremoros, las erupciones
v la efraccién de la costura rerrestre, postulan un nideo incandescente en ¢l
interior de la tierra, sea €ste gasilorme o igneo. La irritacion de los volcanes
arrastra el livoral maritimo a diversas convulsiones que estdn enmarcadas, a
nuestro entender, por una cicatriz fundamental: el crdter, simbolo bifido de
la eflarescencia y de la efusién y de la descomposicién de la superficie ter-
restre.

:Qué pasa entonces en la superficie textual?, v entendemos la superficie
textual como una pro-vocacion de sentido, sentido evocade, invocadp y por
momentos revocado por las griterias parlanchinas de los mass media. Las for-
mas contempordneas para indicar la dualidad consustancial del sujeto,
llimese escisién o spaltuig freudiana, el clivaje lacaniano, la grieta (la féllure
delleuziana) v ahora en nuesira propuesta: criter, la erupcion volcanica de la
pasion melancolizada en nuestros tiempos, deja un vestigio ¥ ese vestigio es
crater, marca si s posible de la extincion, La indecision del sentido en nues-
tras lecturas provoca una ineertidumbre sentimental y logica que podriamos
postular en nuestra imaginacion volcdnica, coma una basculacion de rexros
sostenida por la basculacién de los contexros semidticos y culturales en la dis-
tribucién controlada por la geodesia textual. La sismicidad de los textos, sean
éstos borgianos. jovceanos o massmedidticos, produce fracruras localizadas o
difusas, tosas de sentida infinitas, grandes lineas de dislocacidn, La sismici-
dad es proporcional a las pendientes, al arrasire, a la calda -el sentido sus-
pendido, en suspenso- de las vertientes textuales, eso que la doxa cririca llama
estilo, género o canon. Ll problema del vestigio se encierra en dos interroga-
ciones  semioticas;  para poder  ser  definitivamente  suprimido
{Unterdruckung}), primero tene que exisor, algo puede borrar algo, pero
nada no puede horrar nada. No es el resto lo que se llamaba vestigio. es pre-
cisamente aguello que estd entre algo y su pronte e imprevisible retiro,

La vulcanologia, v mds alli de las preocupaciones de los filésofos
astrénomaos, se adentra en los misterios de la terra, minas, subterrineos, hon-
duras, fosos naturales, una verdadera entropia terrestre, pero, como un refle-
jo especular de la grandiosidad celeste que asombraba a Pascal, es producto
de la época romintica: el andlisis de las profundidades del sujeto humano. Sir
Hamilton, ¢l honorable cornudo de lord Nelson en la persona de lady
Hamilton, comenzé la expertizacién de los volcanes. La historia de la vul-
canologia le dedica poco espacio, la historia de las profundidades del alma le
debe mucho. Fl mite de las profundidades llega hasta Freud. Si el mito de la
cavernd, mitos de sambras, profundize la ficcion platénica, en el romanricis-
mo se convierte en un espacio sin determinaciones ni limices, a mitad de
caming entre el volain v la planicie, entie ¢l interior y el exterior. La caverna
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sélo se denuncia como ¢l volcin por su abertura y por su descontrolable
fuerza simultineamente centripeta v centrifuga, descolocando la sede de la
potencia.

El volcin como mito actual es actualisimo. genera la ambivalencia de las
Fuerzas. desconcentra el reducto de la energia, v en su emulsién crateriza el
régimen de la causalidad.

La vulcanologia estd soterrada por enigmas semidticos que abren surcos
en la escritura v sobre todo en la escritura literaria, desde la caverna de las fan-
rasmagorias platonicag hasta el Viaje al centro de la Tierra de Julio Verne. Este
texto -como el de La isla misteriosa- son formas de la imaginacién geodésica
de Verne, pero simultineamente cobran ¢l sentido de una agregacion desagre-
gada partiendo de la continentalizacién y de la colonizacién de territorios,
Bajo el voledn de Malcom Lowry y mis recientemente El amante del voledn
Susan Sontag enhebran un mapa geodésico de la tierra textual, entre cursus y
discursus. Todas las consideraciones sobre el pascante y el irinerante, entre
Benjamin v Goftman reponen sobre la problemidrica contemporanea no tanto
la precariedad de lo social sino la naturaleza agdnica de los intervalos en cl
munde. La literarura dijo anticipadamente lo que la sociologia y la etnogratia
del espacio urbano vienen a decirnos ahora. Los folletines viajeros de Dickens
o el transito americano del viajero amistoso que fue Chateaubriand hasta el
viajero hostil que fue Jack Kerouac, la transitoriedad y los espacios rransi-
cionales se canvierten en humo iridiscente, ese humo que presupone la pres-
encia simulténea del fuego. pero que en realidad solo permite evaluar la com-
bustién, como la lava del voledn. Michel Serres, sutil ¢ impertinente, elabora
una arqueologia del viaje desde Ulises hasta Joyce, pasando por Verne dis-
efiando un pasaje subterrinco entre Odiseo y el Publicano. La planicie
argentina, [ldmese desierto o pampa, es un recinto vacio de inscripeiones, solo
un rastreador puede mirar, olfatear v gustar -segiin la sccuencia del Facundo-
para mostrar ¥ luego demostrar la presencia de una ausencia poniendo en tela
de juicio la paradigmitica afirmacién de que cl testigo ocular sélo tiene las
palabras para testimoniar. Aqui pasaron v aqui vuclven las rropillas enaje-
nadas por el robo y la exaccion,

El humo que alucina el fuego de Sherlock Holmes y la planta del pie de
Viernes a punto de desaparecer. json o no son un vestigio? Las manchas de
sangre vomo sehal de evacuaciones corporiles voluntarias o involunaras
pueden armar una coleccion de rastros, eso que se llama en la lengua popu-
lar reguero, intentando dar cuenta tanto de la ostension como de la circu-
lacién, de la serie y de la colectivizacion, engendrando un nuevo misterio:
cudntas gotds se necesitan para ConSTLLT una serie y cudntas para ingresar cn
una coleccion. El enigma del colectivo es un enigma social. La mancha de
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sangre como indice-rastro semidtico se define por su borramiento: estd alli
para ser eliminada. 5i la vulcanologia s una ciencia de la erupcion, el rastro
como el vestigio convoca un saber imposible, saber de la desaparicién. La vul-
canologia que Michel Serres advierte en Julio Verne es rambién un saber
geodesico que redne las eneranas de la tierra con la superficie fractal de su ter-
ritorio, eso gue s¢ llama antractuosidad. El criter quizd sea la forma semiéni-
ca de las irregularidades donde tiempo v espacio coexisten, transcurso y acon-
tecimiento, espacios subterrineos y mesetas son ¢l juego no somérfico de
irrupcion potencial v de ereccion volcinica actual. El movimiento ETUPLIvO €5
por definicién carastréfico. Ll movimicnto laminar es pura superficie, es la
superficie como espacio de la expectacion. El movimiento eruptivo silo se
aprecia en la irrupcion y en la experiencia de la ceniza. Ambos dos tienen sin-
raxis distintas pero co-ocurrentes, una sintaxis paraméwica difractada en
irregularidades, de istmos, ensenadas, de orografia maritima; la sintaxis de la
erupcion es eruptiva, una geometria de flujos y reflujos. de emergencias v
desapariciones, de micciones fulgurantes v deposiciones itinerantes, de
hecatombes v disrupciones fonolégicas, sintdcticas v seminticas, una cxXperi-
encia tanto de la deglucion como de la expulsion. un juego de introyeccién y
proyeccion, un lenguaje del vomito. El misterio seria siempre el mismo: ;qué
es lo que conriene el interior para manifestarse en cataclismos eruprivos y
esquizofrénicos?

Rasgo, impronta, sello, estampa, rasiro, las secuencias sinonimicas del
diccionario -la sabiduria del diccionario es una sabiduria alfabética- nos tran-
quiliza. Pero la inquictud aumenta cuando comenzamos a visualizar en los
enunciados, en las microtextualidades, en los discursos, que a medida que nos
alejamos del termine inicial la presunta sabiduria del diccionario es engafosa;
el ojo avezado en la auscultacion -ojo clinico- nos confirma en su absolura cir-
cularidad poniendo en evidencia los circulos del lenguaje en la progresién
semdntica para disimular en las dificultades concéntricas la centralidad de la
entrapia lingiustica. 5i todo remite a rodo, es para encubrir la devastacién
constante del lenguaje, su corrosion neg-entrdpica, ocultar las tenues fibrillas
de rizomartizaciones que van enhebrando -tarea de indocil tejeduria- o enga-
stando -trabajo de falsos orfebres- ¢l rasgo de la impronta, el sefuelo de la
impresion, v todos ellos de los indices ¢ indicadores.

:La huella es rarea de rastreador o de huellero? ;O sélo el rastro puede ser
seguido -y aqui seguir es una convencion en tanto suponemos que el rastro es
basicamente fraudulento- a ravés de pistas visuales y olfativas en el ras-
treador, y mds detectivescamente o quizi politicamente, en el husmear, en ¢l
sentido que tiene en el sintagma: husmear algo en ¢l horizonte? También esto
es un horizonte de expecrativas. Agui tenemos una distincién clara v perti-
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fente por su propia contundencia: olfavofmirada. Se mira la huella de un
paso. s¢ ojea. v indaga, »c inquicre, [ huella del rastro. Se huele. se olisquea,
se olfated -v aqui fos sentidos nos juegan una mals pasada- otras substancias
de la misma buella, Sherlock 1lolmes no sale era un gran visionario sine un
gran olfatcador. no solo un vidente sino un cocinero avisado de quimicas v
alores y subores, su saber allativo iba avompanado de un saber gustativo. fis-
goneaba v saboreabin. L saber detecivesco ¢l saber del indice- va acompana-
do de una opromerria v dle una gastresolii, Sélo le falta, 3 por rizones de log-
ica v de logica narragiva, un saber anditive por Ja anecedencia de odeo
crimien. Bl crimen silo existe para posthilivo la huella.

Cuande Freud habla de las construcciones en andlisis previene conirl la
tentacion de convertr ¢l wmibajo del analisi en Jlgu comparable a la reoon-
struccion arqueeldgica, pues lu tarea de excavacion solo padrd encontrar lrag-
mentos, verdaderns restos, que univamente pueden reconstruine con una
logica fragmentariu. La tarea del analista no es trea de excavacion ni de
reconstruccion. sino de luencia, de deflagracion del discurso en su propia
intermitencia, por lo que podifamaes inierrogamos si el vestigio es un resid-
ue, lo que alinentaria la pregunta de :queé vosa? Todo residuo convoca b pre-
gunta por el entero que le div vida. L vestigio es una forma reralmente imag-
inaria. no puede ser ni un fragmento ni un resto, es precisamente un relum-
bron, una lnz en medio de las tniecblas, una luz en el momenro de su
apagamicnte, mienttas que ¢ reste culming en su propia precariedad v su
destino es la evocacion del rodo anterior que le dio vida. 11 vestigio es una
trazs al borde de la desaparician, no conmina la interpretacion ni semiotica
ni histérica, sino la extincion, No es producte de una induseria ni de un con-
sumo, no pertenece 4 la légica de la incremenracidu-dismmucion, no es pro-
ducro de una uctividad cmergente o ditintica, es sélo una expecracion. de
una expecracion en el misio momento de sy expiracién. No it a la inves-
tigacion que proveca la senal, ni a la conjerura que sugiere ¢l indice niala
resolucion del sintoma. sine al cumplimiento del misterio v la sospecha.

Si admirimos que debemos operar por comparaciones -y no todos lo
admitirin en estas postrimerias- dirfa que s una luz a punte de apagarse en
st propia perennidad de instante, e un vislumbre. ¥ af visluibre séle s lo
piiede ver pero no mendonas, no hay palibra para designar esie puro
desprendimiento de la seniiosis, de la pérdida irreparable de sentido en <l
mismoe nemeno de su consumacien. lanre Freud como | acan. mis alld de
sus diferencias, en relacion con la memaoria como huella mnémica. nos per-
miten suponer que la huellaen Ja problematizacion cuantitativa y energetica
es sentida dentro de un provése de acrualizacion. la huells puede en la memo-
rig ser actualizuda v por ende est snjeta 4 los fendmenos de la rememaoracion
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v el olvido y vinculada con las fantasias y la dimensién simbélica del fantas-
ma en su propicdad de "precipitado” como fundamento de toda la produc-
cion imaginaria del Sujeto. La huclla mnémica es pura huella y se contrasta
con la condicion de la traza, Si la rraza dice sin establecer una relacién de
develamiento s imposible sostener que pertencee a una fenomenologia de la
compresion de su aparicion y desaparicién, sino que la traza es producto de
la interrupcion o del desenlace de su borramiento. La traza no es un signo
como cualquier otro, pero puede ser tomada -no interpreta da- como un
signo. El detective -personaje contemporineo en las actuales detecclones de
la filosotia v de la antropologia social- examina como signo-indice y por ende
como revelacién tado lo que se marca en el lugar del crimen: el cazader cam-
ina a través de la traza de la presa, el historiador descubre a partir de los ves-
tigios que han dejado las civilizaciones antiguas como horizonte de nuestro
propie mundo. La traza significa mds alld de roda intencidn de significar, La
significacién de la traza dobla la significancia, falsea cl signo de la comuni-
cacion.

La traza desordena el mundo, ¢l vestigio lo destruye. Aquél que deja sus
trazas se disuelve en ¢l momento de su propio trazado, El vesrigio, verdader-
amente inhumano, desconcierra la significacién en ¢l momento de la inter-
pretacion. Un grafélogo, un conocedor de estilos, un psicoanalista, podrd
interrumpir la significacion de una huella para develar las presuntas inten-
ciones ocultas o inconscientes pero reales de aquél que ha enviade el mensaje.
La traza desencadena el presagio, el vestigio, la condena, La traza no revela
nada, sélo su propia irreductibilidad, su pasado es un pasado absoluro fuera
de la lev del significado v del significante v desbarata ¢l senrido. No co-incide
ni con la revelacién ni con el disimulo, es la insercién del espacio en el tiem-
po inmemorial, el punto dende el munde se inclina hacia la degradacion del
pasado. Lo que nos lleva a preguntamos si la traza es la presencia de aquello
que alguna vez estuvo alli. o la ausencia de lo que nunca estuvo alli pero tue
imaginado como existente. Pero la traza se presenta en su propia desnudez,
indiferente a las intenciones del intérprere, deteriorando su saber interpreta-
rive, postulando una forma de la cternidad: estard alli para siempre.

Il vestigio genera siempre la sospecha de su pronca desaparicién. Los ves-
tigios de la historia no son formas de apelacion a la razon de la historia sino
formas de extenuacion de sus significados, y es la forma mds clara de percibir,
si es posible, el intento de la semiosis de convertir un indice en un presagio v
¢l presagio en la no-temporalidad de su desaparicion.

Si toda gramdtica implica un registro descriptive-maorfolégico (las
gramiticas de la descripcion) ¥ una gramitica aspeciual-sintictica y discursi-
va. el vestigio no podria rener gramitica o sélo metatérica mente podriamos
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decir que posec una gramatica de la ocasion, que seria precisamente ocasion-
al, una gramirica de la irrupcién en ol momento mismo de la inter-rupcién.
Esa gramidrica seria: intempestiva (Fuera de la accion iinghfh:ica, puro gesto),
extemporinea (fuera del dempo discursive) y conturbada (fracturada por
intermitentes turbulencias).

En la teoria de los fractales se reniega de las wurbulencias homogéneas
para sostener que el fenémeno de las urbulencias reside en su cardeter vio-
lentamente intermitente. Las corrientes turbulentas en su fluir viscoso pro-
ducen un fenomeno de arrastre y de irrupciones, que para nosotros tiene que
ver con los fenémenos de la vulcanologia. La pregunta serfa: zes el lenguaje
un fendmeno de turbulencia entre las estrucruras de superficie y las estrue-
turas de profundidad, o las estructuras fracrales hacen desaparecer este mod-
elo de lenguaje para llevarlo a una relacion constante entre asintorismo y sin-
totismo, el juego entre la rurbulencia ¥ lo laminar, encre la meseta v la mon-
tafia volcdnica, entre corte y pliegue? El corte v el plicgue presuponen una
perturbacion laminar, pero los fendmenos de turbulencia semiética engen-
dran una légica de evacuaciones y de filtros, de erecciones volcdnicas gue per-
turban el limite y la frontera y se desplazan hacia el territorio y la insula y la
peninsula, entre el continente y la isla, entre las cadenas homogéneas v las
Auctuaciones de la superficie, Es imposible pensar en la ropologia de un ter-
ritario quebrado, horadado, sf en una energética de la combustion, Todo nos
lleva a pensar en ciertos rextos que producen un encuentro -no una combi-
natoria- entre lo solido y la Muencia, encre lo laminar v la wurbulencia, pong-
amos por caso el texto barroco. La inminencia de sentido ey una de sus hig-
s,

El vestigio es la marca de entidades antiguas, el rasgo erosionado de una
temporalidad en ¢l momento de su acabamiento, es la derogacion de los
nimeros enteros y de los nimeros negativas; el vestigio en su mortecina clar-
idad es el comienzo sostenido de una terminacién, de un finalizativo en
espera de su consumacidn: como resto del pasado pucde ser pensado como
una sintomitica de indicios arqueolégicos pero como estado de consumacion
solo puede significarse en la proyeccion del futuro. El vestigio es la memeoria
a punto de desaparecer, el recuerdo del extinto, rememoracion geoldgica a
punto de quebrarse, sometida a la légica de la inminencia y a la pasién de la
desesperanza.

La inminencia, aquello que esti a punte de suceder pero que probable-
mente nunca acontczca, provoca ¢l motivo de la amenaza, relacion y secuen-
cia semidtica que se ha venido acelerando en la contemporancidad. Los ries-
gos de la conflagracion mundial a partir de la hecatombe nuclear son la pre-
sentificacién misilistica de la amenaza. La reaparicion de la peste, tradi-
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cionalmente reducto de la accién amenazante como atentado a la especie
humana v animal, desde ¢l miro edipico pasanda por el Diario de la peste de
Defoe v las rifagas siditicas de fin de siglo, son formas de la inminencia que
sittian al sujcto en esrado de espera. El sujeto méwil, acelerado. el sujeto
presto 4. es la caracteristica del comportamiento velocisimo donde el sujeto
se calcina, Como sujeto raudo es sujeto inesperado, posponiendo la travesia
clisica al aceleramiento del sujeto itinerante e intranquilo. La travesia cldsica,
con sus formas del camino v las carrereras y las rutas medievales, sujeto
polvoriento, poblada de bandoleros, mendigos, procesiones, romeros y
salteadores de caminos hasta los itinerarios compromeridos de los fugacisimos
espacios de la cindad contemporinea. La amenaza nocrurna como alteracién
de los espacios v ¢l despliegue de inminencias frente a lo desconocido, los gra-
dos intensivos de la aceleracion -ripido, raudo, veloz-, aparece come una rur-
bulencia mdxima en extensién y en sucesion, pero también como amenaza
virtual pero a punto de consumarse, en la homogeneizacion imaginaria del
sujeto social.

Comeo nunca el sujeto adopra una posicion en espejo que le permite adiv-
inar ¢l comportamiento del otro. ya no simula ser el otro para garantizar su
semejanza sino que quiere ser realmente el oo, A partir de aqui la otredad
engendra sus propios peligros, ella misma se ve amenazada por la
gemelizacion perturbadora, ;quién es el uno y quién es ¢l otro? La falsifi-
cacién s su propia legitimacion, falsear ¢l estadio del espejo. hacer creer que
une es el orro para hacer patente que el otro es uno. El sujero fraudulento
compromete en la simulacién la dimension del otro; como canibal urbano
que es, quiere comerse al otro a dentelladas como un nuevo hombre-lobo
americano, para fingir que es un otro del otro, pero que en realidad es un otro
carnicero que no puede salir de la etapa canibalistica. Eso que se intenta hacer
pasar como la iritersubjetividad en ocasion de las identificaciones primor-
diales, es una manera de falsa equidistancia y simuldncamente un desliz del
alter ego, Pasar del alter cgo al yo egolégico es una transformacion aparente,
rarde o temprano comprobard que no ha alcanzado ninguna secundariedad
pues no ha tenido previamente la experiencia de la terceridad. Cosa curiosa
de la identificacion humana, hay que ser una terceridad antes de constiruirse
como verdadera alreridad. El sujeto acrual es paranoico, como antes fue
neurdtico. Ne interpreta bien los signos o los sobreinterpreta en un delirio de
semiosis alterada. La inminencia no certifica el comienzo de la accién, sélo es
sU expectacion.

Los sistemas de transporte y de traduccién con los que operamos dentro
de una misma problemitica e incluso dentro de un mismo discurso, en la
actualidad son disformes. Los procesos de conexion v desconexién de oper-
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adoies v categorias tenden 2 desanimar las construcciones sistemdricas
propias de la modernidad, Los procedimientos desintegrados tanta en el nivel
de los axiomas come en la consideracion del rexto social intentan superar la
distancia enrre lo observable, lo cuantiticable vy categorizable, rarande de
pasar s alld del empirisma sin recaer en la abstraccion de un nivel presun-
tamente cientifico. Las formas desarregladas con las cuales pueden operar las
"ciencias discirsivas” son siempre formas imaginarias que tenden, en las tor-
maciones discursivis, a pasar por lo real del objero, siempre fuera de lo enun-
ciable, El intento de sercamiento pasa por nuevis conexiones, por ejemplo.
la conexion puente es desconectada por la ruprura, deducida a partir del
atravesamiento. La conexion stmo, conexidn lou, segrega la desconexidn
archipiélago v la relacion inestable entre el rerritorio v la tropicalizacién mari-
tima; la costa es una conexion abrupta que se va desconectando por todas las
fracruras del terreno textual, La isla es un termitorio desconectado pero pros-
imao al territorio cencral v hegemanico v puede ser proxumo, adventicio o ais-
lado y propone siempre su colonizacion. Michel Serres propone que la tarea
de la cultura es conectar espacios y volver a desconectarlos, pero simuludnea-
mente la presencia de irrupoones volcinicas puede abrir agujeros profundos
en el suelo textual: los accidentes geodésicos v los accidentes imaginarios
tusionados en una teoria del rrasplante crean figuras de una nueva retérica:
catdstrote. caos, derrumbamiento, terremoto. los pliegues orogénicos del

relieve rexrual v ¢l despliegue sismico de sus suturas: un verdadero trabajo de
cirugla textual.

La conexidn mayor es una verdadera desconexion: la relacion enrre ¢l ani-
mal y ¢l hombre, concxién biologica v desconexion historica. 5i la verdadera
faz de la humanidad se revela en ¢l rostro, debemeos recordar que viene de
hocico, El hombre es un animal que hociquea. El rostro es lo que se adelan-

ta. lo que viene primero en la figuracion de lo humano, la parte prominente
de la laz humana: deviene y adviene a la subjedividad.

En el momento de la consecucion de lo humano -uno no es humano sino
que se hace humano en la larga lucha que la historia mantiene con la ani-
malidad-, tenemos dos rosiros paradigmanicos: ¢l rostro de Cristo en ¢l pane
de la Veranica, el rostro en figura, v el rostro destrozado de Lidipo en Colona,
Edipo ha perdido su rosiro, su efigie v al mismo tiempo el semblante en el
mamentoe mismo en que ¢se rostro vuelve a la realidad por el dolor, Es la
tinica elaboracion que nos permite eso que en la veseria finebre se llama mas-
carilla mortuori.

El rostro habla v pone en comunicacion restro v discurso, :Qué dice el
rostro en el nivel imaginario? dice las pasiones v simuluineamente todas las

teorias sobre luy pasiones v dice su relieve en la hisiognomica de Lavarer hasta
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sl del

Lombrosa. P'ero en el nivel simbolico dice lu presencia de
Orro, la prcwm‘iu del Tercero para la certificacian de mi semblante: &1 sov ros-
tro para mi y para la alteridad, soy semblante para los otros, Nadie puede
alravesar mi rostro sin antes atravesar mi semblanee, la dmﬂuutmu es sen-
cillamente un crimen operado por el Tercern encarnado en la alevosia y cer-
tificado por la escrivura del Derecho. El juer es una maquina de caleular y en
ese sentdo la cibernética propendria una fantasmanica rigurosidad que dis-
minuiefa las incertidumbres del espiritn humano, Si las pulsiones detec-
tivescas, de investigacion -y recordemos que investigar viene de vesugio- se
solidarizan con ¢l rastreo del rosiro en la sinuosidad del gesto v en el mapa de
las arrugas v las provocaciones
anterior v sanguinaria-, las facetas de la cara generan una antropologia del

rctus L'|lIIE.'!I'L' l.i.tl.l]' Iﬂlt&l‘f&. la boca

rostro que solo podrd verificarse en funcion de la mdscara trdgica y de la care-
ta bufa.

La mdscara es esencial para la mascarada social v por lo tanto es admiti-
da, pero la careta es una provocacion semidrica, exige el desnudamiento del
rostro. "Nicare la caretita” dice el tango en las mascaradas puchlerinas de
antano. El semblante conveca tanto al maniqui come al saltimbangui social,
uno apela al distraz, el oo a la contorsion, prestidigitador y 1itiritero, sus
arlequinadas pawan los valores morales de la escena socal. Il rostro como
indicio es un signo ambivalente, pues expresa simultineamente la aurentici-
dad v la inautenticidad de las pasiones, su mostracion y su disimulo. elabo-
de stis accesos: una ver-

rando un itnerario de indicios v |
dadera paradoja fisiognomica donde el acertijo no puede ser descitrado sino

o arribuido por Hcgﬂ

CXPUESTO €N SU propia manttestacion, Bl cardcrer de ve

al rostro permite una fenomenologia del desenlace que podemos =
lamiento, pero si la mdscara es una entidad que registra las perversiones
mimicas. entonces el semblante es anomalia absolura, una verdadera enfer-
medad indiciada.

La percepeion semidrica exige una deformacién inrinseca y extrinseca de
los rasgos, uno puede resolverse por la "hisiognomica” v el otro por el psi-

coandlisis, uno mira ¢l rostro como espejo de la perversion social v el otro

llos quie de indicio se ha con-

como sintoma de lo presuntamente
vertido en huella. Lavater pensaba que las "almas angélicas” no podian ani-
mar apariencias deformes o monstruosas, pero el cuerpo psicoanalitico
wvalencias, Bl rostro

invierre roda proporcion de la simerrfa o de
analitico es dus
no puede ser ni sefalado ni indicado. El rostro analitico es un rostro sin ros-
treidad, expurgado de su propia substancia, no es un sintoma sine un enig-

ma potenciado por su propio anonimate. Bl rostro, come hacer semblante en

. ¢l rostro del analizante, el rosuo del analizado, ¥ €5 FOSITO
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la mala traduccién de faire semblant lacaniano, es la anonimizacién de las
destrezas yoicas por las cuales el sujero quiere advenir al reconocimiento, es la
desaparicion de las porencias superyoicas para la reconciliacion con el otro,
semblanre en ¢l giro altivo y provocador del atro en el gesto y en el vistear del
malevaje gaucho. no son sino maneras del rostro invisible trazado en el dibu-
jo enigmdrico de las pulsiones. Si el enunciado es jquién desea mis que al
otta? ¢l quién interroga ranto al sujeto uno como al sujeto otro, pero si el
enunciado cs ;qué desea el otro? enigmatiza la sujecién del deseo tanto como
la consistencia del abitia.

N es sélo una persona plural derecrable en la comunidad del deseo, sino
un deseo que al conminar superyoicamente a los sujetos deshace su propia
integridad. Si el yo es fractal en sus nuiliiples identificaciones, el sujeto del
deseo es a perperuidad un desfallecimiento del semblante, un desasimiento de
la propia carnadura. un desvanecimiento de la propia cligie. El deseo es sin
rostro.

Las formas anémalas -no la deformacidn- del rosmo entrecruzan una
relacion entre la rl]gir,- {su figuracion sermiotica} y el discurso (su enunciacion
semidrica), una intersemiosis, una verdadera corcogratia entre la boferada y el
enrostramiento. Enrostrar, dar en la cara, reprochar, es la forma discursiva de
la bofetada; dar la cara. adelantar el restro como forma de andcipacion del
hablar, es una forma intermedia entre las somatizaciones de las virtualidades
expresivas del rostro v las formas enunciativas que las corroboran. En el capi-
tule trigésimao tercero del Exodo se dice; "Mi restro ird contigo”. Dios es lo
que estd por delante como verdadero rastra, como cruda profecia. Dios es un
tercero. Ni une ni otro, ni primero ni segundo. ni siquiera el tres de la
Santisima Trinidad. Es una Terceridad, Nadie puede ver el rostro de Dios,
quiere decir que es in-numerable, no puede entrar en la seric de nidmeros
enteros, ni de niimeros negativos, ni de nidimeros fraccionales. No puede ser
sumado ni restado, es un tercero sin causa agente ni causa eficiente, es in-cau-
sado, Como dice Levitas, el Dios de la trradicion judeo-cristiana conserva roda
la infinitud de su ausencia. Pero jay! el rostro de los hombres siempre cuenta,
v en un contar ficticio, La funcidn simuladora erige una semidtica transver-
sal donde el significado v ¢l significante deben ser vistos al sesgo: la sabiduria
de los caminantes se basa en una ciencia del rosiro, pero la sabiduria de los
rasgos es incierta: jcomo interpretar los indices de las expresiones faciales: a
parrir del codigo o a partir de su violacion? 51 el rostro es mds que mascara
carera, ¥ mis que careta, un residuo de vestigios, entonces provoca una
relacién icénica entre la figura v ¢l sufrimiento. No hay rastros del placer en

el rostro.
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El sufrimiento marca una cartografia diseiada por pliegues, rugosidades,
por dobleces, frunces que al desplegarse marcan un verdadere mapa del
asombro, del estupor, del miedo, del rictus, que van generando un dic-
cionario de la doxa emocional: un cefio fruncido ;preocupacion o ensimis-
mamiento?, los pliegues de la frente ;asombro o perplejidad?, las comisuras
de los labios caidas ;desaliento o ¢l morbo melancélico? La fisiognémica e
una manera de intentar salvar el abismo que la wadicion abre encre la alwra
érica de Socrates ¥ su cuerpo abominable. El revés del rostro no es un enig-
ma sino un misterio: zqué hay derrds del rostro sino una sospecha de vacio?
asi como detrds del cuerpo intuimos siempre la amenaza de la corrupcion. El
misterio es lo (inico consistente que hay en el saber; su resolucion es efimera.

La tradicién v la historia del arte dibujan figuras de la naturaleza y la
expresion de lo “natural” en todas sus formulacioncs: formas, aspectos, efi-
gics, retratos, donde se elaboran metaforas que se despliegan en todas direc-
ciones, pero en la Edad Media tardaria y en el Renacimicnto donde se
cristalizard la representacion del lo "natural piciérico” para encontrar su
retdrica en el Barroco. La retérica del objeto artistico estd erigida como
accién, como "acto artistico” y no como conclusién (obra) o come intencién
(fenémeno), es el acto constituyente del acto estélico como acto ético
(Kierkegaard), es su fundamento y su funcién (Mijail Bakthine). El caso del
“retrat”entendido como renegacion de lo "natural”, sujero a un modelo, a
un canon artistico y epocal ¥ 4 una figuracion de la estética, nos lleva a recor-
dar los principios establecidos por Galienne y Piere Francastel en "El Retrato”
entre la figura social (retrato de corte, burgués, retraro de familia, crc.) y la
emergencia de una tipologfa de caracteres (Rembrandt, Veldzquez y en el arte
contemporineo Picasso o Modigliani). El retrato es la representacion histéri-
ca de lo humano tpificado, y en su extension fotogrifica, estereotipade por
la reduccién quimica de la fotoscopia,

En las representaciones histéricas de la nawraleza, la figura capiral es la
del "arbol" come figuracién de lo viviente, de la germinacion y la prolif-
eracion y e la que llevé a concitar todas las imdgenes del mito y la repre-
sentacion semiotica hasta desbordar ¢l campo de la representacion artistica
hacia la filosofia v la literatura, alcanzando el cardcter simbdlico de signo de
los signos. En el momento en que la Biblia quiere ilustrar la doble faz del
pecado y la virtud elabora la metifora fundamental. <l Arbol de la Ciencia del
Bien y del Mal, cuando Rimaund Liull, en 1925, quicre fundar la ciencia de
la época, traza el Arbol de la Ciencia (arbor scientiae). Las figuras arbores-
centes, la vegetacion fantastica y la “flora” de los manuscriros medicvales (CF
Jurgis Baltrusatis. Le Moyen Age fantastique) eran propias de la figuracion
medieval en sus variaciones zoomérficas y vegetales en la pintura, en la arqui-
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tectura. como resolucion de un panteismo t-;;gradn v universal. La naturaleza
creadora y benélica de la pintura del Renacimiento -pensemos en Leonardo
da Vinci- coma fuerza generadora en oposicion a la solisticada belleza de la
representacion absuacta, En la modernidad wrdia, el arte excénirico v
"hanal” de las artes decorativas, el "art decd”, el "modern Seyle”, el "art nou-
veaux', el "jungsul” y el "liberty”, la naturalesa veswal, sus formas, sus tor-
siones, sus floraciones, fueron simulrineamenre exaltadas v rigurosamente
rebajadas frente al arte maver en sustancias sin prestigio artistico: vidrio,
metal, esmalte. cemeifio, madera, cristal, fragmentos v trozos de utensillos,
verdaderas “camateos” de la realidad matenal, una promiscuidad entre
ascetismo v lecencia, entre jansenismo y volupruosidad preciosisra.

El dtbol propane dos disposiciones propagadoras de la dispasicidn: la
ramificacion v la arborizacién. Cuando Saussure propone las dos caras
dicotdicas del signo lingiiistico consagra la figura del drbel (arbor) v
Chomsky. en el conocimienrto de su teoria, representa la arborizacion de la
gramdrica y de la generatividad rranstormacional, v en Deleuze v Guattan se
entremezclan la ramificacion y la Azomatizacion intentando superar la logica
binaria de la dualidad del libro clisico, el libro-rafz {Rizema (1976); Logique
du Sens (1969,

Y oen la convoearmia de la energla romdnica de Lacan, el drbol es el
emblema sincrénico de una precipitacion cristalizada que va desde el Arbol
de Saurno v de Diana hasta Victor Hugo (Jaques Lacan {1966)), pero tam-
bién la insignia de la ruina v la melancolia -el drbol de la exasperada ramifi-
cacién binarista, dirfa Barthes en el Arbol del Crimen (L"Arbre du Crimen
(1971): v en la figuracién rioplatense de la soledad -el ombii de la pampa-
caomplice del gauchn. La mewlorzacion de la naturaleza, el derrds de la I"'lgu-
ra, no deja de organizar meraforas y accidenres fracrales de mapas de lo nar-
ural ¥ de las fuerzas del abismo, lo sublime v lo miserable, el vestigio de la
extincidn.

El historiador Lucien Febvre proclamaba que en el sigla XVI no habia
ningtin horel "Bellevue” ni un horel “Belle Site”, puesto que todavia no se
habia generado un sentido de la belleza de la naturaleza, v al mismo tempo
senalaba que la vista era un sentido poco desarrollado, hipotesis que podemos
desestimar si sostenemos que la vision de la naruraleza -benéfica (en
Rousseau} o maléfica (Sade) (Nicolds Rosa), Le wexee Faus (1996)- ha sido el
fundamento de la relaciéon dialéceica entre el hombre v la naturaleza, Fl
"punto de vista", ¢l "panorama’”, ¢l "beau site”, ¢l "belvedere”, el ver bien de
lo narural, la "vedura”, han sido desde siempre un electo, mds alli del maguil-
laje turfstico, de la arraccion que ejerce la naturaleza sobre la proyeccian de la
pulsion escopica: la naruraleza es ¢l arractor mavor de la vision.
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;Qué s la belleza de la naturaleza o de su representacion mdxima en lo
virtual © en lo pictérico del cuerpo humano? La belleza en plenitud sélo
puede ser evaluada por la deformacién, anto de la naturaleza como del cuer-
po. La variabilidad rerarolégica por inhibicién, por exceso, por deformaciin
o por disminucion, es producto de la serie de formas alieradas entre las lla-
madas “formas buenas” v "formas malas”, o entre la fealdad v la belleza en el
registro platdnico, pera hoy podemos aceptar que la “belleza SInicstra anto
del terror a lo desconacido como del cuerpo humano, en la linea de Freud,
atrafdos por la animalidad que funda la naruraleza, eso que se deflomina
"monstrisidad”, sosticne ¢l nicleo resistencial que siempre reaparece desde
Aristoreles hasta las aberraciones de Balrrusains.
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