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Uin conjunto de libros de vanada
procedencia se extienden a lo largo de
cinco afios en oo 3 una pregunta
COMmdn ¥ -casi- impmihl: de responder
unitariamente: eomo se funda el juicio
estéricol Que es la critica de arre? La
Escuela de Praga, contemporines de las
"-'rulsgu:lrd'lﬂﬁ CUrapeas suhrf I..]_N ql]l'
tratan algunos articulos de este nimero
de designil. encontrd en el genial redri-
vo checo Jan Mukarosky una reflexion
que busco en el terreno de la literarura v
de la lingiifstica, dar una respuesta a la
poeticidad de la obra, El pertinente

ensavo de Romano-Sued, PHD en

filosofia v especialisa de Fscénca, pone
en relacion las vanguardias ardisticas v la
teoria esténica estudiandoe dos  rextos
Pl:Cu.rSDIC.‘; E .t;ul."'l'ﬂ.' Iﬂ F‘Déti{.ﬂ conkem-
(1929) v " Contradicciones

dialécticas en ¢l arre moderno " {1935),

porinea "

dende Mukarosky interroga la compleja
relacidn arte-sociedad -un épico de los
tormalistas rusos- recorrado en el hor-
sonte marxista. En el il glosario que
cierra el volumen, Romano-Sued sefala
que ¢l " valor estético © no es ni inher-
ente a la obra in se, noose da a priovi v en
forma ctrascendenal a la subjetividad,
sino que se constituye como relacion
determinada en ¢l conwexio general de

Juzgar de L.

los fendmenos socio-histdricos, con una
dialécrica entre sociedad v arte, enue
sujeto v objero.

Por su parie o también Hlosofo v
semiologo belga Herman Parrer en una
perspectiva epistemolopica, estudia el
BEPECLD subjetiva, alectivo ¥ Fl:.l.t:iun.‘l.! de
la hererogeneidad  discursiva en las
reorias del analisis del lenguaje de corte
pragritico, explicando que la semiorica
';.'ﬂ'l'llﬂl'l'lFU"il]t'.t | rr_'-;'u.-c:tdn -l'il:l YOF COIMa
un signilicante mavor- la idea de -
parencia del senride, La bisqueda de los
lundamientos se e pard el autor en el
pirrato 49 de fa Crodes g o Facuwitad de
want, que seri el hilo con-

ductor del libro: la distincion enree la
manera [modus aestheticns) v el méodo
Crmneltis r'rJgirru':l e difieren por que [
primera —dird Kant- no tiene otro crice-
rio que el del senumiento {Gefild), Los
illr_'g[JS dﬂ.' ||'.'r]guuit_'n Iilﬁ r.'xp»::]'it_'l.'ll.'i:l.l;
Fusionales, la memorna ncul,'t:.ﬂgirq, todas
tacrores de heterogencidad v de subje-
ividad, son los bordes estéticos del obje-
to pragmitico. Colocando el sdjetive de
sndlime, atributo que Kant otorgaba a
los pueblos  alemanes, ingleses v
espafioles | raspe de nwscolinidad?) en

sus | DMbservaciones sobre o seniimiento

de bello v sublime " {1764) Parrer esmu-
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diara los midrgenes de una eseérica de los
sentimientos: ¢ ambiente de la seduc-
cién, el pathos, la clegancia, el gusto,
encontrando en su obra los acentos de
los remas del siglo XVILL

Pere Salabert, director de la revista
de arte Materia y autor de este numero
de deSigni5, dedica el primer mimero de
esta nueva revista a la reflexion en torno
a la nocion de estilo, otro concepro ilu-
minista. Reuniendo investigadores de la
region de Caralufia, el nimero declina el
concepto desde el arte medieval, hasta
Mareel Duchamp, pasando por la idea
nierzcheana de " gran estilo . o la influ-
estilo de

encia de John Ruskin en e
Marcel Proust. Refiriéndose a la Escética
de Benederto Croce  (1900,1902),
salaberr muestra el elemento acrual del
filosofo iwliano en una relecrura que
considera a la lingiiistica v al estilo de la
obra de arte -la cosa mesrale renacennsca-
come un conjunte constante de elemen-
tos, donde el artista serd el medinm (la
teoria de la inspiracidn, pero ambién
del pasaje) en ver del mensaje. Entre
estilo personal v estilo colectivo -los peri-
odos de la historia del arte- se jugara la
dialéctica de este numero coordinado
por Salaberr.

El problema del juicio y de la obra
lo reencontramos en el texto de Santos
Zunzunegui a la hora de hablar del dis-
positive musco. Cada ver que aparece un
nuevo museo se pone en discusién no
solo un lugar, un espacio para la con-

remplacidn, es decir para una practica,

sino un criterio. ¢l de una cierta clasifi-
cacidn de obras que han side social-

mente calificadas como areisticas, Las
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teartas sobre los museos han evoluciona-
do en los altimos afos (cfr. Gianni
Varimoe, en el libre de Ravera) con-
cientes que el espacio de exposicion es
bisicamente un dispositivo de poder de
legitimacion (zes arte todo lo que esta en
un musco?), al punto que se habla de
museificacion de ciudades, como Paris,
Roma o Venecia, o de centros hifdricos,
como [Puebla, OQuaxaca, San Juan de
Puerto Rico o la Habana, para no citar
sino algunas emblemiticas ciudades lari-
noamericanas. El libro de Zunzunegui
tiene el mérito de trabajar con diferentes
categorias museisticas, como ¢l museo
rradicional, el moderno o el manierista y
cuenea con un conjunto de referencias
en la web. En la Via. Seccion, E rerrito-
rio de la Fstética, el autor, a parrir de una
lecrura del museo coma programa narra-
tiva, se interroga sobre los valores estéui-
cos como descubrimiento del sujeto
cognoscitivo y sehala que el riesgo del
museo contempordneo cs ¢ de un rol
institucional que aniquile ¢l placer
estético del especrador.

Precisamente ha sido la categornia de
espectador lo gue  puse en juego
Umberto Eco en su temprana y pionera
Obra Abierta (1962) v, recidivita, recoma
en su Une Histeria de la Belleza, no
como cualidad inherense sino come una
categoria histérica, tomando partido por
una lectura intersubjetiva obra/especta-
dor pero aambién paradigmdrica -los
estilos de época. Una historia del gusto,
del estilo, de la moda, se perfila en fil-
igrana a través de los capitulos, como la
belleza romdntica, o mdgica, 11 belleza de

las maquinas o de los medios, reroman-



do lay grandes careporias que van de
Foant a Nelson (roadman, como lo sub-
lime, la armonfa. el éxtasis sthendaliano,
las Tormas abseracias, L maceria, la pro-
porcion. Si bello v bueno -una esténca y
una etica- han establecido  histarica-
mente una relacion inensa vy ormen-
tosa, €l libra de Foo. maravillosamente
lustrado -solo la ausertia mexplicable
del David de Miguel Angel en la lecruna
comparativa de cuadros, estatuas, en «l
capitulo | sobre el wleal estético de la
Antigua Greaa o en el capinulo 11 sobre
ls Apolines v lo Dienisiaco. corrobor
precisamente que se tria de " una © his-
toria de la bellera, Fa suva-, esta organi-
zado con diferentes entradas simultancas
donde conviven fagnrentos de rextos de
fildsotos v de poetas v 1oca bordes comao
la arquitectura, la casa burguesa v [
evolucidn del gusto en la modernidad.
Y la semiotica® Daos urilisimas v
compleras compilaciones. la de la semi-
ologa brasileia especialista en Esténca,
Ana Claudia de Olivera, v la de la coor-
dinadora de este niamero de dedignid,
Rosa Mana Ravera, presidenta de la
Academia Macional de Bellas Artes v, en
el momento de L escritura del volumen
agui
Asociacion .-ﬂlrg::‘nti:'l;l de Esiética, mos

reseiado, pl'niqil.’:l'll.] de  la

fn“l:l.;.rl. [Nelpbln df‘hl’jr "\l ‘]rl:'”":l'\- |
desde

Creninasca 3 Oscar Traversa.

Emiliec  Garroni, lacques

3 semiotica
ha construide nucvas categorias para

!'ll,'l'l"iﬂr' ID h-fJ'I."i-thl'. I..]. I.'K.LI'.'II'I".E' I.'L““!'Ii‘

lacian hrasilens muestra anilisis 'F‘];i.hlh.].‘\
4 partir de los rextos de Lucia Corram,
de Ana Cliodia de Olivera, de Omar

Calabrese, de Ignacio Assis Silva o Felix

Thiitleman publicanda en partugués un
texto clisico que abrié la discusion en la
escuela greimastana, e de " Semi'onica
figurativa v sermidrica plastica ™ {original
de  1984) del

emparcntande esta recopilacian con s

maesire  lituano,
realizada simultaneamente por la iraliana
Lotz Corrain (20041 en su Sesioriche
[ Rerrma,

del  wisive:  wn }:'urm"og;'ﬂ

Melemil, Ravera buscara " los signos
del arie " en la arnculacion entre estética
v semiatica con la que abre la publica-
cion de  las  Sesiones  Plenarias v
Especiales presentadas en el Promer
Colequio Latineamericane de Exietica y
Critica (Buenos Aires, 1993) alirmando
acertadamente que la densidad de los
textos v su lemporalidad no coinciden
con la aceleracién v volatilidad de un
presente sin anclajes. Pluralismo, diversi-
ficacion v aperura presiden la seleccian
de los articulos de Emilio Garroni, Jorge
Glusherg, José

limener, Nelly Richard, Marna Lucia

acques  Leenhare,
Jacq

Santaella, Gianni  Vawimo, Samira

halub., Escobar,

bspartaco. Ferman Fevee, Alicia Haber,

Ticio Carlos
Jorge Loper Anava, Nelly Peramo, para
no citar sino algunes de los investi-
gadores representativos de la critica laxi-
MOAMENCAng v europea publicados en
esta seleccion, que ex sin duda uno de
los antecedentes de la actualizacion de la
problemitica que realiza Ravera en este
nueve nimero de dedsgimh,

Luerecra Fseudeve Chanvel
{niveridad de Lifle 11
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