EmiLio GARRONI: UN HORIZONTE SENTIDO
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Las palabras del titulo, horizonte y sentido, son ambas apreciadas en
la reflexion de Emilio Garroni v en otras ocasiones las he utilizado. Lo que
por hibire asumimos como un signo, una palabra, un gesto o una sefial mas
o menas reconociblemente codificadas, no se picrde en el fluir de las percep-
ciones, para nosotros cs un signo porque al recibirlo asumimos, mas o menos
automidricamente, que tenga un sentido. Colocarlo en una perspectiva cuyo
limite y horizonte es un sentido o, al menos, una hipotesis de sentido, es la
condicion dentro de la cual lo que percibimos se configura para nosotros
como un signo, una voz significativa. una palabra.

La asercion que acabamos de hacer puede ser considerada como un
postulada a partir del cual se construyen otras aserciones y argumentaciones
de la teoria del lenguaje, 0 mejor atin, de la posibilidad de los lenguajes, y esto
es lo que hace a una parte de la lingiiistica redrica y de la semidtica mucho
mas concientes, Pero también puede ser puesta en discusién en un nivel que
se coloca fuera v antes de una teoria, en un nivel, como Garroni ama repeti-
damente decir, meta teérico, filoséfico, Es la discusion y la investigacion lim-
inar que hoy, luego de la publicacién de un conjunto de apunres que estu-
vieron un siglo escondidos ¢ inéditos, sabemos con evidencia lo que empefic
a Ferdinand de Saussure. Son las aserciones v constataciones que hace falea
defender can fuerza contra los estudios que creen que en el andlisis lingiiiso-
co s¢ pucda dejar de lado el sentido, analizando sélo estructuras morfasin-
tdcticas v formas significantes. Se corre el ricsgo que se imagine un mundo de
sentidos que subsistan  por si mismos, absolutamente, por siempre y para
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siempre, Tuera de todo lenguaje, de todo sujero bioldgivamente ¢ histdrica-
mente determinado, come las ideas platénicas, segin la imagen explicariva de
un profesor de filosofia irdnicamente retomade por Lahriola v Croce: caccro-
cavalli appisi... Problematizar esta constatacion. discunir la nocién misma de
sentido e integrarla. ha acompatiado la larga invesiigacidn de Emilio Garroni.

Por cierto, sentide e, antes que nada, una palabra. No crataré la
larga v sinuosa historia de los usos que duranie siglos se le ha dado a esra pal-
abra, desde sus antecedentes griegos y latinos v de sus correlaciones en las
grandes lenguas europeas de cultura, sin embargo me parece necesario, para
tratar de poner en perspectiva la amplitud del trabajo filoséfico de Emilio
Crarfoni.

Sin duda, el antecedente mas anviguo de la palabra sentido es en
gricgo clisico o afsthesis, que indico la capacidad v el acto de atithdnesthas
sentir, percibir algo v, en plural, indica (1, sea los frutos de esta capacidad y
acto, es decir las sensaciones que nos vienen del exterior, pero va Aristoreles
(Fr. 95) precisaba que las aisthéeeic estin sea en (i) kephal ¢ (i), y (2), sea
los drganes del sentido vadicionales: la vista, e nido, el tacto, el gusto, ol olfa-
to, a los cuales en el Regimen (1. X1 9-10) hipocrateo se agregaba un
sexto sentido proprioceptive, la respiracién, como fuente de sensaciones de
frio v de calor, v el séprima, la didlekros, el lenguaje. cuye drgano serfa la
boca, todos unificades por la funcién de ponernos en relacion con el mundo
v con los orros.

Pareceria madurada no en el mundo griego. sino sélo en ¢l mundo

latino, la atribucion a  sewsus de otra acepcidn, actualmente dominante en
ldgica, lingilistica. semiouca y filosotia del lenguaje: la acepcion de la cor-
relacion significativa de una vou, de un signo, 3 una situacion o evento. Fue
una maduracidén ardia que, segin la documenracidn con la que conramaos, es
del periodo de Augusto. Un primero v significativo ejemplo se encuentra en
el compendio de la historia humana, derwiiana avant la lettre, de la 111
Sdtira de Horacio. En esa historia, de ascendencia epiciirea, los humanos
estarfan en un estado bestial  domer wverba, quibns voces senswsque
natarent,/nominague invenere (Sat, 1 3, 103-04),
Fs moderna en cambio, en lus lenguas neolatinas v evropeas, la acepcion Hisi-
ca v hoy se puede decir "direccion hacia”, agregindose en brancés anriguo a
sens para la confluencia en ¢l sen(s) de derivacion larina de un sen de origen
EErMAnIco, gque va de sinden, sind, ha sinnen, sinn en aleman, con el valor
inicial de "dirigirse, ir en una direccion” . En francés fue rerenida la acep-
cion “direccion” . que de aqui llegd hasta el taliano, al inglés y a otras
lenguas. A su vez. el alemin incluyé en Sim el valor de "Richrung” y la
acepcion del francés senfi) v del latin sepsus.
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Dejo otros detalles. de este conjunto de acepaiones tan desgranadas
histéricamente: sensaciones comeo capacidad y comoe percepeion individual,
sentido como argano y como significacion de una palabra o de un signo, sen-
rido como direccion v orientacion. Y es precisamente desarrollando ¢l con-
junto de estas acepciones que se ha ide desarrollando v prolundizando la
reflexion de Emilio Garroni, especialmente en su dltimo libro  fmomagine,
Linguaggto, Frgvva. Osservaziont ¢ ipotess | 2005

No quisiera correr el riesgo de encerrar en un esquema inmovil la

larga v variada acrividtd de estudio v reflexion de Emilio Garroni, ni quisiera
suscitar la impresion de una estaticidad teérica. de una ausencia de desarral-
los, bien al concranio, Pero 1al vez de Wingenseein, que ambos hemos amado,
se puede romar en préstamo una metdlora eficaz v famosa. Traducido en
ensayos v escritos que en cuarenta anos han weado los mas variados temas,
también los estudios de Emilio nos parecen un viage o través de alturas v
senderos de una vasta region del pensamiento: un viaje marcado por paradas
para eine Menge von Landiehafrskizzen, una cantidad de eshozos paisajisticos
que, considerados todos juntes, permiten encontrar ciertas imidgenes difer-
entes, a partir de "de los mismos o casi de los mismos puntos” como decia
Wintgenstein en la introduccion a la Recerche ,r':'.-'.:,l_-:q,ffr.{.'r_
Ln la mulrifacérica obra de Emilio Garroni estos "casi los mismos puntos”
san, diria vo, dos, tal vez reductibles a uno solo: fa condiciones, los modos
necesarios y suficientes de atribucion de sentdo a las palabras, signos, imd-
genes, una atribucién vista en su peculiandad creariva y formariva como
condicidn general de posibilidad de nuestra humana capacidad de experi-
mentar € interactuar; es la nocion v la determinacidn de la nocion, la condi-
cion misma de la posibilidad,

En La cresi semantica delle arii, que pare de una retlexion sobre la
crisis de representatividad anterior de cuarenta anos a la reflexién de Garroni,
el tema vuelve en [a breve monogratia dedicada a la pintura de Sergio Vacchi,
En la conclusién leemos: "Si se pinta es porque se quicre salvar {salvarse en
esta tierral: se quicre dar un sentido, mediante la produccién de imdgenes
alucinadas, irénicas, graves, telices, furiosas, a la presencia que del que pint
v del que mira el cuadre. Un sentido que no es necesariamente positivo v que
sin embargo [...) seguramente es”, Todavia ne es Wittgenstein, pero ya esta
la vision activa de "dar un senndo”, hay un primer andlisis a partir del cual
se entrelazan reflexiones sucesivas: el sentide no es una propiedad inherente
al signo, pero una resultante de una operacion simultinea de produccion v de
expresion de un sentido,

La larga intreduccidn de la primera edicidn v las Tesis del Circulo
Lingitistico de I'raga (11966) marco el inicio de su progresivo acercamiento a
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las campos cientiticos en los cuales se trataba de recortar la nocisn general de
sentido v sus determinaciones técnicas ¢ histéricas dentro de la matriz de los
estudios analiticos: la lingiiistica redrica e hiscérico-descripriva, particular-
mente bt semidtica v la semintica, Son los anos de  Sewvotica ed estetica
(1968) v del maduro v complejo Progeito di semiviica ( 19720, encel cual la ref-
erencia a fa atribucién v reconocimiento de los sentidos por parte de los
actores de los procesos de comunicacion verbal y no verbal es la brijula de los
itinerarios criticos que Carroni cumple dencro del aparato de la lingiifsica y
de la semiotica: Hielmsleyv, Chomsky, Prieto, Marns.En la 11y 111 pAre del
Prageita discusiones v criticas, afectuosas, pero penetrantes, implican posi-
ciones v formulaciones que en estos anos estaba yo también rratando de clab-
orar. Lo que habia entrevisto en los tertenos histdrico-empiricos y habia afir-
mado como pasibles hiparesis -el primado de los hablanies sobre la organi-
racion de las lenguas, el sentido como sedimentacion de actividad de los
actores de los procesos senidticos, en el Progerto se argumentaba y sc
trasponia en el terreno riguroso de andlisis meta rearicos, como Crarroni
amaba decir en esos aios de anilisis filosolico, de una ilosotia no charlatana
sing capaz de hacerse critica de las razones v adquisiciones de campos cienti-
licos hien determinados. Pinacchio wne ¢ bine pone a prueba, estudianda el
doble provecio v la doble articulacién collodiana, esia idea de simultinea
produccian de estructuras lingiistico-narrarivas -en el caso especifico se Lrta
de macro-estructuras- v de su sentido.

In sus trabajos de los anos setenta emerge una llamada siempre mas
frecuence v decisiva a Kant y a la 111 Critice. Como Garroni explica en
Riflessiani sulla "Crittoa del gindizio” (1970), bajo el subtitulo de Firetica ed
episemologia, lo que hay que reivindicar es la vision epistemolégica de la
reflexidn kanriana, gue trascendiendo el estado empirico de las ciencias de sy
tempo. llego tal ver inconscientemente, hasta los albores del novecientos.
Kant estd presenre ya en las tres lecciones de Ricoguiziene della sensiotica
(1977) v en un escrito de menor porrada pero de grandisimo valor en csos
anos: Creativie (1978). Aqui v a la luz de la lecaon kantiana, Garroni obli-
ga a dialogar Cassirer, Chomsky. los semidlogos, la palcontologia, Leroi-
Gourhan v concluye que la evolucian cultural humana revela "su compati-
bilidad con una condicién de posibilidad revelable a nivel mera tedrico”
(1978:82) v que su emerger hay que hipodizarla como un "salto”. ['ero aten
cion: es evidenre que Garroni nos invita a no distraernos de la investigacicn
circunstancial v empirica gque reconstruye paso a paso el remota camino de
los hominidos hasra la aparician del Home sapiens sapiens. or ¢l vontrario,
respera las investigaciones gque se estiran hasta aproximarse al limite que es ese
salto v de la condicién de posibilidad que ¢l llamaba creacivita. Es en la cre-
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ativita sobre todo lingiilstica que es decisiva la capacidad de construir nuevos
sentidos que revaloren lo va dado. La dererminacion de una condicién de
posibilidad como meta tendencial de las investigaciones, vuelve en la otra vor
tnt‘itfﬁp&dim. L":'Lp..::zmﬁr.-i'. que |:ru]:||icu fres anos dc.spu&s_ Lrarroni rccorre
concientemente un rasgo del pensamiento de Heidegger, en Esseve & tempo,
(1927}, en el cual la verdad esta concehida come un fendmene a alcanzar v
circunscribir, su Verergung. La discusion a partir de la nocion de espaciali-
dad, la retoma Garroni en Senso e paradosso (1986). La lucha v ¢l jucgo, que
¥ llamaba dialécrico? pero Emilio se negaba a ese adjenivo. la rension entre
lo oscure y lo claro. son las condiciones de posibilidad que rrasciende cada
singular expresion de lo verdadera, Lichinng ¢ Verbergune, dice Garron,
adquieren juntos v al misme tiempo, posibilidad v sentido en esta perspecti-
va. Es en esta tensidn constitutiva que es posible a quien habla y a quien
escucha, la distincion encre sentido determinade y significade potencial, entre
el expresarse de la parele v la instrumentacion ofrecida por una lengue las
condiciones de posibilidad, siendo la tension misma, ¢l sentido descubrién-
dose como "significado-limite”. Las palabras simples de Horacio, citadas al
inicio como un agua limpida, dejaban ver una verdad que yace en el fondo:
el prius no son las veces o, dirfameos hov, los materiales expresives, ¥ no sen
los census, las valencias semanticas, sino son verba. es la mvensio de la parsle,
una realidad trascendental respecto a las entidades significantes v a los sen-
tidos, lo que nos permite individuar seces v sensns v su conexion, La inven-
fiv esta aqui, esta en la capacidad de introducir limites correlativos en una
masa que, fuera de estos limites, es mareria indeterminada.

El seto leapardiano con sus sugestiones, es ¢l centro simbélico de las
reflexiones del dltima libro de Emilio Garroni. El segundo es el tercer ende-
casilabo de fufinite "¢ quetta siepe che da tanva parte dellwltime orizzonte o
guards esclude " que introduce el libro en mode no ocasional. El marorral, que
arrae la mirada v que rermina v determina la visiin del espacio, vuelve
muchas veces en estas pdginas (pp. 110-11. 117) para expresar con creciente
nitidez la idea y el propésito del libro. ¥ retoman lo que va observamos sobre
creatividad y espacialidad: dar dignidad concepiual v tedrica a lo inderermi-
nado que presupone siempre lo determinade. Mueve v sugestive es el estilo,
nuevo también gran parte del contenido. La forma es la de un discurso desar-
rollado fuera de las normas habiruales de la escritura cientifica o académica,
como si fuera una conversacion a lo largo de un pasea. EFl conrenido es, para
gran parte del libro la Alfraeglichkeis, la humana condianidad. Dice el auror:
"Los argumentos mas estrechamente filosolicos serin solo aludidos, para dar
mayor espacio a observaciones e hipotesis ligadas a la experiencia determi-

nada-indeterminada de rodos los dias” {p. XL
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Asi el discurso se desarrolla como una critica de las certezas cotidianas, y
sobre todo de la certeza que los objetos e imdgenes recordadas, percibidas,
imaginadas y figuras objetivas (una distincién preciosa, la de imagen y figura)
se nos ofrecen y se imponen inmediatamente, mientras el sentido de concre-
cién que damos a los objetos nace sélo de nuestro hacer converger, en la elab-
oracién de la relacién con los objetos, un parrimonio de experiencias ade-
lantadas, de canales perceptivos diferentes, de saberes y expectativas de orden
ﬂ.l].l'.ll:[‘ﬂj.

De aqui proviene el hecho que toda figura, aun la mas elaborada, sea
siempre pluri-interpretable, y una andloga pluri-determinabilidad es inher-
ente ala imagen interna haciéndose “la fuente mdvil, cambiante, siempre acti-
va, de propdsitos y de posibles significados y conocimientos” (p.51, cursiva del
Autor). El particular juego de determinado e indeterminado en la percepcidn
se ofrece " a la obra del lenguaje” que a su vez se desarrolla y vive a través de
la continua posibilidad de conferir determinacién a los significados "limin-
armente” indeterminados y aun, de naturaleza heterogénea. (Vale la pena
subrayar este punto de la heterogeneidad que acumulamos bajo la etiquere
tinica de "significado”: es un inicio de discurso en Epicireo, un pensamien-
to que vuelve en Wittgensteim, a veces dejado de lado, tal vez Garroni, al
retomarlo, le da una mejor suerte: la sustancia semdntica es una pasia de
modos muy diversos de experiencias operativas y cognitivas, febriles y afecti-
vas).

Por ultimo, la creatividad que acompaia ¢l hablar humano se des-
pliega en lo que llamamos arte, nos dice Garroni. Pero cada obra de arte
despliega mas alld de ella nuevos horizontes de sentido. Ella re-envia a un
otro: (pp. 110-11); " En una obra de arte acabada este re-envio a un otro,
tiene una capacidad mas amplia y menos pragmdtica [che in piii povere figu-
razioni]. Aqui la forma contiene algo que no es por cierto, forma visible, leg-
ible, escuchable, observable. Solo que este mo observable de la obra esta
inducido por el mismo observable en la mente del observador. Para volver al
ejemplo ya usado: si un matorral real, siendo sélo una meta, casi se anula per-
ceptivamente en el infinito que puede sugerir por contraste, el seto leopar-
diano, a través del cual el infinito es evocado, queda como figura de la obra.
Aqui nosotros no "vemos' la figura, sino que la ‘miramos’, y de este modo ella
nos envia mas alld de ella misma . Y entonces esta permanencia de la figura
que se vuelve obra de arte puede sugerir, con su forma positiva y presente,
algo de negativo y ausente mas alld de la misma forma. Digdmoslo aforfstica-
mente que toda obra de arte acabada es un seto leopardiano” (pp.110-111).
Pero también el arre, aquello que nosotros desde hace siglos y sélo en algunas
lenguas europeas llamamos unitariamente arte, también es el resultado de una
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construccion culral reciente, Irigil, caduca. Es un agregado histérico, pre-
cioso para algunos de nosotros, pero ni eterno ni necesario - v una vez mas se
percibe el eco de la vor de Kant, en la tercera Crivica. No estd dicho que el
himino del poeta quede. Hay evaluaciones pesimistas sobre la carrera al con-
sumo ¥ la vulgaridad v violencia que recorren al munde contemporineo,
Pesimismo v ethos civil van juntos v, me parece, van leopardianamente jun-
tos en las daliimas paginas que Emilio ha escrito. Porque el maduro pesimis-
ma otra cosa na pide sino ayudarnos a proceder en "el mundo vasto y rerri-
ble” (dijo una vez Crramsci, v queria parecer irénico pero no lo era): prm:t'l:i—
er tendiendo nuestra mano a los orros, apretando las manos de los otros,
Danel try el

C.onferencia pronunciada por el Doctor Tulio De Mauro en la Citedra
Inrernacional Emilio Garroni, Roma, Campidoglio, 14 de diciembre de

2005, Texto I.'ILlI.'l“deL'l con la autorzacidn del autor

Traduceion del iealtano de Lwerecia Ficudere Chanvel.
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