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ARMANDOD SiLva

. PrDazos DE CUERPO

El sexo v la palabra significan por definicion la demanda del oiro, En su
bello texto sobre percepcidn Merleau-Ponry hace el énfasis necesario: un en-
fermo va no busca por si mismo el acto sexual, imdgenes o conversaciones se-
xuales no hacen surgir en él deseo alguno. Se trata en realidad de un impoiente

puies la percepcion ha perdido en €] su estructura erdtica; asi su cuerpo "no esrd

en lo gue hace” (1975:191). Luego el autor nos ubica el siguiente caso, no me-
nos revelador. Una chica a quien su madre le prohibe ver al muchacho al que
ama, pierde el sueno, ¢l apetito v inalmente el uso de la palabra. Estamos aho-
ra ante el sintoma de la afonia. Lo que se ha fijado en la boca no es solo la exis-
tencia sexual, sino de manera mis general."las relaciones con el otro de las que
la palabra es el vehiculo” { Marleau-Ponty, 1975: 197} supremo.

Esos dos sintomas descritos nacidos a despecho del orro, tanta en el im-
potente come en la atonica, describen con sabidurfa la funcion del cuerpoen
cuanto bisqueda v demanda del orro; en el impotente porque el individuo
deja de estar en su cuerpo v en la afdnica porque la voz de la madre le cvoca
el trauma infantl y la ennudece; se rrara de pedazos de cuerpo con los cuales

percibimos o dejamos de hacerlo.
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No obstante es quizd en los escritos de ). Lacan sobre el cuerpo donde se
introcluce con mayor explicitud el sentido de residuo y falta, lo cual puede ayu-
darnos a entender los modos de fraccionamiento corporal sin que esta ruptu-
ra implique una pérdida de unidad o algin tpo de psicosis sino que, por el
contrario, sea fundamento en la construccién imaginaria de la percepcion de
uno mismo y del otro, como hecho social pero también estético. " El cuerpo,
si se le toma en serio, constituye en primer lugar rodo lo que puede llevar la
marca apropiada para ordenarlo en una serie de significantes” (Lacan, 1977:
19). El cuerpo, en otras palabras, no sélo serd envoltorio de carne, El cuerpo,
se puede decir mejor, la imagen del cuerpo, es lo que sustenta el sentido, mien-
tras para los analistas es también el lugar del goce, operaciones psiquicas bdsi-
cas donde la busqueda del otro estd sustentadas en la falta y el residuo, fun-
damentos de la construccion imaginaria

:Cuiles residuos? Segiin Lacan, quien se autodenomina el descubridor de
la petire a, la cual al parecer nace como reemplazo de la nocidn de duelo de
Freud; "ese otro desaparecido y de quien hago duelo” serd el sustento de la
nocién de fala. Segin Freud el duelo es por lo general "reaccion a la pérdida
de un ser amado” y en esto comparte un cuadro de expresiones con la melan-
colia, solo que en a{Ztut"l no se vive la pr:rturbaﬁiﬁn del amor propio *{ Freud,
1915: 2092) v por esto en el accionar del sujeto en duelo se busca "sustituir al
desaparecida”, como bien podrd verse en reflexiones posteriores sobre la fo-
tografia que hago en este escrito.

Cuando Freud afirmaba que el sujeto hace duclo del objeto perdido, como
lo destaca J. D Nasio "no decia de la persona perdida, dice el objeto perdido™.
;Quién es la persona amada? "La persona amada, a la cual Freud se refiere en
su texto sobre el duelo viene a ser ahora, una de estas tres opciones: "la ima-
gfl'l ql.lt }I'l] 4mao df iTIi l'l.'liElTlﬂ; un CUEI'PU ql.lf 5 Prﬂ]ﬂﬂgﬂ l'.I.C't ITIEID: un !:iﬂgﬂ
de otros que me identifica” (Nasio, 1988: 34): la primera es una respuesta real,
la segunda simbdlica y la tercera imaginaria. El ebjero 2 no seria homogéneo
sino, al contrario, heterogéneo, pues posee una naturaleza distina a aquella
simbélica propia del sistema discursivo. Lo simbdlico significa asi que los ele-
mentos estin encadenados, regidos por leyes légicas del lenguaje. Pero el obje-
to & escapa a esta ldgica, resiste a roda marca de inscripcion simbélica. La me-
jor representacion de un residuo en un ser hablante y sexuado serd entonces
lo que pierde el cuerpo. Y segiin los analistas pos freudianos lo primero que
picrde es la placenta, luego las heces, posteriormente el seno (en su destete) v
por este camino vendrin la mirada y la voz, serie que constituye las cinco mar-
cas de residuos, de pérdidas que entiende la teoria psicoanalitica.
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2 BESIDLIOS ¥ SUSTITUCIONES CORPORALES PN LA FOTOURAFAS DE FAMILIA

Si seguimos lus anteriores reflexiones en un objeto excepcional ya que por
su naturaleza tecnolégica v visual significa pasado y duelo, como es la loto-
grafia, en este ensayo puesta a funcionar en los dlbumes de familia, padremos
conmovernos con las evidencias que han hallado nuestros estudios' pues vol-
VETEMos 4 Teencontrar varios objetos y fragmentos en distintas escenificacio-
nes, vistas ahora comao falia, v lograr de esta manera algunos lazos profundos
que justitiquen nuestra preocupacion sobre la relacion entre produccion ima-
ginaria v desplazamicnto psiguico. "Ll objeto en el campo de la vision es [a mi-
rada” repite Lacan, quien usa justamente la fotografia para mostrar como ve-
mos v somos vistos por efectos de luz: ” Lo que me determina el mds profundo
sentido de lo visible es la mirada, que esti afuera. Es a través de la mirada que
vo recibo la luz y sus efecros (...} Yo soy fotogratiade” (Lacan, 1973:105). La
mirada se tornard asi en sentido de recomposicion en el acte mismo de leer el
ilbum. No sélo veo, soy visto en la que veo. A este respecto no  deja de ser
sugestiva la anotacién del mismo Merleau Ponty cuando revela la comproba-
cién de que no reconocemos nuestra mano en una forogralia, como si se tra-
tase de un pedazo de cuerpo que no nos pertenece, incluso muchos individuos
vacilan en reconocer su propia escritura, pero, por el contrario, cada uno bien
reconoce su siluera o su modo de caminar, si es filmado o fotogratiado. Se pue-
de decir entonces que "no reconecemos por la vista lo que no obstante st he-
mos visto frecuentemente, v, en cambio, reconocemos al instante la represen-
racion visual de lo que es invisible en nuestro cuerpo” (Marleau Ponty, 1975:
193) pero que se visibiliza por una técnica de representacion. Se eculta alge
enigmitico en la misma accion de la mirada, como si por moementos se per-
diese la unidad del cuerpo como lugar privilegiado desde donde integrames
la percepeion de rodos los fendmenos. Sin embargo es muy cierta que, por via
imaginaria, fraccionamos el cuerpo, los recuerdos, las imdgenes y por la mis-
ma via lo recomponemos. Desde el nacimiento de los seres humanos, segiin lo
muestran los escritos de Wallon, que inspiraron a Lacan en sus estudios de ima-
ginarios desde la reoria del espejo, el nifio antes de su primer ano va va a su-
bordinar progresivamente “los datos de la experiencia inmediara a la repre-
sentacion” , pasando de la percepeidn de un deble real a la percepcién de un
doble por reflejo de rmage v atin niis ese sujeto que capta el infante reflejado
en el espejo antes del desarrollo de su formacion verbal, es primero la imagen
de otro { si madre) per lo que verse a uno mismo pasa por el preludio social
de primero reconocer 4 otro para poder reconocerse a si mismo; he ahi insta-
lada en la primera visién su misma naturaleza social. La imagen del cuerpo en
el espejo, primero del otro y luego de uno, se anticipa sobre el sentimiento de
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unidad real. A los seis meses, el nifio se reconoce en el espejo a pesar de una
incoordinacion ranto motriz coma de inmadurez neurolégica, " Cuerpo sin ter-
minat, inucabado desde el punto de vista del real biolégico, pero cuerpo glo-
bal a nivel del psiquismo y su topica imaginara "(M. Gomes, 2004]

El mismo dlbum posee de por si ese enigma del no reconocimiento y de
ne vision de lo que antes hemos colocado para ser visto, o bien porque no de-
seamos recordarlo, en cuyo caso se trata de un ejercicio de bloqueo psiquico
defensive ante una evocacion desagradable o impactante, o bien . y, en este
caso la situacion es mads de fraccionamiento, porgue lo que exponemos en el
ilbum es apenas la representacion de un pedazo de algo, metonimia de un ob-
jeto encadenado de afecto, ¥ por tanto no se puede reconocer, a no ser que
quicn nos lo muestran inarradar empirico) lo explique oralmente. Se trata de
pedazos de cuerpos que se ponen visualmente pero reconocemos cuando se
nos indican verbalmente, valor del relato v de la oralidad en la capracion vi-
sual del dlbum de fotografia familiar,

;Qué residuos de cuerpos se colocan en los dlbumes? La anterior discu-
sién me sirve para ilustrar el sentido de residuo y desplazamiento en las fores
familiares, La costumbre de agregar pedazos de cosas a los dlbumes la he po-
dido observar desde el periodo inicial del estudio® (hasta los afios cincuenta)
pero de manera distinta. Alli se colocaban tarjetas de la ciudad que se mezcla-
ban con las foros o bien se agregaban notas a las totoas y en especial arreglos y
adornos en las imdgenes, En el segundo periodo (de los atos cincuenta hasta
los ochenta) va aparecen rasgos mis emotivos, colecciones de estampillas v de
otros objetos, recortes de periadicos en los cuales se cuentan historias o resi-
duos de mensajes escritos a mano o en telegramas.

En el tercer periodo (de los ochenta al presente) los objeros aumentan con-
siderablemente, de la misma manera que se dispara el consumismo de bienes
en la cconomia internacional y pricticamente el cuerpo se descuartiza. kn la
< Foto Ne 1> imagen ulorasonide del cuerpo antes de nacer prefigurando un
deseo de cuerpo real de familia, En la < Foto No 2 = aparecen huellas de pies
de un recién nacido, acto que hemos encontrado  de manera reiterada en los
tltimes anes. Casi se puede decir que en varias ciudades sometidas a este os-
tudio Tarografiar los pies de recién nacidos se vuelve una especie de nuevo re-
gistro social de nacimiento, de entrada al dlbum. En la < Foro No 3= vemeos
un pedaso de cabello, fragmenio corporal que corresponde al primeo que le
cortan al nifio, aludiende a un primer tpo de castracion simbélica, que se
constituve en el primer residuo que va a parar al album de faragrafias.
Representa un emblema de su primera pérdida v en ocasiones lo acompanan
trozos de pedazos de ufas y el mismo ombligo del bebé que sucle encontrar-
se pegado en algunos dlbumes. La <Foto No 4> es interesante porgue la mis-
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ma protagonista del dlbum cuenta su historia de amor en la pagina que re-
produzco. La narracién de su mini-episodio termina con un mechén de pelo
que le ofrece a su enamorado, en forma de compromiso corporal. Al fin y al
cabo, hablando materialmente, amar es entregar a otro un pedazo de nuestro
CUCTPUJ

La costumbre de agregar objetos se ha aumentado en este perfodo y las
familias de la década de los ochenta recurrieron mucho a ello. Hemos visto
objetos muy particulares. En uno de los casos un pedazo de torta del matri-
monio que la hija envia a su madre (a Bogord desde Nueva York} por correo
y que esta conserva en el dlbum, junto a una servillera que en uno de sus bor-
des deja ver la inscripcion "made in USA": el rrozo de torta lleva almacena-
do mds de 15 afios y alli permanecerd, nos dijo su relatora. Trozos del vesti-
do que llevaba la persona en el momento de morir, y que se colocan en la foro
mdis pre:;iada del ser queri.du, de la misma manera que se le entierra, segtn
costumbre local, con el vestido que mejor le quedaba en vida. Billetes de
avién que dan cuenta del momento en que conocid la enamorada o enamo-
rado; recortes de periédico; anillos que con el paso de los afios quedan pe-
quenios o incluso se llegd a encontrar en una hoja del dlbum de fotos goras de
sangre que recuerdan un matrimonio de honor (punzando el dedo pulgar
cada uno de los enamorados y jurindose amor). Por todo esto se puede decir
que el dlbum de familia no sélo estd compuesto de foros, lo acompafan re-
siduos de variada naturaleza prefigurando modos de expresion del deseo, su-
blimaciones y modos perversos que insisten en tener en la el dlbum un peda-
zo del ser anorado.

3. Los ALBUMES DE EAMILIA Y ACTOS SACRIFICIALES

En una de las anotaciones siempre exquisitas el tedrico del arte Ernst
Gombrich recuerda a su amigo Ernst Kris, quien vefa en la imagen satfrica un
instrumento de pulsiones hostiles, lo que hizo que desarrollara la tesis de que
la caricatura nace precisamente cuando desaparece la magia en nuestras socic-
dades y actiia un tanto como su reemplazo satirico, Asi Kris, por lo demis gran
amigo de Freud, estaba muy sorprendido, al pensar en actos rituales de magia,
por "la semejanza entre este acto de hostilidad y la costumbre de prender fue-
go 0 quemar a alguien en efigie, es decir de someter la imagen del enemigp a
la pena de muerte " (E. Gombrich 1991: 47).Y no estamos lejos de esta ana-
logfa crematoria en las fotos cuando comprobamos que no sélo se pegan ob-
jetos, sino que se retiran, se cambian, se agreden o hasea se queman en mo-
mentos muy especiales y significativos,
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Se puede. de esta manera, constatar la naturaleza fetiche del dlbum, La
palabra fetiche es de por sf reveladora. pues viene del portugues feiico, pero en
espanol se trastoca con hechizo y ambas expresiones provienen del latin facti-
cins, " Originalmente ¢l término [ue aplicado a cualquier objeto usado por la
gente de la costa de Guinea y regiones vecinas como talismin, amuletos y otros
abjetos de encantamiento o recordados por ellos con remor supersiicioso "
("Thamas Sebeock 1989: 51). Asi, en el fetiche encontramos entonces tanto
el sentido del duelo freudiane como de la pequena a lacaniana. Duelo porque
¢l fetiche, de una u otra forma, como ya se dijo, se relaciona con la muerte y
manifiesia lo g S¢ quiere mantener para hacer vivir asi sea en imagen. lis que
de todos modos la foto va representa: un trozo de caddver. Pero también el fe-
tiche significa perdida (castracion simbalica) v proteccion contra la pérdida.
Lna especie de alismin. La totogratia , dice Metz “es un cone dentro del re-
ferente. ella corta un pedaro de él. una fragmento, una parte del objeto du-
rante un large viaje sin regreso” (1989: 123 ). Y en cuanto a letiche, lo que se
guarda en el dlbum. los pedazos, los residuos, cumplirian funciones metaféri-
cas como un phalus fen el sentido de lacan) de bolsillo, pero tmbién comao
metonimia, una funcién aporropaica, “es decir. alejar el peligro. borrar la mala
suerte”., ¥ si esto es la foro, en el dlbum aparece ampliada esta funcion de sor-
tilegio. talisniin de la Guinea, va que éste guarda no sélo imdgenes. sino, como
vimos, [ragmentos de cuerpo con la esperanza de hacer viva una ceremonia
conira la muerte del ser querido. O al mismo tiempo hechizo, en su acepcion
castellana, para romper, destrozar, liquidar en la torma de ritual intimo, aquel
A4 GUIC i o se AT, PEro su presencia terming constatandose bajo la forma
de una accion contra su misma imagen.

El dlbum como construccion imaginaria corre entonces hacia arrds, hacia
la biisqueda v congelacion visual del recuerdo. En el dlbum de fotas L fami-
lia estd en escena v cada uno de sus miembros aparcce, desaparece o es inter-
venide o modilicado segin los sentidos que la Familia quiera orargarle.
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Fore Mo 2: pies del be be como troze de coerpoe que lo idenrifica

Faro M 3 trovo de cabello como emblema de i |.‘|1'inI:' 1
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Fore N® 4: una histora de amor con entrega de trozo de cabello de |3 enamorada

Fora N® 5: cabera separada del cuerpo de un amante en cor

Fowo N® : exhicién anal como juego

Wicto
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NoTas

1. Me refiero a mi estudio sobre varios dlbumes de familia ya publicado ( Silva, 1996,
rraduceién al castellane por Norma, 1998) material empirico desde donde se sacan
las conclusiones acd presentacas, una vex revisado el rexta original

2. El estudlio se divide en tres momento histdricos en las ciudades estudiadas [ Bogota,
Sanca Marta, Medellin y Nueva York): del nacimiento de los dlbumes a finales del XIX
hasta mediados de los 50; de los 50 a los afos 80 y de estos al presente, antes del do-
minio de la foro d[gi:‘.;l y del desplazamicnto del dlbum de fotos al video de familia,
cuando la movilidad del medio, el video, transforma profundamente el imaginario de
muerte y duelo inherente a la fotografia

3. Me reficro a los personas encomendadas para recoger de modo réenico la informa-
cion de este estudio en contacto con los/las relarores de los dlbumes de familia

Armando Silva es Doctor en Filosofia y Literatura Comparada de la
Universidad de California. Autor de 16 de libros, como: Imaginarios urbanos
(con 10 ediciones y traducciones); Urban lmaginaives from Latin America. pu-
blicado por Documenta 11 en Alemania. Direcror del proyecto "Culturas ur-
banas desde sus imaginarios sociales” que produce archivos visuales con fotos
y clips sobre culturas urbanas comparadas del mundo. La editorial Taurus le
publica la coleccién ciudades imaginadas. Ha sido Invitado a participar en
grandes eventos de aree y cultura comao las Bienales de Sao Paulo y Venecia. Su
obra completa se muestra en la Fundacién Antoni Tapies de Barcelona.
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