EpiToriaL: UNA miRADA OBLICUA

Lucrecia Escunem CHAUVEL

Lina mirada pblicea, dijo Emilio Garroni cuande, en su tltima conferen-
ciaen Buenos Aires en 1993, en el marco del Primer Congreso Latinoamericano
de Critica y Esrérica nrganimdu por Rosa Maria Ravera, explicaba la relacidn
de la Estérica con la Semidrica. Ambos reinciden con el prablema: la argenti-
na, una de las mis reconocidas especialistas de Estérica en América Latina, co-
ordinando este numero; el filosofo italiano, presente con un texto pdstumo ¢
inédito en espaiiol, participando en dedigniS que le rinde asi, un homenaje.

La cuestién no es nueva y sobre rodo es compleja. Permitaserne un rodeo
histérico. En 1974 Hubert Damisch presento en el Primer Congreso de la
AISS/TAS en Milin, organizado por Umberto Eco, una ponencia bajo ol su-
gestivo ttule " Ocho cuestiones (por o contra) una semidtica de la pintura ",
Damisch enumeraba un conjunto de problemas: de la " verdad " en pintura -
que serfa objeto de un libro por parte de Jacques Derrida en 1978-; la varie-
dad del conjunte " heteréclico " del mundo pldstico -come diria Saussure con
respecto al lenguaje-; la existencia de un " sistema " de la pintura - y aqui se-
guia a su maestro Pierre Francastel que en 1967 habia publicado un libro que
inicia con una larga reflexion sobre los signos pictéricos-; ¢l campo de la ico-
nografia, con el estudio de lineas, contornos, colores ¥ luces como limite a una
semiotica pictorica - que en realidad desarrollaba mejor Erwin Panowfsky-;
en fin, la existencia o no de un nivel semidtico en la pintura que podria con-
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fundirse con "estilo”. Damisch, buscando otro tipo de articulacidn v estre-
llindose con un problema sin solucion come era el del lenguaje digital v la do-
ble articulacién, prefiere hablar mas bien de una semiotica de la Imagen en ge-
neral, donde la pintura seria un caso especifico, con una referencia teérica para
salvar el obsticulo: Charles Sanders Pierce, ¢l concepro de hypo-icono y la re-
lacion de fnterpretancia (clr. deSignis n°4),

Un precursor de las relaciones entre Estérica v Semidtica, Pierre Francastel,
explicaba la pintura como un sistema auténome de signos organizados en un
campo figurativo, pero este estudio del nivel de significacion debia comple-
mentarse con un conocimienta historiogritico v téenico. El gran salio adelante
del arte abstracto, era para Francasrel, la gran revolucion del siglo XX porque
por primera vez sc asistia a la autonomia del arrsta con respecro a e autori-
dad. Esta etapa estructuralista, que Gianfranco Marrane llamard de " inter-
disciplinaridad " porque ambas disciplinas estaban en la bisqueda de afinida-
des, se abre sin duda con la vanguardista aparicién de dos textos célebres como
tueron la Ofre Abierta de Umberto Eco (1962) v la Critica del Guste de Galvano
della Volpe (1960) v se cierra con el Pragetto di Semiotica de Emilio Garroni
(1972) v el Trattato di Semiotica Generale (1975} del misme Lco, Sin embar-
go las relaciones entre Estética v Semiotica, en el campa italiano donde fue-
ron enunciadas, no pueden desprenderse de lo que a mi juicio marco esta in-
terdisciplinaridad que iba mas alld de una moda ; la necesidad de deslindarse
del inmenso horizonte de la estética crociana { Breviario de Estética, 1913) y
avanzar en volver explicable lo "inefable”.

De ese periodo fundadar, reencontramos todavia los ecos de la pluralidad
de los medios expresivos, de las diferentes marerias significantes en sus fun-
ciones plisticas (cfr. deStgniSn®10), el problema de la especificidad de los len-
guajes, particularmente remarcada por Garroni y de alli su reclamo de Louis
Hjelmslev, por ultimo la idea de la obra de arte como una merdfora episte-
moldgica abierta al mundo, pero sobre tode a su interpretacion, completada
en ¢l circuito de la recepeidn v que Eco pulind v retomara hasta sus dilrimos Li-
bros. Si el perioda fue fértil, no lo era por la aplicacion de las teorfas de Wiener
sobre la informacién y la redundancia al munde de la estética, sino por su efec-
to colateral: la inscripcién de la obra de arte en un circuite de comunicacién
presupone inmediatamente ¢l concepto de interpretaciéon. De hecho Garroni
romperd con la semiotica en su libro Ricognizione della semiotica (1977) en una
negativa a pensar las modalidades de expresion no verbal de manera taxoné-
mica, por rigurosa jerarquia de clases.

Y aqui los caminos se bifurcan. La década de los 80 vio irrumpir en rerri-
torio semiolégico el rema de las cauciones epistemolagicas y la distineidn -
siempre de Eco- entre semidticas aplicadas y semirticas generales en la des-
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cripcidn de la produccién de sentido, Metodoldgicamente los fendmenos es-
téricos no son objeto de la Semiotica, que se ocupara de describir las condi-
ciones, los mecanismos, las operaciones por las cuales aparece el efecto estéri-
co. Hay un deslizamiente hacia la visualidad, la texrualidad, la intertexrualidad
y concomitantemente, una reflexion entorno a la enciclopedia, mas que a un
diccionario, como condicidn de la estructura de la sc miosis, a partir precisa-
mente de la ambigiiedad de la obra de arre. 5i esta tiene contenidos y propie-
dades estructurales y por consiguiente, es analizable -dejando arrids definiriva-
mente la inefabilidad erociana-, también serd posible hablar de una estética
televisiva, que es también un producto visive {cfr. deSigni§ n®7/8),

La respuesta a los problemas de un tipo particular de manipulacion signi-
ficante como es el que resulta de la obra artistica, sera abordado por A.J. Greimas
en un texto clsico que marco un cambio en ¢l tipo de discusion. En Sénmiotigue
figurative et sémiotigue plastigue (1984) Greimas distingue dos caregorias den-
tro de una semiotica visiva: la plistica, caregoria del plano de la expresién que
estudia las manifestaciones visuales come son los movimientos cromdricos, to-
poerificos, de volimenes, de luces y conrrastes. Y una semiotica figurativa, de
la que la semiotica plistica forma parte, que articula los grandes ejes  organi-
zadores del imaginario. Las articulaciones plisticas constituyen la dimensién
profunda y abstracta de la figuratividad. Esta ultima, no es patrimonio exclusi-
vo de los visivo en el sentido lato de la expresidn v de hecho puede existir un
nivel figurativo en una forma narrativa o en un texto de ficcién. De alli la ela-
boracién del concepto de semi-simbilice -una selucién al problema de la doble
articulacion lingiifstica- que dard cuenta de los lenguajes monoplanares, don-
de no hay conformidad entre unidades del plano de la expresion y del conte-
nido sino correlacién encre caregorfas, reintroduciendo la motivacién en el sig-
no. La fecunda reflexién de Jean Marie Klinkenberg profundizard esta perspectiva.

La Estética y la Semidtica rediscuticron las condiciones de subjetividad
del juicio kanteano {Eco, Garroni), los fendmenos de experiencias perceptua-
les (Eco) v en un cruce de fin de milenio, las pasiones (Greimas, Fabbri). En
una cuidada edicién, que agradecemos particularmente a Teresa Veldzquez, este
niimero presenta dos inéditos en espaiol, los articulos de Paolo Fabbri y de
Umberro y Patricia Magli y publica un rexto péstumo de Nicolds Rosa, espe-
cialmente para deSigni8, que da cuenta de estas surtiles escaramuzas. Este nii-
mero ¢ntra en P[fﬂiﬂ. E].'I.-E.I'Idﬂ SC pmducc CJ. |amcn1}adu FEHCCi I'.I.'.I.ifl'l.tﬂ dl:l Pr":‘—
fesor Rosa quien fuera primer Presidente de la Federacién Larinoamericana de
Semidrica y acrual Presidente del nuestro Comité Cientifico. Para recordarlo
entre todos, la revista dedicard su préximo niimero como homenaje a ese gran
maestro de la critica en lengua espafiola, que también nos formé para ejercer
una mirada oblicua.
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