DISENO GRAFICO Y SEMIOTICA EN VENEZUELA:
ENTRE HISTORIOGRAFIA Y TEORIA

Rocco MANGIERI

I. ALGUNOS ANTECEDENTES: LA ENSENANZA Y LA PRAXIS DEL DISENO GRAFICO
COMO SEMIOTICAS IMPLICITAS

El disenio gréfico implica una semiética. Es muy dificil, si no imposible, dejar de
ver el disefio grafico como un proceso de semiosis (controlada o ilimitada) en la cual
el objeto grifico es resultado de relaciones dindmicas y cruces de varios significados e
interpretantes asignados a diversas materialidades y dimensiones graficas (soportes,
superficies, unidades, formas de lectura e interpretacién del publico, dispositivos de
comunicacién social). Siendo una semidtica, es un pensar-hacer-comunicar que pro-
duce sentido y construye interlocutores, modifica visiones de la cultura, se inserta en
los dispositivos de comunicacién social. El disefio grafico no conforma una sola se-
mibtica sino varias al mismo tiempo, es una praxis significante de orden multimodal,
sincrética y compleja, por la constitucidn de su bacer y de los productos de este hacer.
Recordando a Hjelmslev, cuyo esquema sigue siendo seductor (ver Hjelmslev 1971),
se trata de una semidtica multiplanar y no-conforme, pues si bien la materia y sustancia
de la expresién es de naturaleza “gréfica”, bidimensional y visual, nadie pondria en
duda que en ella confluyen y se enbebran diversas materialidades significantes. Si bien
es una semiosis ilimitada (bajo control temporal) cuya sustancia es la visualidad, /o grd-
fico extiende y desborda este nivel para convertirse en un discurso pluriplanar que roza
con mucha frecuencia la ambiguedad estética de lo poético, de lo plistico.
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A todos los niveles, el del profesional-universitario, del disefiador no oficial que se
desenvuelve en dmbitos urbanos, a nivel de las producciones anénimas populares, la
semiosis del disefio vive y se reproduce continuamente, desplegando signos y reperto-
rios de distintas magnitudes y alcances en diversos entornos comunicacionales, inserta-
dos o en pugna con las culturas locales (como es el caso ejemplar del jamming-design,
que contra-ataca los signos gréficos de la globalizacién).

2. A PARTIR DE LOS OCHENTA: PENSA, ESCUELAS Y MIRADAS SEMIOTICAS

Actualmente, en Venezuela, existen cuatro universidades y un instituto de forma-
cién profesional que han incluido la semidtica como materia en los pensa de las ca-
rreras de diseno grafico. Es un dato importante. Se trata de cinco centros educativos
de muy buen nivel de formacién (dos de ellos son universidades publicas de larga tra-
yectoria) en los cuales la teorfa semidtica ha pasado de ser una suerte de “cenicienta
en el desvdn” para integrarse en el proceso de formacién socio-profesional del dise-
fiador gréfico.

En estos recorridos curriculares hay varias asignaturas muy relacionadas con la
semidtica, como es el caso de Teoria de la imagen, Andlisis de las imdgenes o Retdrica
visual. Si bien a mediados y finales de los setenta la semiética habfa incorporado a las
universidades a través de la comunicacién social, la literatura y la narratologia, lo hizo
de manera lenta, concentrdndose en los campos de la lingiiistica y menos en el de las
artes visuales y graficas, las cuales permanecieron, salvo algunas excepciones, refracta-
rias a la “rigidez del primer esrtructuralismo” aplicado a lo gréfico. No hay antecentes
firmes de que los estudios semidticos hayan entrado con intensidad en las universida-
des sino hasta finales de los setenta y comienzos de los afios ochenta, como ocurrié de
hecho en Comunicacién Social, Arquitectura y Filosofia. La Universidad del Zulia de
Maracaibo es una excepcién, pues ya a comienzos de los setenta contemplaba semio-
logia en la Facultad de Humanidades y Educacién y en el Ciclo Bésico. Los estudios
universitarios de disefio gréfico en Venezuela comienzan a finales de los ochenta y co-
mienzos de los noventa y, casi desde el inicio, los primeros pensa incluyen semidtica o
semiologia como materia. Asi que los disefiadores graficos egresados de los cinco cen-
tros indicados (Universidad del Zulia, Universidad de Los Andes, Universidad Rafael
Belloso Chacin, Universidad José Maria Vargas y Prodisefio) han tenido la experien-
cia de transitar por la semiética vinculada al disefio.

Finalmente, debemos mencionar un centro de formacién y de creacién, hoy
inexistente, que se convirtié en espacio de referencia importante en relacién con los
lenguajes y codigos de diseno gréfico a partir de finales de los afos setenta: el Instituto
de Disefio Newman. Un lugar relevante, pues a partir de él se generé una estructura
arbdrea que se extendid en los pensa de otros centros de ensefianza del disefio. Los
enfoques de la praxis del Instituto Newman se configuraron durante todo el periodo
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de su existencia (aproximadamente entre 1977 y 1989) sobre la articulacién de dos
grandes discursos graficos: uno proveniente de la mirada gréfica europea moderna
(guestdltica, eficaz, minimal) y otro discurso proveniente de la cultura local vinculada
a lo neobarroco, al paisaje visual y cultural latinoamericano.

3. LA PRAXIS DE LOS DISENADORES: UN RECORRIDO POSIBLE

Intentaremos trazar el mapa de una tipologia semitica abierta a partir de esta
breve descripcién del contexto educativo del disefio grifico, siguiendo algunas preci-
siones y observaciones previas sobre las tendencias o poéticas de fondo (por tanto, a
nivel del plano del contenido y de organizacién de la sustancia de conceptos y valores
de disefio) que cada uno de estos centros de formacién y de difusién ha puesto en
préctica durante un lapso de 25 anos.

El enfoque del Instituto Newman fué fundamentalmente guestdltico y moderno
en cuanto a la alta valoracién de la pregnancia, precision, diferenciacion y economia de
los signos y elementos empleados para construir la gréfica. La presencia de lenguajes
y tacticas de disefio empleadas por varios docentes y disefiadores europeos (Leufert,
Nedo Ferrario, Lange) determind esta orientacién, aunque hubo excepciones hacia
otro tipo de valores gréficos en los periodos de transicion y final. Esta tendencia con-
tinué en principio en Prodisefio (varios de los docentes y alumnos del Newman con-
tinuaron alli), con algunas variantes, si bien este centro incorpora y desarrolla desde
los afios noventa nuevos lenguajes menos geszalt, mas hibridos y estratificados tanto en
el nivel de la ideacién y produccién del signo como en el nivel de las formas y mo-
dos de lectura y recepcién. Prodisefio de Caracas contempla con cierto énfasis un
enfoque semidtico bastante focalizado en la praxis del disenador sin descuidar otros
aspectos de la teoria (retdrica visual, teoria de la interpretacién) y, a nuestro parecer,
este tipo de decisién curricular ha sido oportuna y el resultado puede verse en su pro-
ducciones gréficas actuales.

La Universidad del Zulia, espacio académico donde la semiética ha tenido desde
comienzos de los setenta un notable desarrollo, también ha incluido formalmente en
la Escuela de Disefio Gréfico los estudios semidticos (semidtica de la imagen). La ten-
dencia de produccién visual en este centro es hibrida y multiple, si bien existe el com-
ponente gestdltico como base del proceso de ensefianza. Veremos cémo, en contrapo-
sicidn a este cddigo guestdltico y mds gramatical (ver Lotman 1995; Mangieri 2000), en
muchos de estos centros se alterna con la ensefianza de cédigos y procesos de disefio
mds rizomdticos-fractdlicos y textuales.

En la Universidad Rafael Belloso de Maracaibo la ensenanza del diseno grifico se
orienta mds a un enfoque informdtico y corporativo, sin dejar de lado la posibilidad
de que los estudiantes puedan experimentar con la imagen mds alld del c6digo formal
de marketing y el branding. La Universidad Experimental de Yaracuy oftece la licen-
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ciatura en disefio integral y la materia Semiética y sombologfa a nivel del segundo
afio de carrera,

En la Universidad de Los Andes de Mérida, la ensenanza del disefio grafico estd
integrada al estudio de las artes visuales y contemplaba, incluso antes de su institucio-
nalizacién como escuela (desde finales de los ochenta), los estudios semiéticos. Aqui
el enfoque es también hibrido e integrador de saberes y précticas visuales y plésticas.
Se emplea a varios niveles la semiética interpretativa, la generativa y la semidtica de
la cultura aplicadas tanto al anilisis critico asi como a la produccién de la imagen
grifica.

4. PARA UNA TIPOLOGIA DE LOS PROCESOS GRAFICOS

Intentando realizar el mapa de una tipologia semidtica del proceso de ensefian-
za del disefio a través de estos centros de formacién, recurrimos a un grupo de cate-
gorias. Entre los polos o extremos de los términos se ubica gradualmente el tipo de
proceso.

a) La oposicion entre lo gramatical y lo textual. Por un lado, centros de forma-
cién que insisten en la precisién de elementos compositivos minimales, a nivel de una
gramdtica visual y su poder de expansién y de reproduccién. Por otro lado, espacios
académicos que se concentran en generar y producir textualidades mds abiertas y dis-
cursos visuales multimodales y sincréticos.

b) Analégico/digital, continuidad/discontinuidad. Aunque esta modalidad varia
en el caso particular de cada docente, podemos generalizar y hablar de centros que
promueven un signo grifico mucho mds digitalizado en relacién con las tecnologias
y procesos de reproduccion y en la conceptualizacién del disefio; y procesos de ense-
fianza orientados mds hacia lo andlogico. Se trata de enfoques constructivistas de diver-
sa complejidad que ponen en evidencia el trabajo de montaje de la imagen y el trabajo
de lectura del intérprete.

¢) Enunciado/enunciacién. El contenido o enunciado de diseno se coloca en pri-
mer lugar, pero en la imagen se borra el proceso de trabajo de disefio. Otras expe-
riencias docentes prefieren marcar los soportes, los materiales y los procesos e incluso las
ambigiiedades en la eleccién final de disefo, los elementos de la enunciacién del pro-
ceso de disefio.

d) Disefio orientado al objeto, al intérprete o al contexto. Estos tres elementos es-
tdn imbricados y las tendencias pedagdgicas enfatizan alguno de estos polos: por una
parte, la preferencia por configuraciones graficas mds orientadas al objeto visual, a las
cualidades grdficas en juego, al problema (que es central en una semidtica del diseio
gréfico) del reconocimiento (ver Eco 1975; Mangieri 2000) y una semiosis atenta al
sinsigno'y al cualisigno (Peirce 1975). Tendencias de disefio orientadas en mayor grado
hacia la dindmica de los procesos de lectura e interpretacion y que colocan en segundo
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plano el reconocimiento vy, haciendo uso de procedimientos retéricos (ver Grupo )
activan una participacién del receptor. Por tltimo, procesos que se focalizan sobre el
contexto social y cultural de la comunicacién, reenviando el proceso de lectura hacia
la relacién entre el objeto grafico y las condiciones, circunstancias y expectativas so-
cioculturales que rodean la circulacién del mensaje.

e) Topoldgico/plastico/figurativo: este espacio de eleccién y de relaciones puede
hacer la diferencia de estilo en los centros de formacién (ver Greimas 1980, 1990;
Floch 1992). En efecto, hay periodos y estrategias diddcticas que enfatizan algu-
no de los tres términos: lo ropoldgico, es decir, la relevancia del espacio en el cual
se construye el objeto grifico, su extension y cualidades; lo pldstico, que coloca en
primer plano de lectura las variables que el disefio comparte con las artes visuales:
el color y la textura (visual o téctil). Y lo figurativo o eidético, cuando el proceso se
orienta sobre todo a la construccién y disposicién de la figura: la linea y el punto
en todas sus posibilidades, los contornos y bordes de los objetos grificos. De he-
cho, sociohistéricamente a nivel mundial, es este tercer nivel junto al primero (lo
topoldgico y lo eidético) lo que ha sido codificado como el signo esencial de la se-
miosis grdfica, pero los cambios y transformaciones de la praxis han modificado este
paradigma.

f) El trabajo retérico. Las retdricas grdficas puestas en juego por el docente, es de-
cir, los modos de alterar la norma o el tipo, el grado cero del disefio gréfico. En este
punto se pueden establecer notables diferencias en el nivel de los periodos de ense-
fianza y de los lugares donde se ejerce. Frente a la timidez retérica de las universidades
nacionales, los institutos no oficiales y los talleres o estudios de disefiadores llevan casi
siempre la ventaja. El trabajo retdrico, clave y necesario en el nivel del disefio grifico
en todas sus modalidades, no ha sido atn integrado plenamente.

g) Primeridad/segundidad/terceridad. Los objetos gréficos se pueden delimitar
también en relacién con el nivel o instancia de la semiosis que enfatizan. En la prime-
ridad o nivel de las cualidades sensibles y materiales, de las posibilidades 77 nuce del
signo gréfico y en su “indeterminacion abierta”. En la segundidad o nivel del recono-
cimiento, del percepto como tal, de la identificacién y de la respuesta fundamental
(What is this?). O en la terceridad, el nivel del cédigo y de las normas de disefio y de
lectura, en la evidencia de las leyes de la “buena forma” o las simbolizaciones que fun-
cionan como regla y referente institucional, social.

Estas categorias no son extremas y polares sino graduales. Cada tendencia o
estilo de formacidn socioprofesional se ubica en relacién con ellas en forma pa-
ramétrica, enfatizando sélo aquellas que permiten de algin modo indentificarlas
a nivel de su gramdtica de produccién (ver Verén 1990, 2004). Lo que hemos es-
bozado son los aspectos intervinculantes de una pequesia gramdtica de produccion

del objero grdfico.
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5. UN VISTAZO HACIA ALGUNOS OBJETOS GRAFICOS

Hemos tomado una serie de objetos grdficos, analizdndolos en funcién de las cate-
gorfas expuestas anteriormente, sobre todo por las diferencias a nivel universitario y
para poder armar una tipologia provisional. Los disefiadores seleccionados son: Gerd
Leufert, Alvaro Sotillo, Nedo Ferrario, Waleska Belisario, John Moore, Carlos Cruz
Diez, Santiago Pol, Ariel Pinto, Jacinto Belisario, Miguel Vizquez (Masa), Annella
Armas. Casi todos ellos son y han sido docentes y formadores en este lapso temporal
que hemos tomado como corte histérico (1970-2010). Vamos a tomarlos comparati-
vamente y conectar sus estilos a nuestra lista de categorifas.

En Gerd Lufert (figura 1) encontramos un énfasis en el plano figurativo-eidético y
topoldgico o espacial, aunque si nos detenemos en el cardcter del signo lo ubicarfamos
casi completamente del lado del control y manejo de la figura como rasgo predomi-
nante. Es un enfoque “moderno” y gestdltico, al igual que muchos otros docentes-di-
sefiadores venezolanos de la década de los setenta y ochenta. Predomina una marca de
digitalizacidn sobre lo analégico y un nivel de la segundidad. Son casi siempre signos
y constructos gréficos orientados mds a/ objeto y al referente interno de ese objeto de di-
sefio. Disefios muy autdnomos, conclusivos y pregnantes dotados de un rasgo semdntico
y pragmidtico que he denominado en otros lugares de la teoria como caprura iconico-
pldstica (Mangieri 2000).
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Figura 1. Gerd Leufert

En el caso de Nedo Ferrario (figura 2), un disefiador italo-venezolano del gru-
po formador-promotor de la segunda generacion, se equilibran lo zopolégico y lo
Jfigurativo-eidético (el juego de la linea-punto-borde con las evidencias del espacio de
trabajo, el plano, la hoja o superficie), en una semiosis mds abierta a la indetermi-
nacién y la participacién del intérprete. Los usos modernos de la técnica del collage-
dadaista se asume analdgica y l4dicamente. Su estilo es mds rextual que gramatical
y hay una orientacién hacia la enunciacion del proceso de disefio como algo no to-
tal y conclusivo mds marcado que en Leufert. Sus procesos se dirigen no tanto al
objeto sino al lector y al contexto. Predomina el nivel de la primeridad y, en menor

grado, la segundidad.
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Figura 2. Nedo Ferrario

En John Lange, ubicable en el grupo de promotores de finales de los sesenta y la
década del 70, encontramos un estilo y tendencia semejante, pero su trabajo semiéti-
co sobre los signos y objetos graficos se dirige mds hacia la conformacién del objeto y
su dimensidn figurativa como entes estructurados, definidos y mds cerrados. Insiste en el
nivel gramatical de los signos y su localizacion topoldgica precisa y recortada. Destacan
los niveles de la segundidad'y la terceridad. Fundamentalmente, el trabajo de Large se
orienta, con algunas excepciones, mds hacia la construccién del enunciado y el plano
del contenido o relato implicito en la imagen.

John Moore (figura 3) es un caso en cierta forma atipico e 47brido en relacién con
este grupo de disenadores de la primera generacién de la modernidad del disefio en
Venezuela (afios 70 y 80). Su proceso y sus productos entrelazan los tres niveles de
lo topolégico (uso abierto del espacio bidimensional), lo figurativo (trabajo con ele-
mentos minimales y econémicos), lo pldstico (sobre todo la exploracién con el color).
Agrega ademds el tema de la ilusion dptica, la ambigiiedad y la reversibilidad percep-
tual. Su trabajo se orienta simultdneamente al objeto y al intérprete y equilibra lo gra-
matical con lo textual, la primeridad con la terceridad del signo. Su disefio es més
analégico que digital. Dirfamos que aqui se asoma lo que en otros disefiadores grafi-
cos serd mds intenso, un trabajo de integracién y didlogo con los cédigos de las artes
visuales y las artes pldsticas.

Figura 3. John Moore.
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Carlos Cruz Diez, en sus trabajos en el campo grafico, explora sobre todo dos
de las dimensiones sefialadas: lo pldstico y lo ropoldgico. Es un notable artista cinéti-
co que, de hecho, debe hacer uso continuo de una retdrica de transcromaticidad y de
permutaciones constantes. Existe un nivel de gramaticalidad y de digitalizacion de las
unidades, pero coordinado por lo pldstico. Su sola dimensién grafica es el color en
transformacién y combinacién y el espacio del soporte. Juega entre la primeridad y la
terceridad del signo. Son signos multiples orientados mds al insérprete, al usuario y
de hecho equilibrados entre lo gramatical (la visibilidad de las unidades elegidas y sus
combinaciones) y lo rexrual (los signos de la gramdtica son sélo un pretexto para zejer
superficies que deben interactuar hacia afuera del espacio de contruccién). Por tanto,
se insiste mds en el nivel de la enunciacidn del texto grafico.

En las propuestas de Alvaro Sotillo (figura 4) se conjugan en una forma intensa
y organizada lo figurativo-eidético y lo topoldgico; la semi-estructuracion guestdltica y
digital de las unidades. Por tanto, antes hay un largo trabajo de gramatizalizacién de
los signos para su “puesta en grafica” y luego el despliegue en el espacio del soporte
(pdgina, objeto, libro). La segundidad y la terceridad se conjugan. La temporalidad
del proceso se hace muy legible a través de marcas graficas. El cddigo tipogrdfico es
una de las bases més recurrentes del proceso, asumiéndose dentro de una retdrica de
transfiguracion no radical en la cual el signo de partida nunca deja de ocupar zonas

de control visual.
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Figura 4. Alvaro Sotillo

Waleska Belisario, perteneciente a la generacion intermedia de disenadores gra-
ficos (junto a Sotillo y otros), se ha orientado mds hacia la gestalt y la definicion per-
ceptual del objeto, de sus limites y sus zonas y puntos de captura visual. Sin dejar de
experimentar en el nivel de las relaciones entre lo pldstico y lo figural (de hecho pro-
duce en otras 4reas de las artes visuales), opta por la limpieza visual del campo y un
proceso mds orientado al objeto y al enunciado o relato del texto grafico. Equilibra lo
gramatical con lo textual aunque la puesta en grdfica evidencia mds las unidades y sus
formas de articulacién y composicién.
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Los objetos de Santiago Pol (figura 5) se definen sobre todo por su orientacion al
intérprete y al contexto. Son signos reactivos en relacién con una solicitud de participa-
cién y expectativas de comunicacion externa al objeto. Por tanto, predomina el nivel de
la enunciacién sobre el enunciado y la dimensién socio-pragmitica del objeto como sig-
no de comunicacién, de interpelacién y de interaccién lidica. Predomina la primeri-
dady luego la segundidad del signo. Aparecen, pues, en una forma aqui cercana a los
objetos de Nedo Ferrario, las técticas de la provocacion estética, de la interrogacion y de
la seduccidn a través del juego semidtico entre imagen y texto tipografico. Predominan
los procesos analégicos, lo pldstico sobre lo figurativo o lo topoldgico, y una semiosis
textual mds aleatoria que gramatical.

Figura 5. Santiago Pol

Las propuestas de Anella Armas, disefiadora de enlace entre la segunda y la tercera
generacin, enfatizan en los objetos gréficos el nivel pldstico junto al figurativo y, sobre
todo, un intenso proceso de cita, insercidn e interferencias signicas con otros medios
y discursos (sobre todo la ilustracién, el libro-objeto y el cémic contempordneos).
Armas realiza también proyectos visuales desde el nivel de primeridad del signo que
pueden ser vistos como museogrdficos y pldsticos, pero que se conectan con el proceso
de elaboracién. Aqui se conjugan lo rextual, las marcas de la enunciacién del proceso,
la orientacién al contexto y al intérprete (en forma andloga a Pol y Nedo Ferrario), /o
analdgico y las continuidades.

Por tltimo nos referimos a los objetos de Masa (Miguel Vdsquez), ubicable dentro
de la actual tercera generacion de disenadores graficos, en cuya retdrica y estilistica re-
suenan muchos elementos signicos y tdcticas de diseio que, en la escena de produccion
actual nacional, se resuelven en un hacer sincrético, técnico y estético mds decidido
en relacién con la simbiosis entre lo digital y lo analdgico.

En Masa predomina la orientacién al intérprete y, sobre todo, al contexto o gra-
matica de recepcion (ver Verén 1990; Mangieri 2000) y las operaciones culturales de
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textualizacién, es decir, el trabajar sobre el objeto no tanto a través de la eleccién y
“pulitura” de unidades pregnantes (Leufert, Sotillo, Belisario), sino a partir de macro-
unidades, #rozos icénicos insertados (collage) y marcos simbélicos mds amplios. Se tra-
ta de un post-neo-dadaismo que puede asumir (en forma andloga a los objetos graficos
de Pol y en menor medida de Nedo Ferrario) una relacidn critica y reflexiva en relacién
con el proceso de lectura de los signos y sus tejidos visuales. Dominan /o pldstico y lo
topoldgico sobre el nivel figurativo-eidético, la exploracion hidico-critica a través de las
relaciones que el signo grafico puede sostener en el espacio-soporte. Por tanto, una rezd-
rica iconica y pldstica que se elabora casi siempre sobre la transformacién de la norma,
del cédigo y del grado cero.

6. PARA CONCLUIR: RELACIONES Y DOMINANCIAS EN LA PRODUCCION DEL OBJETO
GRAFICO

Podemos arriesgar algunas conclusiones en relacién con los procesos, continui-
dades o rupturas de la semiosis implicita en el disefo grafico. Establecemos tentativa-
mente tres grandes estadios de formadores-disefiadores. La primera generacién dirige
sus procesos hacia un tipo de estética y ética del disefio basadas en la pregnancia, la
economia visual y la simplicidad ética del signo. Las temporalidades de lectura y parti-
cipacién del lector son breves y precisas, sin titubeos interpretativos. El lector debe
quedar, quizds tanto o mds que su autor textual, capturado en la “red” del signo visual.
La aplicacion del famoso lema (less is more) es aqui pertinente. Predominan la segun-
didad (el percepto, el reconocimiento) y la terceridad del signo. Lo figurativo-eidético
sobresale.

En la segunda generacién hay una mayor operatividad en el nivel semdotico de
la primeridad (sin dejar de lado el problema de reconocimiento) de la sensacion y de la
indeterminacion visual. La demanda y potencia del signo se desplaza hacia el rol del
lector de la imagen y no tanto hacia la configuraciéon del objeto grafico completo y
autosuficiente. Esta fase adelanta lo que serd un rasgo de la siguiente generacion, el
objeto grafico como signo de interpelacion, seduccion e incluso provocacion.

La tercera generacién del diseho grafico intensifica la semiosis interpretativa arriba
mencionada y junto a ella, una vuelta a lo pldstico y a lo ropoldgico. La primeridad y
la rerceridad del signo se entrelazan. Las numerosas citas e inserciones tomadas en
préstamo de otros textos se subordinan a las emociones y sensaciones de los intérpretes
y son frecuentes las rranscodificaciones de un sistema gréfico a otro, desde el cémic, la
ilustracién, el libro-objeto. En todo este proceso, las tecnologfas y redes de la infor-
macién digital y virtual son determinantes, los procesos de circulacion, intercambio y
Jformas de uso y de consumo cultural que convierten (habria que dilucidarlo) el mundo
concreto en mundo grdfico, la grafo-sphera. Este puede ser el punto de partida para un
préximo ensayo.
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