MIGUEL PRIETO Y OTROS ESPANOLES REPUBLICANOS
EN EL DISENO EDITORIAL EN MEXico

Durante la guerra civil espanola de 1936-1939, el gobierno mexicano, presidido
por Lézaro Cérdenas, defendid el régimen republicano en el terreno de la diplomacia,
al tiempo que emprendia la instrumentacién de una politica de asilo. El testimonio
inicial fue la llegada a México, el 7 de junio de 1937, de los llamados “nifios espafoles
de Morelia”; su ntimero, 442: 157 nifias y 285 nifios de entre 4 y 15 afios, acompafa-
dos por una docena de profesores, procedentes de diversas provincias espanolas, algu-
nos de Madrid, muchos de Cataluna y Valencia (Ferrer 1999).' Los nifios quedaron
instalados en Morelia, en la escuela que llevarfa su nombre. Es importante destacar
que todavia no era segura la pérdida republicana de la guerra. En 1939, procedente
de Francia y ya con la guerra mucho mds definida, arribaron en el barco Sinaia més
exiliados, y a éste le seguirian otros barcos, entre 19401 1942: el Jpanema, el Mexique,
el Nyassa, el Flandre, el Serpa Pint, que trasladaron a México numerosos contingentes
de espafioles en varios viajes, hasta completar una cifra aproximada de 30 mil refu-
giados,? quienes cruzaron el Ad4ntico con sus minimas pertenencias, conservando lo
mds preciado: sus vidas y los oficios que sabian desempefiar.

La fraternidad que mostré México fue excepcional, a pesar de la fuerte oposicién
de sus fuerzas conservadoras, y en un momento en el que el pais se encontraba en
una situacién crucial para su consolidacién politica (Benitez 1980: 153).% Las accio-
nes llevadas a cabo por el gobierno de Cédrdenas, la reforma agraria y la expropiacién
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petrolera, fueron consideradas por los Estados Unidos medidas de un radicalismo ex-
tremo y, asimismo, la llegada masiva de republicanos espafoles fue calificada por las
autoridades y la opinién publica de aquel pais como un nuevo y peligroso ingrediente
de agitacién de izquierda al sur del rio Bravo. Sin embargo, México proporciond a los
refugiados hospitalidad y las facilidades para instalarse, estudiar, trabajar y moverse, a
su eleccién, por todo el territorio nacional (Armenddriz y Ordénez 2000:2).

En el clima de libertad del suelo mexicano, el exilio espafol fue construyendo su
historia; testimonios de ella serfan revistas memorables como Espasia Peregrina, Las
Espanias, Romance, Litoral, Didlogo de las Espanas, La Nostra Revista, Ultramar, Cien-
cia, Los sesenta, Pont Blau, Quaderns de ['Exili, Mundo, Los Cuatro Gatos. De manera
colateral, los escritores del exilio enriquecieron, con sus colaboraciones, revistas na-
cionales como Letras de México, Taller, El Hijo Prédigo y Cuadernos Americanos, asi
como los suplementos culturales de E/ Nacional, Novedades y Siempre! (Ferrer 1999).

La contribucién al desarrollo de la actividad cultural que realizaron los republica-
nos espafoles en las artes gréficas y la bibliotecologia ha sido de suma importancia.
Una de sus principales actividades fue la fundacién de imprentas, casas editoriales y
librerfas. Entre las editoriales creadas destacan Costa-Amic, que publicaba libros en
castellano, cataldn, inglés y francés; Vasca Ekin, que editaba en castellano y vasco; Le-
yenda, especializada en arte e historia de México; Séneca, editora de libros de ciencia,
medicina, escolares, arte, filosofia y cldsicos espafoles; Ediciones Rex, especializada
en vidas de espafioles e hispanoamericanos; Ediciones Atldntida, que hacia enciclo-
pedias; Ediciones Espafia, Arcos, Proa, Minerva, Juridicas Hispanoamericanas, Lex,
Magister, Cima, Lemuria, Moderna, Norte, Esculapio, Continental, Orién, Quetzal,
Nueva Espafa; asi como la Biblioteca Catalana, el Club del Libre Catald y la Comu-
nitat Catalana de Mexic, que editaban en cataldn. De esas editoriales, algunas desapa-
recieron en pocos afios y otras se consolidaron como auténticas empresas lideres en la
difusién de la cultura, como Grijalbo, de Juan Grijalbo; Joaquin Mortiz, de Joaquin
Diez-Canedo; UTEHA, de Gonzélez Porto; EDIAPSA, de Giménez Siles, y ERA,
creada por Neus Espresate, Vicente Rojo y José Azorin (Armendériz 2000:5-7).

En las editoriales e imprentas creadas por los republicanos, la mayoria de los tra-
bajadores eran de origen mexicano, lo que muestra la interrelacién de trabajo que
habia entre hispanos y mexicanos en la produccién editorial (Armenddriz 2000:7).

Por otra parte, el Fondo de Cultura Econémica, fundado en 1934 por un grupo
de intelectuales mexicanos, le ofreci6 la oportunidad de trabajar a un nicleo impor-
tante de refugiados espafoles, donde continuaron su labor intelectual y su préctica
editorial (Escalona 1999:2).* Ascensién de Ledn Portilla expresa: “Los espafioles en el
Fondo hicieron de todo: imprimir, corregir pruebas, disefiar, ilustrar, editar, traducir,
escribir libros y dirigir secciones. En sus manos tuvieron todos los oficios que integran
el arte de imprimir, desde la elaboracién dificil, silenciosa de las primeras pruebas,
hasta la presentacién de un libro acabado” (Escalona 1999:7).
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Uno de los tip6grafos espafioles que contribuyé con su prictica profesional a una
renovacion del disefio editorial en México fue Miguel Prieto, quien era originario de
Ciudad Real, Castilla (1907). Durante la Guerra Civil, a la par de sus actividades tea-
trales, formd y diseid folletos y revistas para la prensa republicana; después de ésta
salié a Francia y llegé en 1939 a Nueva York en el barco holandés Vedamm. De ahi
viaj6 por tierra a la ciudad de México, donde pronto se integré al grupo de otros j6-
venes trasterrados, y trabajé como artista grifico en la edicién de la revista Romance
(1940-1941), dirigida por el poeta Juan Rejano (Gallardo 2000:33).

Aunque la vocacién primera, intima y vital de Prieto era la pintura, su trabajo
como tipdgrafo le permitia explorar de una manera singular la composicion y el equi-
librio de los elementos gréficos en un espacio concreto. En el disefio del tnico ejem-
plar de la revista Ultramar (1947) utilizé tres tipos diferentes, y esto se convertiria
en una solucidn reiterativa en la mayoria de las publicaciones que realizé. También
marcé una parte de su estilo gréfico al integrar las imagenes con el texto, creando un
conjunto equilibrado, que utilizarfa en otras publicaciones (Gallardo 2000:35).

Cuando el destacado periodista y promotor cultural Fernando Benitez inicié su
proyecto de difusién cultural a través de suplementos periodisticos semanales, invitd
a Miguel Prieto a hacerse cargo de la formacién tipografica de México en la Cultura,
suplemento dominical del diario Novedades, publicacién que se convirtié en un eje
del mundo intelectual mexicano durante los afios cincuenta. Prieto buscé que la in-
formacién documental no solamente fuera ilustrada con fotografias o vifietas, sino
que ambos valores, el escrito y el visual, fueran equivalentes en la composicién. In-
sistfa en que la distribucién de las fotografias y las vifietas generaran un discurso con
un valor informativo similar al del material escrito (Rojo 2000:60). Asi introdujo los
espacios blancos que definen y dan fuerza a los bloques de letras y a las ilustraciones
y empled un equilibrio simétrico en el acomodo de las imdgenes. En los primeros
naumeros de la revista Universidad de México (1946-1952) afind este concepto gréfico
(Gallardo 2000:40).

Uno de los trabajos de Prieto que se consideran mds importantes por su expresién
tipogréfica es el Canto general de Pablo Neruda, publicado por los Talleres Graficos
de la Nacién en 1950, en una edicién de lujo de 500 ejemplares (Soler 2000:18).°
En esta obra, el manejo de la tipografia, los espacios blancos y amplios mérgenes dan
al texto fuerza, sobriedad y elegancia. Las grandes capitulares hacen que la lectura de
pagina por pdgina se haga con un ritmo visual a la par de la extraordinaria obra poé-
tica (Rojo 2000:64).

Prieto utilizaba solamente cuatro o cinco familias tipograficas: las cldsicas Bodoni,
Garamond y Caslon, combinadas con gran elegancia con otras dos modernas, Futura
y la muy condensada Empire. Conjugaba la belleza de los tipos redondos y cursivos, y
cre6 un estilo en la utilizacién de las letras capitulares. Ademds, diseiid letras origina-
les como las que utilizd en la inauguracién del Museo Nacional de Artes Plasticas del
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Instituto Nacional de Bellas Artes y en diversos materiales impresos de la institucién.
Por su préctica profesional, Prieto supo sacar provecho de las posibilidades expresi-
vas que ofrecian el linotipo y los tipos méviles de madera. En catdlogos y carteles del
Instituto utilizé la tipografia Empire, de estilo Déco, en contraposicién formal con
la tipograffa Bodoni. Con esta reducida seleccién de tipos y una acertada composi-
cién, Prieto definié asi un estilo en la imagen de las ediciones de bellas artes durante
los anos cincuenta (Montalvo 2000:76). Formalmente, su disefio tipografico se defi-
ne como una transicién entre el tradicional y el moderno: renové las capitulares, se
arriesgd al uso de espacios vacios, desbordé el tamano de las ilustraciones, definié las
manchas tipogréficas, establecid ejes rigurosos de simetria en publicaciones periddicas
y en catdlogos e invitaciones buscé composiciones asimétricas, trabajé las cursivas y
las negritas como valores tonales (Alvarez 2000:45).

Por su temprana muerte, ocurrida en México en 1956, Miguel Prieto no supo que
su trabajo tipografico se convertiria en un estilo, en una manera de disefar, a partir
de “la escuela de disefio gréfico” que su alumno y heredero de oficio, Vicente Rojo,
formé en la prictica diaria y que consolidé desde la Imprenta Madero en la edicién
de libros, catdlogos, programas, folletos y propaganda de eventos culturales de insti-
tuciones educativas, principal-mente.

En el ano 2000, el grupo Trama Visual, edité una obra en reconocimiento al traba-
jo de Miguel Prieto, en donde detalla el desarrollo de su obra como “artista grafico”.®

A manera de conclusién, considero oportuno reflexionar sobre la vida de estos es-
pafioles, que como muchos, imaginaron que el destierro era una circunstancia tempo-
ral (Armenddriz y Ordéfiez 2000:8)” y quienes desde sus espacios de trabajo se com-
prometieron con la sociedad mexicana, que les dio la oportunidad de volver a recrear
sus historias personales y desarrollar su préctica profesional.

Nortas

!Esta primera acogida de nifios espafioles arribé a Veracruz en el barco Mexique.

2S6lo sesenta de los exiliados profesionales del 4rea editorial manifestaron el medio por el
que llegaron a México; 32 lo hicieron a través de las tres expediciones organizadas por el
Servicio de Evacuacion a los Republicanos Espanoles (SERE): nueve en el Sinaia, cinco en
el Ipanema y 18 en el Mexique; nueve llegaron a nuestro pais en otros barcos.

3Durante las elecciones presidenciales en julio de 1940, una fuerte pugna se desarrollé entre
el general Juan Andreu Almazdn, apoyado por el Partido Revolucionario de Unificacién
Nacional, y el general Manuel Avila Camacho, candidato del Partido de la Revolucién
Mexicana.

“En 1934, Daniel Cosio Villegas y Alfonso Reyes fueron precursores de la fundacién
del FCE a partir de la necesidad de crear una biblioteca bdsica en espafiol enfocada

inicialmente en las ciencias sociales y las humanidades.
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> También se realiz6 una edicién facsimilar, reducida, de 5.000 ejemplares, y su reedicion
en 1954.

¢ Trama Visual, grupo editorial fundado en 1990 integrado por disefiadores grificos
formados por Vicente Rojo. El libro es una coedicién entre varios grupos e instituciones.

7 Su aportacién a la educacién permitié contar con un panorama mds amplio que el de los
temas bibliotecolégicos y archivisticos debido a que la visién que tenfa este grupo contaba
con matices diferentes a los que se conocian en México, los cuales se complementaron
formando una importante amalgama que permiti6 en parte sentar las bases de la

biblioteconomia moderna mexicana.
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