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SOBRE ESAS APERTURAS DE VERON AL MEDIO, AL JUEGO, A LA OBSERVACION

Sobre esas aperturas de Verén al
medio, al juego, a la observacién /

Oscar Steimberg

En la Gltima etapa de la obra de Verén se amplia el retorno y el despliegue de
diferentes accesos a los dispositivos de produccion de la significacion. Estos son indagados para
ejemplificar el trabajo de un observador constitutivamente provisorio, como lo serfan, fren-
te a €él, los actores sociales de cada momento discursivo. Y el reconocimiento de esos
personajes puede ser (til para acceder a su definicién, también a la vez final y provisoria,
sobre los usos del tiempo.

Palabras clave: dispositivos, produccidn, significacién, observador, tiempo.

In the last stage of Verén’s work, is extended the return and deployment of diffe-
rent accesses to the devices to produce meaning. These devices are investigated to exemplify
the work of a constitutively provisional observer, as they would be, in front of him, the
social actors of each discursive moment. The recognition of those characters can be useful
to access their definition on the uses of time, also at the same #ime final and provisional.

Key words: devices, production, significance, observer, time.
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1. INTRODUCCION

Eliseo Verén ha dejado legados de conocimiento y de método. Pero puede dudarse,
en relacién con ambas palabras, de su justeza o su adecuacion a lo que esos legados ofrecen.
Ocurre cuando el conocimiento se evoca en sus momentos de nombrar o de percibir, y el
método es eleccion de perspectivas o novedoso dngulo de visién o reconocimiento. Y es
imposible, tratdindose de la obra de Verdn, no adjudicar un lugar central a esas aperturas y
a sus procesamientos de experiencia y de memoria.

En lo que sigue se tratard de reconocer o de enumerar algunas, sin seguridad de no
estar dejando de lado algo de lo mds representativo y til; con un propésito, digamos, de
conversacion

2. TIEMPO Y SUJETO

Un homenaje a Eliseo Ver6n, en un espacio de trabajo que incluye estudios como
los suyos, no puede no entenderse como el inicio o la continuidad o, sobre todo, la evo-
cacién reconocedora de un didlogo. Las discusiones y polémicas de Verén mostraban su
condicién dialégica en sus continuidades: en diferentes oportunidades su discurso retomé
planteos, respuestas y reformulaciones que extendian, diversificaban o, a veces, recomen-
zaban un intercambio de proposiciones o hipétesis.

Intentando el ejemplo: en otro lugar (Jitrik 1999), tratando de analizar los temas
y modos de los didlogos, en general polémicos, mantenidos en el dmbito local sobre temas
de semidtica y comunicacién por Verén y Oscar Masotta, referentes ambos de sucesivas ge-
neraciones de investigadores en distintos campos de bisqueda, intenté focalizar diferencias
de estilo. Los trabajos de Verén parecen orientarse, en un comienzo, al logro de una prosa
cientifica desdramatizada. Sin embargo, el componente dramético no queda ausente: vuel-
ve, aun en aquel momento, a través de la intensa definicién de la posicién entre-textos del
polemista (que no excluye, por ejemplo, el reconocimiento inicial de un sentimiento gene-
ral de rechazo al comentar, por ejemplo, los textos de Georges Politzer, en una critica que
abarca también las introducciones locales de José Bleger). Pero ademds se instala en un nivel
mds general de la enunciacion ensayistica, a través de la valorizacién de lo que en términos
kuhnianos pudo definirse como el contexto de descubrimiento, contra el de verificacién
prevalente en lo que entonces podia considerarse la ciencia social “normal”, o la naciente
comunicologfa deudora de una perspectiva conciencialista del intercambio de signos. Aqui
también, una configuracion estilistica particular se manifiesta prevalentemente a través de
una enunciacién caracteristica: la constante dimension polémica muestra los rasgos de una
politica del texto, empefiada en evitar las repeticiones de la normalizacion académica.

En el comienzo de la revista Lenguajes, un articulo de presentacién del primer
ndmero (1974) terminaba de componer una parada dialégica que en distintos momentos
habfa enfrentado a Eliseo Verén con Oscar Masotta, pero que también vale para ubicar en
sus novedades y continuidades aquel momento del discurso de Verén: tal vez una diferen-
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cia estilistica capital de su escritura frente a la de Masotta podria rastrearse recorriendo sus
opuestas actitudes hacia la insercién autobiogréfica, al menos hasta entonces.

Y con la misma insistencia se despliega en sus articulos, junto a los rasgos de la
conformacién enunciativa de su estilo, la presentacién de temas que, instalados primaria
o secundariamente, actualizan en cada texto el seflalamiento del cardcter ocultador que
encontraba propio de esa ciencia normal (como lo ideoldgico que no dice su nombre) y de la
condicién desarmada y fugaz del trabajo cientifico local (trabado por la de una socialidad
cientifica que es vista desvaneciéndose en cada ruptura politico-institucional).

En un momento posterior de esos recorridos aparecerd un confluyente reconoci-
miento a las bisquedas de Masotta: Verén valorard precisamente en sus cambios de en-
cuadre y perspectiva de basqueda (los ocurridos en la produccién de Masotta de la critica
existencial al psicoandlisis lacaniano, pasando en un productivo y extenso momento inter-
medio por el estructuralismo y la teorfa y la critica de la contemporaneidad artistica) la
continuidad de una preocupacién orientada a la constitucién de una teorfa del sujeto de
insistente actualidad en ese momento.

Pero era, al menos, la segunda vez en que se expresaba esa valoracién. La primera
fue en relacién con “Psicoandlisis y semidtica”, en 1970. Entonces, la figura del observador
no era el centro, como lo fue después. Pero un sujeto cambiante y oscuramente definible de
un momento de la circulacion textual, si. La pregunta era por quién o qué discute, cuando
se enfrentan dos concepciones de la significacién. Criticando los fundamentos y el método
de un articulo en el que Verén planteaba la problemdtica de los “cédigos de la accién™
trabajando, especificamente, sobre los efectos de sentido de una ilustracién publicitaria,
encontraba Masotta que Verén “inocentaba” el texto al postular significados que una lectu-
ra psicoanalitica traspasarfa hacia otra l6gica, en la que irrumpirfa la dimensién del goce®.

Era la puesta en fase de algunas peticiones de principio de cada uno de ambos
textos: en el de Masotta, la de que la semiologia podria enriquecerse (des-inocentarse) re-
flexionando desde la teoria psicoanalitica sobre la formacién de sus conceptos; es decir, des-
de una teorfa de la que recuerda que s« campo es el del sujeto, un sujeto intersticial con derivas
tramadas desde el inconsciente; en el texto de Verdn, la de que un acto (por ejemplo, un
gesto) significa de manera diferente con respecto a la de una proposicién verbal, porque un
lazo de contigiiidad espacial y temporal en una secuencia hace de él un “signo ambiguo”,
que la semiologfa debfa reconocer como problema a partir de andlisis textuales especificos.

3. DISPOSITIVOS DEL MEDIO,DISPOSITIVOS DE LA OBSERVACION

Los recorridos de Verdn por las proposiciones y construcciones analiticas que cons-
truyeron la figura del observador se encontraron en distintas etapas de su trabajo, y fueron
arribando, a través de diferentes instancias de su formulacién, al momento de La semiosis
social, 2, con plurales replanteos criticos pero también con homenajes que se mostraron
como parte inescindible de la descripcién y la proposicién.
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En un libro de algunos afios atrds, en el que profundizé una de las lineas retéricas
de su escritura -con un sujeto de discurso auto referido pero en tercera persona, con mo-
mentos como los de una novelistica de la enunciacién (1999)-, habia agradecido a Barthes
sus puestas en escena de la instancia de la observacion, y de sus recursos inevitablemente
escriturales: ademds de “hacer del saber una fiesta”, la escritura se mostraba en él (las re-
ferencias, los homenajes, estaban en distintos lugares del libro, incluyendo el principio y
el final) como el instrumento supremo de la observacidon, que es “una cuestién de ponerse
de costado, por decirlo asi, mds que de metalenguaje”. Y entonces la clave: “Barthes lo
habfa comprendido. Y habfa comprendido también que sélo la escritura le permite a uno
ponerse de costado”.

Sobre el objeto de esa observacién: a lo largo del conjunto de la obra de Verén,
pueden reconocerse diferentes accesos a los —también diferentes, cambiantes y fundamen-
talmente provisorios- dispositivos de produccion de la significacion. Que serian indagados desde
perspectivas elegidas para ejemplificar el trabajo de un observador también constitutiva-
mente provisorio, como lo son, frente a él, los actores sociales de cada momento discursivo.
Y en el final de su tltimo libro una pregunta, una entrada en conversacién pide ser discu-
tida, otra vez, a partir de la definicién de diferentes wsos del tiempo.

Diferentes usos del tiempo estardn entre las instancias de conformacién del discur-
so puesto en circulacién por ese actor que habla con sus recursos expresivos —de medio, de
género, de préctica discursiva- y que no puede no entrar en conflicto con cada uno de esos
universos de recursos.

De este modo, vuelve a tomar la escena la oposicién entre sistemas sociales y socio
individuales. Y ciertas peticiones de principio insisten como a lo largo de otros momentos
de su obra; como, desde un principio, la de que un acto hace sentido a partir de los efectos
de unos dispositivos de produccién de la significacién y de unos modos de circulacion y
reconocimiento de su resultante textual. Podemos acceder ahora a la puesta en fase de esas
proposiciones con las orientadas a la acentuacién, en la Gltima parte de su obra, de una ¢pis-
temologia de la observacidn, a partir de la que se definen aspectos y niveles de la tensién que ve
desplegarse entre sistemas y subsistemas sociales, por un lado, y sistemas socio individua-
les, por otro, y de la que atiende los registros histéricos de su diferente relacion al espacio
y al tiempo. Y de su también diferente relacién con los dispositivos de mediatizacién.

De manera constante, los cambios en la teorfa y en la posibilidad contempord-
nea misma de produccién del conocimiento aparecerdn condicionados por los procesos
de mediatizacién: por los cambios en los dispositivos medidticos y por su relacién con las
précticas sociales en su conjunto. Y ciertos cambios retéricos serdn registrados como in-
formantes de cada nueva tensién entre la voluntad de objetivacién del primer momento y
el crecimiento de la valoracién de dimensiones no referenciales del texto en los siguientes:
empieza a incluirse un yo que algunos afios después instalard en el texto una objetivacién
diferente de la inicial, a través de su inclusién como actante narrativo con momentos sor-
prendentemente novelisticos, en tanto personaje de la investigacién cientifica que exhibe
sus limites psicoldgico-comunicacionales (psicolégicos pero también comunicacionales) a
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la manera de un ejemplo de Goffman. Asi, en el “yo, por ejemplo, soy timido...” (1987)
con que se exponen los campos de indagacién de un andlisis de la gestualidad y la coreo-
graffa “espontdneas” de un sujeto particular de discurso; en ese caso, el de un expositor
académico... que se presenta en primera persona y, por las confesionales referencias, como
la imagen social de él mismo).

Y en esas y otras ocasiones, Verén volvié sobre textos escritos en distintos momen-
tos de sus recorridos. Asf, en la presentacién de Fragmentos de un tejido ( 2004), comentando
Comunicacion y neurosis (1970) , y asociando distintas entradas a la problemdtica de la arti-
culacién de “ los niveles microscépicos y macroscépicos del funcionamiento social”. Reite-
ra que no se trata all{, como lo dice la férmula cldsica, de relacionar “el individuo” con “la
sociedad”: en rodos los niveles se encontrardn configuraciones estratégicas que no pueden ser
reducidas a la racionalidad instrumental de los actores. Y esta conclusion aparecerd como
fundamental para quienes se interese en las estrategias identificables en los discursos me-
didticos, y particularmente en los colectivos que ellas implican. Hasta en el articulo "Los
medios en recepcién: desafios de una complejidad” (1991), donde se sefiala la dificultad de
la clase politica para “recobrarse y tomar conciencia del nuevo contexto (medidtico) en el
que se obstina en repetir las mismas figuras retéricas”.

La obstinacién puede ser un rasgo de la configuracién de un tiempo. Pero en el
discurso de Verén se le adjudica una centralidad, podria decirse, inédita en estos campos
temdticos. En la relacién, por ejemplo, con el estatuto de la creencia, en Perdn o muerte (2003):

“El sentido no es ni subjetivo ni objetivo: es una relacién (compleja) entre
la produccién y la recepcidn, en el seno de los intercambios discursivos.

Esta relacién sélo puede ser adecuadamente captada desde la posicién de
observador, que es la que ocupa el analista del discurso. (...) Pero ponerse fuera de
un juego no quiere decir ocupar la posicién de lo que serfa un observador absoluto;
significarfa simplemente jugar a otro juego (en este caso, se trata de ese discurso que
se llama ‘ciencia’. Lo que podemos llamar el ‘principio del observador’ afirma sola-
mente que no se puede &/ mismo tiempo jugar a un juego y observarlo(...) La ciencia
no es un meta juego: ella es apenas un juego entre otros”.

4.LA OBSERVACION PUESTA EN JUEGO; LOS JUEGOS DE LA OBSERVACION

La preocupacién insistia algo mds de diez afios después, en el Gltimo capitulo de
La semiosis social, 2. All{ desarrolla, en un pérrafo de extensién similar y de emplazamiento
igualmente conclusivo, una proposicién confluyente con la primera parte de la de enton-
ces, y la problemdtica temporal se articula de manera general con la del juego a definir.

En el final de Fragmentos... ;se esperaba el momento del compartir una pregunta,
una conversacién? Muy probablemente, una discusién. Pero no es dificil imaginar diversos
tipos de planteos, de paradas enunciativas mediante las que podria mostrarse la condicién
contemporanea de la proposicion.
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En los tiempos de Efectos de agenda Ver6n habfa reunido anotaciones sobre progra-
mas medidticos y desempefios artisticos de borde. Escribe por ejemplo sobre la cantante
Marisa Monte, que “hacfa de las rupturas interpretativas con los géneros su principal rasgo
estilistico”. Y que serfa entonces otro caso de no linealidad de la comunicacién social,
porque “la circulacién del sentido es comparable a lo que los fisicos llaman ‘un sistema ale-
jado del equilibrio”, que s6lo puede advertirse desde la posicién del observador... que no
puede no ponerse de costado. Ah{, la referencia a la recuperacién por Barthes de la palabra,
pero sobre todo del escribir. ;Como objetivo de busqueda, pero también de juego? ;Con
un discurrir que podria parecerse, por ejemplo, al de una linea melédica? En el comienzo
de La semiosis social, 2, se convoca a Peirce: Thought is a thread of melody running through the
succession of our sensations. 'Tal vez esa instancia ladica haya venido creciendo, en la escritura
de Eliseo, a lo largo de toda su obra.

NOTAS

1. La referencia de Masotta es a “L'analogique et le contigu (Note sur les codes non digitaux)”,
Communications 15, Seuil, Paris, 1970. En castellano habfa aparecido con el titulo “Los cédigos de
la accién” en E. Verén: Conducta, estructura y Comunicacion.

2. “Reflexiones transemidticas sobre un bosquejo de proyecto de semidtica translingiifstica”, en
Conducta.

3. E. Verdn, La semiosis social, 2, Buenos Aires, Paidds, 2013.
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