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El fin de la historia y el iltimo hombre (Fukuyama, 1992), tras la desintegracién de
los regimenes comunistas, y la “fusién de todos los relatos” que se produjo en la pos-
modernidad (Jameson, 1991) aceleraron los procesos de hibridacién de los géneros en
los medios de comunicacién. En cuanto a la television, el auge de la telerrealidad de los
aflos noventa consolidé el “giro cultural” (Jameson) hacia el sensacionalismo y convirtié
los formatos de entretenimiento en un espacio piblico donde reelaborar la construccién
social de la realidad y desplegar las dialécticas sociales de la globalizacién (Corner, 1996).
La expansién de internet, a finales de la década, consolidé estas tendencias mediante un
progresivo acercamiento entre realidad y ficcién destinado a convertirse en el fundamento
de las narrativas audiovisuales.

La primera década del siglo xxi popularizé conceptos como la era post-nerwork (Lotz,
20006) para describir el desafio a la televisién lineal que suponfan la diseminacién audiovi-
sual a través de multiples plataformas, la expansion de los distribuidores de contenidos y el
consumo multipantalla. Sin embargo, pese a los augurios sobre la muerte de la television,
que en aquel periodo convivia con las exitosas e influyentes producciones de hbo (McCabe
y Akass, 2008), la alianza con internet no solo fortalecié las narrativas audiovisuales, sino
que incluso propicié una reinvencién (Turner, 2015) destinada a compensar la pérdida de
centralidad con la renovacién de sus contenidos.

Este volumen N°42 que publica deSignis, revista de la Federacién Latinoamericana
de Semidtica, estd dedicado a las mutaciones narrativas de la contemporaneidad y nuevas
serialidades. Culmina un ciclo de diferentes encuentros internacionales destinados a re-
flexionar sobre la evolucién de las narrativas audiovisuales, en el marco de un verdadero
tour de forces entre las producciones de la televisién lineal y la oferta creciente del servicio
ott (over the top) en las plataformas de libre emision a través de internet.

El primero de estos eventos se remonta al Congreso Internacional sobre Nuevas
Narrativas, celebrado en 2017 en la Universitat Autonoma de Barcelona (uab) en conco-
mitancia con el XII Seminario Internacional del Observatorio Iberoamericano de la Ficcién
Televisiva (Obitel). El nexo entre ambos era precisamente la evolucién de las narrativas
audiovisuales a partir de la eclosién de la web interactiva a mediados de la primera década
del siglo xxi. A este primer encuentro le siguieron otros cinco destinados a explorar las
metamorfosis de las narrativas audiovisuales en el entorno digital. As{, en 2018 tuvo lugar
el primer Seminario Internacional sobre Nuevas Narrativas: Interpretacién y Cognicién en
la uab, centrado en la actividad de los usuarios en las diferentes modalidades de recepcidn.

En 2019, el coloquio internacional Nuevas Narraciones, Nuevas Mediatizaciones:
Veinte Afios de la Revista deSignis, codirigido por la uab y la Universidad Pompeu Fabra
(upf), reflexionaba sobre el rol de las narrativas audiovisuales en los nuevos procesos de
mediatizacién impulsados por las tecnologfas digitales. Ese mismo afio, en la jornada sobre
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Semiotica e Sociosemiotica della Serialita Postmediale, organizada por la Universidad de
Modena y Reggio Emilia junto con otras instituciones y entidades, se debatia sobre los
nuevos modelos de innovacién e investigacién en torno a la ficcién televisiva.

En 2020, la Asociacién Espafiola de Semidtica (aes) acogi6 el seminario Semidtica
y Relatos de la Actualidad (modalidad o7/ine) —coorganizado por la uab, la uned y la Uni-
versidad de Granada—, dirigido a destacar el posicionamiento de la semidtica en algunos
de los dmbitos sobresalientes en un perfodo marcado profundamente por la pandemia, el
género y la actualidad.

Finalmente, el II Seminario Internacional sobre Nuevas Narrativas: Mutaciones
Narrativas en los Relatos de la Contemporaneidad, realizado en la uab en 2021, retomaba
la discusién sobre la evolucién de los géneros y formatos, en el marco de los discursos
sociales que los inspiran — medioambiente, populismos, etcétera— y el esteticismo que
los caracteriza — cuestiones relacionadas con la enunciacién, autoficcién, etcétera—. Fue
precisamente en este Gltimo encuentro donde surgié la idea de reunir en el monografico
actual algunas de las aportaciones representativas de los diferentes foros descritos, reexa-
minadas desde distintas perspectivas semidticas y culturales.

1. CINE Y SERIES DE TELEVISION EN EL ESCENARIO POSMEDIATICO CONTEMPORANEO

¢Cémo ha cambiado la narratividad audiovisual en la era de la “posmedialidad”
(Manovich, 2001) y la “atomizacién medidtica” (Eugeni, 2015)? Las diferencias entre los
medios tradicionales se han difuminado en gran parte en esta nueva condicién posmedial,
hibriddndose gracias a las posproducciones digitales y al uso omnipresente de imdgenes
realizadas no solo por los productores de televisién y cine, sino también por los usuarios
sociales de la “cultura participativa” (Jenkins, 2006). Asi, las imédgenes se han reconfigu-
rado gracias al nuevo software de posproduccién (Manovich, 2013), convirtiéndose en un
“capital algoritmico” (Eugeni, 2021) que entreteje la omnipresente economia de datos y
los nuevos actantes tecnolégicos anénimos de la comunicacién y la produccién, como la
inteligencia artificial (Manovich y Arielli, 2021-2023).

También la television ha sido transformada por el giro digital y por la serialidad te-
levisiva en streaming (Lotz, 2018; Lobato 2019) en el entorno de la llamada platform society,
donde las nuevas arquitecturas digitales conectan usuarios, corporaciones e instituciones
con plataformas onl/ine que trabajan sistemdticamente en la recoleccién, el procesamiento
algoritmico, la circulacién y la monetizacién de los datos de los usuarios (Van Dijk et al.,
2018). Se trata de transformaciones en los modos de produccién, los modelos de comercio
e incluso en los modos de distribucién. Pensemos, por ejemplo, en las interfaces con las
que Netflix organiza series y peliculas en grupos como “Lo mds visto”, “Porque has vis-
to...”. Pero también son transformaciones de las formas de recepcién de los espectadores,
cuya oferta parece casi ilimitada y, sin embargo, estd condicionada; es decir, personaliza-
da —perfilada y segmentada— por los algoritmos predictivos del big data, cada vez més
detallados, sobre nuestro consumo de medios y nuestras modalidades de ver una pelicula
o una serie de televisién (Smith y Telang, 2016).

En este escenario posmedial, el espectador de ficcion se sumerge en una oferta de
productos de mayor complejidad que las narrativas del pasado. Esto incluye, por ejemplo,
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una narracién de ritmo acelerado, una pluralidad de personajes en sus transformaciones
y un trabajo continuo de interpretacién y reelaboracién de las situaciones narrativas. El
espectador elabora cognitivamente nuevos “mapas situacionales” (Eugeni, 2010) para se-
guir el desarrollo del dindmico mundo posible o storyworld de una narracién poliédrica o
multistrand, que incluye el desarrollo paralelo de varios personajes y sus historias.

Gracias a la web, especialmente desde la introduccién de las redes sociales y la
proliferacién de contenidos generados por los usuarios, el espectador de una serie de tele-
visién puede orientarse utilizando los paratextos y comentarios de los usuarios. Ademds,
puede activar su propia investigacién —o forensic fandom, como Mittell denominaba a
este proceso en 2015— y buscar informacién mds exhaustiva. De hecho, un espectador
de la nueva televisiéon “compleja”, segin Mittell, vive inmerso en la narracién transmedia
—o transmedia storytelling— de contenidos difundidos en diferentes plataformas web y en
interaccién con las comunidades en linea gracias al microblogging que permiten las redes
sociales, los portales dedicados y las miles de resefias criticas o amateurs sobre la serie que
le interesa en ese momento. Entre otras razones, esto se debe a que una serie de televisién
ya no se vive como un producto aislado, sino que se vincula a un universo polimorfo de
productos textuales y paratextuales, criticos y lddicos, de profundizacién y promocionales,
online y offline, que se define como un “ecosistema medidtico serial” (Pescatore, 2018).

En el cine, la complejidad narrativa también se ha intensificado en el nuevo milenio,
por ejemplo, mediante la proliferaciéon de narraciones multiples y entrelazadas. Si bien el
montaje alternado y las historias paralelas son técnicas que se remontan al cine de Griffith, en
el cine de finales del siglo xx y principios del xxi la complejidad narrativa se manifiesta en un
tipo de “pelicula-mosaico”. Un ejemplo de esto es Babel, de Alejandro Gonzilez Ifidrritu (Es-
tados Unidos, México, Japén, 2006), donde multiples historias se entrecruzan y evolucionan
en paralelo. Esto también se observa en peliculas que presentan dos o tres versiones de una
misma historia, las cuales parecen reaccionar al giro digital de finales de milenio proponiendo
relatos que se contradicen entre si. Podemos pensar, por ejemplo, en peliculas como Smoking/
No Smoking, de Alain Resnais (Francia, 1993); S/iding Doors, de Peter Howitt (Reino Unido,
Estados Unidos, 1998); La double vie de Véronigue, de Krzysztof KieSlowski (Polonia, Francia,
1991), y Lola rennt, de Tom Tykwer (Alemania, 1998), donde los personajes toman decisiones
que generan consecuencias en el desarrollo narrativo, pero de inmediato se ofrece al espec-
tador una version diferente de la historia, con opciones que conducen a situaciones nuevas.

De esta forma, el cine ha redescubierto el concepto de “jardin de senderos que se
bifurcan”, introducido por Jorge Luis Borges en Ficciones (1944) y explorado por Italo
Calvino en su hipernovela S7 una noche de invierno un viajero (1979). Estas variaciones y bi-
furcaciones son reproducidas por la serialidad televisiva actual como opciones interactivas
de narraciones hipertextuales ramificadas, un experimento para la ficcién televisiva, pero
familiar para los usuarios de videojuegos, como el episodio “Bandersnatch” de la exitosa
serie Black Mirror —Chanel 4, Netflix, 2011, en produccién— (Demaria y Piluso, 2020).

Incluso el uso excesivo de los flashbacks en la serialidad marcada por Netflix (Planes
et al., 2022) no serfa posible sin la narrativa en retrospeccién de Citizen Kane, de Orson
Welles (Estados Unidos, 1941); The Killing, de Stanley Kubrick (Estados Unidos, 1956), o
todos los experimentos sobre el tiempo filmico desarticulado en las peliculas de Alain Res-
nais, hasta llegar a una pelicula cronolégicamente compleja como Pulp Fiction, de Quentin
Tarantino (Estados Unidos, 1994).
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La complejidad narrativa en el cine, heredada hasta cierto punto por las series de te-
levisién, también se caracteriza por la hibridacién de géneros y su indecidibilidad (Mittell,
2004; Grignaffini, 2012). ;Qué género es, por ejemplo, una pelicula como lo Capitano, de
Matteo Garrone (Italia, Bélgica, 2023), que mezcla elementos del neorrealismo, la ficcién
y lo fantdstico? ;Cémo clasificamos la serie de television House M. D. (Fox, 2004-2012),
que combina el género médico con la investigacion al estilo de un moderno Sherlock Hol-
mes? ;Cudl es el género de una serie como Breaking Bad (amc, 2008-2013)? Por supuesto,
esta no es solo la historia de la transformacién de un modesto profesor de instituto en un
atroz jefe de la droga ni una historia de detecciones y crimenes, sino también una comedia
y, para algunos, incluso un western posmoderno gracias al uso de paisajes desérticos, planos
al estilo de Sergio Leone y los numerosos duelos entre los personajes (Dusi, 2016).

La hibridacién de géneros a la que nos ha acostumbrado la nueva serialidad tele-
visiva se acompafia de la transformacién de los personajes, quienes se han vuelto cada vez
mds complejos y ambiguos, siguiendo el ejemplo de los antihéroes del cine moderno y con-
tempordneo. De hecho, las series de televisién presentan personajes que se han convertido
en “hombres dificiles” en la década de 2000 (Martin, 2013). Ya no hablamos de héroes o
villanos unidimensionales —rozgh heroes—, sino de antihéroes multidimensionales y, por
tanto, mds inquietantes por crueles y despiadados, pero también mds humanos, como
el protagonista de Dexter (Showtime, 2006-2013). Son personajes inteligentes, hombres
de familia y a la vez maquiavélicos y violentos, como Walter White, el protagonista de
Breaking Bad, o socialmente adorables y finos intelectuales a la vez que hébiles acosadores
digitales y asesinos en serie, como el protagonista de la serie Yoz —Netflix, 2018, en pro-
duccién— (Bernardelli, 2016; Garcia, 2016). Y la lista podria continuar.

Los nuevos antihéroes son quizds el verdadero motor de la complejidad narrativa de
la ficcién seriada que analizamos. Una serialidad televisiva compleja que también podria
denominarse cinematic tv, porque se nutre en gran medida de la cultura cinematogrifica
para ofrecer productos de alto nivel.

El cine contempordneo juega con la ironfa del metadiscurso autorreflexivo, como
en 1/ sol dell'avvenirve, de Nanni Moretti (Italia, 2023); redescubre las contradicciones de la
realidad en sus multiples interpretaciones, como en Anatomie d'une chute, de Justine Triet
(Francia, 2023), o explora los mecanismos de la autoficcion, como en Dolor y gloria, de Pedro
Almodévar (Espafia, 2019). También las series de televisién mds cinematograficas —recono-
cidas estilisticamente a la par del cine de autor y sobre las cuales se habla desde hace tiempo
de televisién de calidad o guality tv (Scaglioni y Barra, 2013)— se abren a mecanismos
metacinematogréficos y juegan con el conocimiento y las expectativas del espectador al difu-
minar los limites entre ficcién y realidad factual. Un ejemplo de ello es la serie House of Cards
(Netflix, 2013-2018), no solo en sus estrategias promocionales, donde, por ejemplo, propone
falsos anuncios electorales en la televisién generalista estadounidense durante las elecciones
presidenciales (Razzoli, 2019), sino también dentro de los propios episodios, como cuando
a las ruedas de prensa del presidente estadounidense Frank Underwood —interpretado por
Kevin Spacey— asisten periodistas reales, es decir, personas conocidas en el mundo de las
noticias y los debates politicos de la television generalista estadounidense (Dusi, 2019).

Serialidad tv cinematogrifica o cinematic tv significarfa entonces, entre otras
connotaciones, complejidad en las narraciones, en los personajes y en las estrategias
de enunciacidn —internas al enunciado textual— vy enunciativas —vinculadas al pacto
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comunicativo—. Si pensamos que es precisamente en House of Cards donde el protagonista
rompe la cuarta pared como un guifio al espectador o le habla en forma directa, vemos
una forma de interpelar a este observador, la cual también utiliza el protagonista de una
serie cémica y existencial como Fleabag (bbc Three, Amazon Studios, 2016-2019). De
hecho, estos usos innovadores de la interpelacién como estrategia enunciativa son modos
puramente teatrales, pero la ficcién televisiva contempordnea también incorpora en gran
medida elementos del cémic.

Podriamos decir que la televisién actual ha evolucionado a partir de la televisién
cldsica o tradicional, atreviéndose a utilizar medios expresivos, técnicas narrativas y perso-
najes poliédricos tomados no solo de medios tradicionales como el cine, el cémic, el teatro
y la novela, sino también de géneros medidticos hibridos como la publicidad, los videojue-
gos y los medios sociales. Estos han sido recomados y reelaborados gracias a las tecnologias
de produccién digital y los programas informdticos de posproduccién. Se trata de formas
de innovacién adoptadas en el dmbito de la produccién por razones comerciales, es decir,
para atraer y conquistar a un publico joven mds exigente y culto, ya a mediados de los afios
ochenta. Un ejemplo de esto es la serie H#// Street Blues (nbc, 1981-1987), que introdujo
la continuidad entre episodios —hibridando la serie de episodios autoconclusivos con el
modelo de telenovela serial— (Grignaffini, 2019), y luego una serie como Twin Peaks,
de David Lynch y Marc Frost (abc, 1990-1991; Showtime, 2017), que incorpord rasgos
estilisticos de autor en un género cldsico como el detectivesco, cuestionando sus c6digos
habituales para que el espectador aprecie las variaciones sobre el tema (Dusi et al., 2020).

En estos casos, la ficcién seriada no se limita a la repeticién de esquemas conocidos
y comienza a utilizar modos intermediales copiando técnicas innovadoras de todos los
campos de expresién. La complejidad de la que hablamos es también el efecto de sentido
de las préicticas polimérficas y menos estructuradas de la industria televisiva, que se ha
reconfigurado para dar paso a esta gran hibridacién global que cambia la distribucién y la
fruicién junto con los tipos de personajes, los modelos narrativos y los estilos visuales. Las
nuevas series de televisién, como ha sucedido con el cine contempordneo, se abren asf a los
mundos intermedial y transmedia de la red de una forma fluida, ademds de posmoderna y
posmedial (Dusi y Grignaffini, 2020).

Ahora bien, la sobreabundancia de la oferta y la accesibilidad de las suscripciones a
las ott, que a menudo se incluyen en las ofertas de las operadoras de telecomunicaciones, han
dado un giro notable a la ficcién audiovisual de consecuencias todavia impredecibles. Asf,
mientras que una parte del cine europeo, estrenado en salas e incorporado sucesivamente al
streaming, sigue experimentando con la complejidad narrativa —amparado por las norma-
tivas y las subvenciones de la Unién Europea a las obras artisticas—, el mainstream nortea-
mericano se mantiene a flote en el mar del consumo global. Pensemos, por ejemplo, en la
constante adaptacion de best sellers al cine y en su alianza con la incorporacién de formatos
que antes eran menos habituales o incluso extrafios a la pantalla grande, como los biopics
(Oppenbeimer, de Christopher Nolan, Estados Unidos, Reino Unido, 2023) o los documenta-
les (Los guardianes del planeta, de Jean-Albert Liévre, Francia, 2023), sin olvidar las siempre
socorridas secuelas (Dune: Part Two, de Denis Villeneuve, Estados Unidos, Canadd, 2024) o
los rematkes (El callejon de las almas perdidas, de Guillermo del Toro, Estados Unidos, 2021).

En cuanto a la ficcién televisiva, cada vez mds alejada de su entorno medidtico
original, la apuesta por el esteticismo cautivador de numerosas producciones recientes
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—como Terapia en Prime Video, adaptacién del best seller de Sebastian Fitzek— o la nos-
talgia decadente —como And just like that (hbo Max, 2021-presente), secuela de la célebre
Sexo en Nueva York (hbo, 1998-2004) —, nos alertan de lo que parece ser el fin de la larga
segunda —o tercera, para algunos— era dorada de la televisién.

2. UNA VISION GENERAL DE LOS ARTICULOS

Este nimero monogrifico se presenta divido en cuatro secciones por las que se
puede navegar o recorrer segtn se prefiera. La primera estd dedicada a la nueva serialidad
televisiva, con articulos de Charo Lacalle y Marfa Porta, Nicola Dusi, Giorgio Grignaffini,
Andrea Bernardelli. La segunda se abre a las innovaciones aportadas a la comunicacién di-
gital multimedia con formatos como los podcasts e incluye los articulos de Rocco Mangieri
y de Lucio Spaziante. La tercera seccién presenta algunas estrategias contempordneas de
la literatura y el cine a través de los articulos de Mario de la Torre-Espinosa y de Rubén
Dittus. Por Gltimo, la cuarta seccion se centra en la textualidad y en las narrativas que hi-
bridan politica, web y serialidad, con las aportaciones de Marcello Serra y Rayco Gonzilez,
Cinzia Bianchi y Ruggero Ragonese, y Federico Montanari.

Charo Lacalle y Marfa Porta, en su articulo titulado “Remake y resignificacion de las
teen series: de Un paso adelante a Historias de upa next”, examinan las operaciones de remake,
resemantizacion y remix de una serie de televisién espafiola que recupera y resignifica una
famosa serie emitida veinte afios antes. El andlisis se centra en las cuestiones de género y las
identidades sociales que se construyen a través de los personajes y su desarrollo narrativo me-
diante una resemantizacién provocativa e innovadora articulada principalmente en torno a la
inversién de los roles masculinos con roles femeninos de la primera serie. Historias de upa Next
actualiza el universo narrativo de Un paso adelante (upa) a través de los cambios introducidos
por los roles temdticos de los nuevos personajes. Por ejemplo, las autoras reflexionan sobre
los temas de la paternidad y la maternidad en este remake de actualidad que transforma los
estereotipos de la serie original y reabre sus temas dominantes. De este modo, la nueva serie
de television consigue adaptarse a los nuevos publicos juveniles y a sus nuevas mitologfas, in-
cluyendo el conocimiento de uno mismo y la glamurizacion y erotizacién de las experiencias.

El articulo de Nicola Dusi, “Chernobyl. Figuras de muerte y formas del final”, ana-
liza inicialmente dos formas de representacién de la muerte en las series de television,
contrastando la muerte progresiva e inexorable o terminativo-durativa con la muerte stibita
y violenta o terminativo-puntual. Estas figuras de la muerte se comparan con las configu-
raciones narrativas del final en las series de ficcién, que puede ser abrupto e imprevisto o
abierto y prolongado. Dusi se centra en el final suspendido de la serie Chernobyl (hbo-sky,
2019) y en la expansion intermedial de su larga secuencia de cierre. Se trata de una secuen-
cia metafilmica y metadiscursiva, es decir, un epilogo en el que la serie reflexiona sobre su
propio contenido y funcionamiento, producido por un mecanismo discursivo de plegado
y duplicacién de la enunciacién. En este segundo final ampliado de la serie se produce un
cambio del pacto “ficcionalizante” al pacto “documentalizante” (Odin, 2000) que produce
un efecto de veracidad al discurso de la ficcién. Al mismo tiempo, este mecanismo abre
una denuncia ética y sociopolitica que cierra y concluye una historia articulada en la ver-
dad, la mentira y su manipulacion.
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En sintonia con el articulo que acabamos de describir, Giorgio Grignaffini pro-
pone, en “Las miniseries inspiradas en hechos reales: el caso de Chernobyl”, una reflexién
sobre la diferencia entre los formatos de la serialidad, caracterizada por una estructura
que prevé un final y una serialidad entendida como narracién potencialmente ilimitada.
El autor cuestiona las razones productivas del éxito de la miniserie en la creacion de redes
contempordneas, un formato tradicionalmente dedicado a la adaptacién literaria y a las na-
rraciones histérico-biograficas. Al investigar este caso, el articulo se adentra en los procesos
de traduccién y adaptacion de fuentes basadas en hechos reales, con opciones de dilatacién
o compresién entre una especie de “resistencia del dato histérico-biogrifico” y la “elasti-
cidad narrativa” fundamental de la serialidad. Grignaffini recuerda que este dato siempre
estd ya “textualizado” y, en el caso de esta serie, se produce una negociacién entre los
datos histéricos y la reelaboracion ficcional que se puede analizar a través de un cuadrado
semiGtico basado en la categoria de “continuidad” frente a “discontinuidad”. Las opciones
de elipsis o enfoque narrativo explican, por ejemplo, la construccién del protagonista de
Chernobyl para hacerle portador del “punto de vista ético de la narracién”.

El articulo de Andrea Bernardelli, titulado “Wazchmen. Historia, ficcién y con-
temporaneidad”, se centra en el andlisis de otra miniserie, Wazchmen (hbo, 2019). En la
primera parte, el autor investiga la relacién intertextual de la produccién televisiva ins-
pirada en la novela grifica de superhéroes de ciencia ficcién homénima de Alan Moore y
David Gibbons. Dicha serie se propone como una continuacién, treinta afios después de
los acontecimientos descritos en el cémic, e introduce un problema ético subyacente rela-
cionado con el racismo y la actuacién de la policfa encapuchada para proteger a sus familias
de las represalias criminales. Respecto al cémic, “el tema de los limites de la accién de
quienes deben garantizar el orden y la justicia regresa en la miniserie, pero en cierto modo
al revés” (Burroughs et al., 2022). En la segunda parte del articulo, Bernardelli analiza el
“mimetismo narrativo” que permite a esta produccién una denuncia social de la violencia
del racismo en la historia reciente de Norteamérica. De hecho, estd relacionada con la
reconstruccién de un acontecimiento histérico, la llamada Masacre Racial de Tulsa contra
afroamericanos en 1921, que acttia a modo de pegamento para mantener unidas las distin-
tas tramas narrativas. El autor examina el modo en que el espectador se ve obligado a un
trabajo hermenéutico para reaccionar ante la complejidad de la narracién y la hibridacién
de géneros, buscando informacién en los paratextos y en la red con lo que Mittell (2015)
denomina una actividad investigadora o forensic attitude. Asi, el articulo enfatiza la manera
en que un relato por entregas del género de ciencia ficcién puede enfrentarse a la historia y
denunciar “la condicién de constante peligro y agresién que sufrian los afroamericanos en
Estados Unidos, al menos en el siglo pasado”, lo cual sigue siendo relevante hoy en dia si
pensamos en el movimiento Black Lives Matter.

La segunda secci6n estd dedicada al fenémeno de los podcasts. El articulo de Rocco
Mangieri, “Semidticas acusmdticas: escucha, cuerpo y propioceptividad en el podcast de
ficcién”, propone una reflexién tedrica sobre este nuevo fenémeno que denomina semidtica
acusmdtica. Bl autor analiza un corpus de webpodcasts de ficcion latinoamericanos y espafio-
les recientes con el objetivo de investigar la semidtica de estas transmisiones en relacién
con la corporeidad y la propioceptividad, razonando sobre la “cocreacién intersubjetiva
de atmdsferas, figuras y espacios sonoros”. Se interesa en particular por los procesos de
“enunciacién encarnada que se desarrollan progresivamente” para llegar a una “cocreacién

ISSN impreso 1578-4223. ISSN digital 2462-7259.
Depésito Legal B.3146-2001 Universidad Nacional de Rosario (Argentina) Versién electrénica: designisfels.net



CHARO LACALLE Y NICOLA DUSI

agencial de los espacios y de sus interacciones discursivas”. En la semidtica de la escucha
propuesta por Mangieri, entre Barthes y Deleuze, se identifica una diferencia entre una
serie de ficcion televisiva y una serie podcast que “se ubica a nivel de las modalidades de
petcepcion espacial y temporal”, porque en este Gltimo estamos tratando con un proceso
estésico y estético en el que la atencién auditiva se reconfigura como un “doble movimiento
simultdneo entre la expansién de la ficcién y la inmersién emocional y cognitiva de la cor-
poreidad”. Segtn el autor, esta escucha interactiva e inmersiva abre una semiética auténo-
ma, en la que “cuerpos, atmésferas sonoras, interfases y dispositivos ergonémicos” se con-
vierten en actantes que se relacionan entre si para funcionar como “actantes encarnados”.

En “Adaptacién y comparacién entre los podcasts y series de television: el caso Home-
coming”, Lucio Spaziante se centra en la semi6tica del podcast, un producto medidtico “atin
en fase de evolucién”. El autor distingue, en primer lugar, el radiodrama tradicional de estas
transmisiones contemporineas y razona c6mo una semidtica sonora consigue “mostrar lo
no dicho”, que representa un problema de traducibilidad intersemié6tica (Eco, 2003; Dusi,
2003), sobre todo en la adaptacién de algunos podcasts de ficcién sonora (podeast drama). A
partir de los problemas que plantean la enunciacién y la figuratividad, Spaziante entiende
este fenémeno como una mediacién intermedial construida por voces y efectos sonoros. Y se
detiene en una convencién que favorece “una diégesis tradicional”, con el uso del found sound,
que recupera un archivo sonoro pregrabado como una especie de datos documentales —en-
trevistas, mensajes de voz, llamadas telefonicas, etcétera—. El estudio de caso analizado es
el podcast drama Homecoming (Gimlet Media, 2017), un thriller de ciencia ficcién del que se
hizo una serie de televisién homénima (Prime Video, 2018-2020). Mientras que el podcast
“se desarrolla como un rompecabezas actstico”, la traduccién intersemidtica de la serie de
television, en el andlisis comparativo de Spaziante, utiliza procedimientos de visualizacién y
“ampliacién” como “estrategias de enriquecimiento textual” y abre caminos intertextuales
gracias a la banda sonora, que se hace eco de los thrillers de Hitchcock y De Palma.

La tercera seccién de este nimero “Hors Série” se centra en el cine y la literatura
contemporaneos. El articulo de Mario de la Torre-Espinosa, titulado “Autoficcién: del
pacto autobiogrifico a la ambigiiedad ficcién/no ficcién de los relatos contemporineos”,
utiliza la perspectiva pragmdtica y la semiética de Lotman para razonar sobre la ambiva-
lencia de las relaciones enunciativas generadas por las narraciones de autoficcién, donde
existe una “coincidencia nominal entre autor, narrador y personaje en obras con elementos
reconocidos como ficcionales”. El autor traza la evolucién del término autoficcion en la
literatura critica desde los afios setenta —desde la provocativa “muerte del autor” anun-
ciada por Barthes— a través de las criticas deconstruccionista y psicoanalitica, asi como
las teorfas de los afios noventa en las que la autodefinicién se convierte en “el aporte del
sentido de verosimilitud que afiade el testimonio del autor como narrador de la historia,
pero también la confluencia con el género novelesco, algo que introduce lo ficcional de
forma ineludible”. El articulo analiza la difusién de estas narraciones en las redes sociales
contempordneas y confronta la novela Soldados de Salamina, de Javier Cercas (2001), con
peliculas como Dolor y gloria (2019), de Pedro Almoddévar, o el documental Nadar, de
Carla Subirana (2008). En estas obras, explica el autor, “al pacto ficcional exigido tradicio-
nalmente se le opone una serie de elementos del discurso que dificultan el establecimiento
de dicho pacto”. Lo que se consigue es un “efecto desautomatizador” respecto al pacto
autobiogrifico tradicional, porque “el lector en la literatura, o en el cine, autoficcional es
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interpelado de una forma diferente”. En una dimensién metalingiifstica, “la autoficcién
transgrede precisamente los limites de la novela y la autobiograffa” y, para desambiguarla,
los paratextos se vuelven fundamentales o, en forma pragmdtica, una “estructura de deter-
minacién” (Talens Carmona, 1995) que orienta el sentido del discurso.

El articulo de Rubén Dittus, “Lo contemporineo en el filme M: pais imaginario”,
analiza la pelicula documental de Patricio Guzmdn de 2022. Ademds, reflexiona sobre la
definicién de “contempordneo” de Agamben (2008): “tener una relacién singular con el
propio tiempo, que consiste en aceptarlo y, a la vez, distanciarse”. El filme “muestra las
consecuencias de la revuelta ciudadana ocurrida en las semanas posteriores a octubre de
2019, en donde un millén y medio de personas se manifestaron en las calles de Santiago de
Chile con demandas que cuestionaron el modelo econémico neoliberal y la Constitucién
de Pinochet”. El reportaje también muestra la violenta represion de la policia y el ejército
contra los manifestantes, y relata el “estado de emergencia decretado por el gobierno de
Sebastidn Pifiera” para recordar cémo hoy en Chile sigue habiendo “un divorcio entre las
fuerzas armadas y la formacién civil”.

Dittus explica que para Guzmdn un documental se resuelve en el momento del mon-
taje, porque los guiones son “puntos de partida, puntos de arranque en clave poética y meta-
forica”, una escritura abierta a los encuentros y narraciones de las multiples voces femeninas
que construyen la pelicula. La obra, sin embargo, estd marcada por la subjetividad, porque
el director hace explicita su “entrega total y una clara posicién ética sobre la historia reciente
que le ha tocado vivir”. En la tltima parte de la pelicula, la narracién se vuelve mds autobio-
gréfica, porque “la memoria intima de Patricio Guzmadn revela ese fantasma que lo persigue
y que lo obligé a emigrar en 1973 de su pais”. El documental polifénico, la autobiograffa,
el comentario critico y los materiales de archivo construyen un discurso sobre la realidad
que se reorganiza mediante el uso de un montaje alternado, en el que la historia de Chile “se
muestra como un discurso vigente y dindmico; y donde la coyuntura gana un lugar hasta
eternizarse en la memoria colectiva”. El autor reflexiona asi sobre el dispositivo filmico de
un documental eficaz para enganchar al espectador, pero en el que el mismo Guzmin y el
narrador “estdn tan apegados que se fusionan en una sola entidad”.

La dltima seccién se abre a las narrativas transmedia y las hibridaciones medidticas.
El articulo de Marcello Serra y Rayco Gonzilez, “La Espafa silenciada. Andlisis de una
serie documental del partido politico Vox”, trata del discurso documentado, pero en la for-
ma serial y promocional de una campaiia politica de un partido de “ideologfa radical popu-
lista de derecha”. Los autores analizan cuatro episodios publicados en 2022 en la web de la
campafia del partido Vox, “un producto periodistico situado en un territorio hibrido entre
el reportaje y el documental”. Muestran que “el recurso al patrimonio de credibilidad del
periodismo sirve para proponer una imagen de Vox como simple portavoz de un pueblo
silenciado”. El andlisis propuesto por Serra y Gonzilez evidencia que el relator de Vox, al
llevar al extremo los realces en los comentarios de sus entrevistas, construye, mediante el
régimen discursivo con “marcas periodistico-documentales” y el uso introductorio de la
voz en off, un discurso populista y una légica complotista que ve al enemigo —el Estado,
los ecologistas, los sindicatos, etcétera— como entidades colectivas distantes y generaliza-
das. Entre el “pacto documentario” (Odin, 2000, pp. 127-140) y el “pacto autobiogrifico”
(Lejeune, 1994), los testimonios individuales en los diferentes episodios de la serie logran
asf un fuerte efecto de “autenticidad” (Greimas y Courtés, 1982).
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La intervencién de Cinzia Bianchi y Ruggero Ragonese, titulada “Sroryrelling digi-
tal y serialidad: procesos narrativos y practicas textuales”, reabre la definicién de serialidad
y narracion a través de algunos ejemplos de narracién digital que implican un papel activo
del espectador o usuario de la web. Estas nuevas formas de textualidad “implican una
ruptura de las posiciones enunciativas”, segtin los autores, perturbando la idea de progra-
macién textual porque “la narracién digital ya no estd estrictamente ligada a un posiciona-
miento autoral preexistente”. En el caso de los videojuegos, por ejemplo, nos encontramos
“frente a un mecanismo abierto donde las combinaciones narrativas son multiples y su
eleccion se delega a un nivel discursivo, que se desplaza segtin la reaccién interactiva
del interlocutor”. La semidtica, que cuestiona los limites de la nocién de textualidad y
la apertura hacia pricticas de replicabilidad (Dusi y Spaziante, 2006), encuentra ahora
nuevos desafios abiertos como el marketing digital. All{ “el analista debe seguir las varia-
das formas de textualidad, desentrafiando una enorme cantidad de datos derivados de las
huellas que los propios usuarios dejan en sus interacciones virtuales”, y trabajar tanto con
big data —componentes cuantitativos— como con “andlisis en profundidad” — compo-
nentes cualitativos—. Uno de los problemas del andlisis es, por ejemplo, la segmentacién,
dificultada por el microblogging interactivo en las redes sociales. De hecho, si una historia
de Instagram tiene un ciclo de vida muy corto, el gestor de redes sociales de una empresa
tiene que “monitorear, analizar casi en tiempo real e intervenir de forma improvisada para
consolidar y defender la identidad de la marca”. En su lugar, el analista tiene que trabajar
confiriendo un “reconocimiento de valor textual # posteriori, segln la importancia social y
comunicativa” de los mensajes, los “me gusta” y las diversas formas de relaciones sociales.
En los productos de comunicacién posmedia actuales, resulta importante, segiin Bianchi y
Ragonese, una mirada pragmdtica a la serialidad como “l6gica mds atenta a interconexio-
nes y comparticiones de porciones textuales y nicleos narrativos {...} adaptables al medio
de consumo y al tipo de consumidor”, como ensefla el caso “Bandersnatch”, capitulo inte-
ractivo de la exitosa serie Black Mirror.

Por Gltimo, el articulo de Federico Montanari, “Historias de bosques. Entre colec-
tivos sociales y naturales: ;por una sociosemiética de los bosques en las series?”, analiza
las propuestas arquitecténicas actuales del “bosque urbano” junto a una serie de televisién

<

de culto como Stranger Things, en la que este ecosistema se convierte en “un complejo
espacio simbdlico y narrativo”. Ademds, toma como referencias peliculas que lo tematizan
como un lugar de peligro —por ejemplo, la selva de Apocalypse Now—, para investigar “la
dimensién semidtica, histérica y antropoldgica de las figuras semidticas de los bosques y
selvas en el imaginario cultural contempordneo”. El autor examina algunos significados
literarios de este espacio vegetal y reabre la idea de Umberto Eco de la organizacién na-
rrativa de un texto de ficcién como bosque laberinto, pero desplazdndola hacia una idea
de “errancia” o “una interaccidn texto-lector capaz de sufrir modificaciones y de realizar
diferentes operaciones {...} una trama de multiples acontecimientos”.

Con base en los estudios de un geobotdnico como Kiister —en su Historia de los
bosques— y de un paisajista y gedgrafo como Jean-Marc Besse, “que dialoga en particular
con la filosoffa y la fenomenologifa”, pero también citando a Fabbri, Latour y Descola,
Montanari describe el bosque a la vez como una configuracién narrativa de “agentes colec-
tivos duales [ ...} e hibridos” y como un ecosistema ttil para leer —metaféricamente— la
“emergencia de dindmicas y formas sociosemidticas y culturales”. El bosque se convierte
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asf en un objeto tedrico, hibrido e intermedio, “un c6digo de comunicacién distribuido”,
Gtil para ofrecer modelos de andlisis de diversas formas textuales. Por ejemplo, en una serie
como Stranger Things, conocida por su estilo narrativo que combina elementos de ciencia
ficcidn, terror y aventura, el bosque y el mundo al revés estdn estrechamente relacionados.
Para el autor, entre la hipermodernidad y la transmedialidad, dicha serie presenta, por
un lado, una “fusién de estilos, géneros y referencias”, por otro, una difusién a través de
diferentes medios, como videojuegos, cémics, libros, musica, web, que “permite a los es-
pectadores experimentar la historia desde diferentes perspectivas y formatos”.

A modo de resumen, podemos afirmar que, en la primera parte de este volumen,
los articulos de Lacalle y Porta, Dusi, Grignaffini y Bernardelli se enlazan entre si a través
del problema de la interseccién o hibridacién de géneros y la traduccién intermedial, por
ejemplo, entre documentos histéricos y de ficcién. En la segunda parte, el tema de la escu-
cha inmersiva y encarnada se vincula al de la traduccién intersemiética en los articulos de
Mangieri y Spaziante, quienes exploran la forma medidtica del podcast como una reinven-
cién digital innovadora del tradicional drama radiofénico. A su vez, los articulos de De la
Torre Espinosa y Dittus sobre la literatura y el cine entre la autoficcién, el documental y
la superacién del pacto autobiogrifico reflexionan asimismo sobre la transformacién actual
del sistema de géneros. En la tltima seccién, dedicada al discurso sobre la actual “atomiza-
cién posmedial” (Eugeni, 2015), Serra y Gonzélez abordan el andlisis del discurso politico
que utiliza formas audiovisuales seriales, mientras que Bianchi y Ragonese cuestionan la
textualidad interactiva de los medios sociales y Montanari analiza las aperturas narrativas,
entre bosques y laberintos, de una transmedialidad posmoderna.

De esta forma, el nlimero se presenta como un conjunto coherente y poliédrico,
integrado por once articulos sobre diferentes textualidades y producciones medidticas, que
se proponen cartografiar, a través de muestreos sobre algunos temas especificos, las nuevas
formas de narratividad en el paisaje medidtico actual. La variedad, pero también la com-
plementariedad, de las diferentes aportaciones nos invita a plantearnos algunas cuestiones
relacionadas con la evolucién a medio plazo de los géneros y formatos de la ficcién. Con
independencia de los problemas sobre el copyright a los que se enfrentan en la actualidad los
chatbots mds populares (ChatGPT, ChatSonic, Jasper, YouChat, Socratic, etcétera), no hay
dudas sobre la relevancia del papel que estin llamados a desempefiar en la construccién de
narrativas audiovisuales. En este sentido, el desarrollo imparable de la inteligencia artifi-
cial prefigura cambios en las formas y las sustancias de los relatos, a cuya comprensién y
desarrollo podrfan contribuir sin duda las teorfas y los métodos semidticos.

NOTAS

* El presente monogréfico ha sido financiado por dos proyectos dirigidos por Charo Lacalle (Uni-
versitat Auténoma de Barcelona) y Nicola Dusi (Universita degli Studi di Modena e Reggio Emi-
lia) en sus respectivas universidades.

" La introduccién fue concebida conjuntamente por los dos autores; Charo Lacalle escribi6 el pri-
mer apartado y el Gltimo pdrrafo de los apartados segundo y tercero; Nicola Dusi escribid el segun-
do y tercer apartados, excepto los dos parrafos sefialados.
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