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La estética es la ciencia que estudia la posibilidad
del conocimiento en general

Alfonso Freire

ABSTRACT

Analyzing its main texts, this article aims to elucidate the foundations of Kant’s
Critigue of Judgement. T highlights that what is communicable is the feeling in-
herent in the «free interplay of faculties». The article grounds the solution to the
problem on the «I note» at the end of CJ § 57 (solution of the antinomy of the
tasted, in which Kant says that the pretension of universality of the aesthetical
judgement is patterned on the suprasensibie level of all faculties, «that in relation
to which the intelligible part of cur nature gives us as the ultimate goal to have
all our cognoscitive faculties in agreement». This suprasensible level, which es-
tablishes a relationship between aesthetics and ethics, grounds the claim that
everybody «must» agree with our acsthetic judgement in spite of its subjective
character, :

1. Introduccion

Este afio se celebra el bicentenario de la publicacion de la Critica del Juicio de
Kant!, y el Departamento de Filosofia de Ja Universitat Auténoma de Barcelona
ha aprovechado la ocasién para dedicar sus Jornadas & esta obra, pues nunca esid
de mds volver a leer esos textos que son considerados clédsicos dentro de la histo-
ria de la filosof{a. Una mayoria de las conferencias presentadas se centraron en la
primera parte de 1a Critica del Juicio, aquella que estd dedicada a la teoria de lo
hello y del arte.

En la época en que vivié Kant se habia despertado un gran interés, en toda la
Europa 1lustrada, por las cuestiones relacionadas con la estética; no es de extrafiar,

1. Citamos las obras de Kant siguiendo la edicién de bolsillo de {a editorial Subrkamp, sin duda {a
mas accesible. Todas las referencias se componen de un nlmero romano, que indica el volumen,
seguido del ndmero de pagina. En los casos en que cilamos «Reflexioness utilizamos la edicion
de la Academia con la signatura AA, Hay dos excepeiones a estos criterios. La Critica del Suicie
se acorta CJ y se suele eilar el parigrafo para facilitar la localizacién de los textos en las traduc-
cioncs. Para la Critica de le razdn pura seguimos la costumbre habitual de indicar con una letra
Ja primera y la segunda edicidn, A y B respectivamenie, seguida de Ta pagina. Todas las traduc-
cienes son del autor de este trabajo. Esto ne significa, en ningdn caso, gue no existan buenas ver-
siones de casi todas 1as obras do Kant ¢n casicllano y de aigunas de ellas en catalin,
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pues, que este fildsofo, cuya curiosidad le llevaba a interesarse por todas las no-
vedades y noticias que llegaban hasta su ciedad, traidas por viajeros y comer-
ciantes, también dedicara parte de su tiempo a reflexionar sobre algunos de los
problemas que tenian més resonancia en aquel momento. Sin embarge, Kant no
escribié un libro mids sobre estética, sino que en 1a historia de esta disciplina se
considera la Critica del Juicie como un punto de mflexién y de cambio, y, por lo
tanto, podemos decir que hay un antes y un después de la publicacion de esta obra.

Ahora bien, aunque siempre se ha valorado en su justa medida la importancia
de la Critica del Juicio, y ahora sélo nos referimos, por supuesto, a la parte dedi-
cada a la estética, creemos que no s¢ ha puesto el acento sobre las verdadera ori-
ginalidad de Kant y sus novedosas contribuciones en este campo. Desde su misma
publicacion, las alabanzas de la obra vicnen acompafiadas de interpretaciones
parciales, siempre influidas por los intereses del lector. No olvidemos que la
fuerza espiritual de los sucesores de Kant es grandisima, por lo que €stos no se
contentaron con seguir «al pie de la letra» la filosofia del maestro, sino que argu-
mentaron que era imprescindible entenderla segin su espiritu. En este sentido
Schiller es un case ejemplar, puesto que toda su produccién teérica sobre la esté-
tica s¢ divide en dos momentos, marcados por la atenta lectura de la Critica del
Juicio. De todos modos v a pesar de la impoertancia de la estética kantiana para su
propio trabajo, Schiller nunca considera que Kant haya resuelto definitivamente
el problema de fundamentacidn con ¢l que se enfrentaba. En uno de los primeros
apuntes que Schiller escribid quizds al finalizar su lectura de la estética de Kant y
que todavia se conserva, el poeta resalta, sobre todo, la insoficiencia del esfuerzo
de Kant, pues los principios que fundamentan el gusto en la Critica del Juicio son,
segiin Schiller, principios subjetivos?. A partir de aqui, no hace falta decir que
Schiller se compromete a enmendar y completar aquello que Kant no consiguid
terminar por s{ mismo. A nuestro mode de ver, Schiller, y como €1, muchos oiros,
no se percataron del verdadero objetivo de la estética de Kant ni, por lo tanto, vis-
lumbraron el alcance de su trabajo. En este articulo nos propenemos situar el pro-
blema en su contexto histdrico y sistematico para, mds tarde, intentar explicar cuél
s, segin nuestra opinién, el verdadero centro de la labor de la estética tal como
el propio Kant ya habia puesto en claro.

2. El estudio de la experiencia estética durante la Tlustracion

No hay duda de que cualquier ser vivo se caracteriza por tener dos formas de tra-
tarse con todo aquello que le rodea y cstd a su alcance. Por un lado, recibe una in-
formacidn, mas o menos amplia y precisa, de su entorno, vy fija su atencién, es-
pecialmente, en aquellas cosas que le favorecen o perjudican; por otro lado, el ser
vivo procura rehuir o alterar todos aquelles elementos de la realidad que pueden
representar un peligro para su supervivencia. Légicamente, el hombre, como ser

2. Cflas cartas de Schiller a Korner que se han publicado baje el tilulo de «Kailias» en las Sém-
thiche Werke, vol. ¥V, Hanser, Miinchen, 1984. Por ejemplo, la carta del 25 de enero de 1793,
p. 394 ss.
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vivo que cs, también tiene que entrar en relacidn con su medio, pero, en su caso,
lo hace dirigido por ia razén, un instrumento muy especializado que posee una
enorme capacidad para asimilar y transtormar la realidad. El conocimiento y la ac-
cidn son los dos productos resultantes del ejercicio de la razén humana que muda
su entomo difuso en un «mundo».

La filosofia se ha preocupado, desde siempre, por esas dos formas que tiene
la razdn humana de tratarse con el mundo, y ha buscado unza explicacién clara,
tanto de su funcionamiento como de los productos resultantes. En este sentido, la
época moderna se ha caracterizado por ¢l especial empefio que su filosofia ha
puesto en descubrir el funcionamiente de la razén, dejando en un segundo plano
los productos de ese funcionamiento.

Ahora bien, ademis de estas dos formas de trato del hombre con el mundo,
ademas del conocimiento y de la accion, todavia existe una tercera forma de re-
lacidn que es imposible reducir a alguna de las otras dos, ya que es de una indole
completamente distinta. Esta tercera forma la descubrimes cuando, ante determi-
nadas cosas, ¢l hombre permanece en un temple insélito del gue no surge ol un co-
nocimiento de la cosa contemplada ni un desco por poseerla o alterarla’, Desde
muy antiguo se dijo que las cosas que producian ese temple en el hombre eran
«bellas», y se les concedid un estatuto especial, separandolas de las demds cosas.
Ahora bien, recordemos el famoso pasaje de £I Banguete* de Platén donde el as-
censo desde el conocimiento de lo singular al conocimiento de lo universal es con-
ducido por la atraceidn que siente el hombre por las distintas manifestaciones de
la belleza —desde la belleza de las cosas concretas hasta ta Belleza en tanto que
Idea—, v nos percatarcmos que ese tempile anfmico especial ya queda explicado
«dentro» de la misma teoria del conocimiento, y esto significa que todavia no se
considera la posibilidad de que este temple especial tenga una esfera de realiza-
¢ién propia. Basta citar aqui, en apoyo de nuestras palabras, el tratamiento que
mds tarde reciben los artistas en ese Estado ideal, absolutamente justo, que nos
describe Sécrates en La repiblica®. Platén no encuentra ninguna vinculacion di-
recta entre el arte y la belleza, por lo que fa obra de arte no se considera la maxima
manifestacion de la experiencig estética, como mds tarde ocurrird en la época mo-
derna, sino que, dada su naturaleza mimética, ¢l arte no es méas que un artefacto
creade por el hombre, artefacto que, debido a su existencia material, se encuentra
todavia més alejado del mundo verdadero®.

Esta vincuiacidn o, incluso, este sometimiento de la actitud contemplativa del
hombre a una de las otras dos esferas de la racionalidad citadas, favoreciendo o
bien el conccimiente o bien la accién, perdura hasta el Renacirnento. Es a partir
de ese momento histérice, y, sobre tode, durante el siglo xvIn, que esta peculiar
y extrafia relacién del hombre con el mundo va a ser analizada con un interés cre-

3. Cf. MuxkarowsKy, )., Escritos de estética y semidtica def arte, G. Gili, Barcelona, 1977, pp. 47 ss.,
y 81 ss.

PLATON, Ef Banguete, 209e-212a.

PLATON, La repibiica, Lib, 11, 379a3-38%b y Lib. X, 595a 608c¢.

Jauss, H.R., Aesthetische Evfaltrung nund literarische Hermeneutik, Subrkamp, Frankfurt, 1984,
Cf. p. 90.

Al



44 Euatonar 19,1992 _ Alfoaso Freire

ciente hasta que, al final, su estudio alcance una cierta antonomia. Finalmente, a
mitad de ese siglo, un filésofo alemin, Baumgarten, recuperando una vigja pala-
bra griega da un nombre definitivo a todo ese nueve campo de la reflexion filo-
sofica: es la «Estética», que a partir de entonces aspira a obteper el rango de cien-
cia independiente’. Existe, sin embargo, un obstaculo dificil de salvar para
conscguir la completa realizacién de la estética como ciencia, ya que su objeto, la
expenienciy estética, parece dnicamente dirigide por el instinto o por las pasiones,
y, como sabemos, cualquier ciencia tiene que cumplir, al menos, una condicién de
manera inevitable para constituirse como tal: tiene que partir de unos principios
evidentisimos, surgidos de la razén, sobre los cuales ha de poder edificar una ex-
plicacion general del objeto que investiga. La Estética de Baumgarten trata pre-
cisamente de encontrar ese fundamento racional, v es por eso que se define como
una «ldgica de la sensibilidad». Baumgarten estudia en su Estética ¢l conjunto de
los contenidos representacionales que proceden de la sensibilidad, y considera que
la percepcién de la belleza es simplemente el momento en que esos contenidos al-
canzan su més alto grado de perfeccion®. Este proyecto de fundamentacidn de la
cxperiencia estética es mds ambicioso que todos los intentos anteriores. S6lo
Baumgarten, y mis tarde Kant, pretendieron abarcar la totalidad de los problemas
derivados de la experiencia estética y marcar taxativamente las diferencias ¢xis-
tentes con las otras dos formas citadas de relacién con el mundo. El reste de la
preduccidn ensayista del siglo de la Ilustracién, aunque es mucha y muy variada,
siempre se presenta como un trabajo muy parcial y tendente a la simplificacidn.
Artistas, criticos y fildsofos escriben sebre temas diversos y, en la mayoria de los
casos, utilizan enfoques metodolégicos que varian muchisimo aun cuando estan
tratando temas parecidos.

No es desacertado dar al siglo xviil el nombre de «siglo de la critica» o de la
estética, tal como hizo Cassirer®, pero, para la historia de la estética, este siglo es
un gran complejo de ideas, en las que no es posible descubnr upa sola que sinte-
tice lo esencial de la época. Seglin nuesira opinidn, por lo menos tres temas, de
una importancia capital para la estética, van a madurar durante ese periodo. Uno
de ellos tiene que ver, ante todo, con el «objeto» estético y su categorizacion.
Cuando enjuiciamos las cosas en relacion con nuestras intenciones, decimos, por
ejemplo, que «algo es qtil»; cuando Io hacemos en relacién con nuestro conoci-
miento, una posibilidad es que afirmemos que «algo es falso», pero también po-
demos enjuiciar las «mismas» cosas en relacion con ese estado de dnimo que ca-
lificdbamos de insélito y, en ese caso, decimos que «algo es bello». Mientras que
en los dos primeros ejemplos disponemos de muchas otras categorias que se po-
drfan aplicar para decir algo de una cosa o de un estado de cosas, va sea desde una
perspectiva practica, ya desde una tedrica, parece que dentro de lo estético sélo
existia, hasta la época ilustrada, la categoria de belleza y su contrana. Sin embar-
go, a lo largo del siglo xvi, la categoria de belleza deja paso lentamente a otras

7. BAUMGARTEN, A.G., Theoretische Aesthetik, seleccidn biligile de 1a Aesthetica (1750-1758}, edi-
cidn de H. R. Schweizer, Meiner, Hamburgo, 1983 Cf. § 1.

8. BAUMGARTEN, op. cit. § 14,

9. Cas$IRER, E., La filosofia de fa Hustracién, FCE, México, 1984, p, 304,
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nuevas, que formardn parte de un campoe semantico mas extenso, aplicable a cu-
laquier objeto estéticamente valioso. Primero serd 1o sublime, pero progresiva-
mente se incorporardn nuevas categorias como la de pintoresco, gracioso, irénico,
interesante, etc.

Los otros dos motivos o temas, ¢stén en relacion directa con el «sujetor de la
experiencia estética. El pnmero, gue crece enormemente a lo largo del siglo, ana-
liza las capacidades creativas del hombre. La imagen del artista como «genio» ad-
quiere una ireportancia progresiva y, con ella, la facultad de conocimiento que la
hace posible, es decir, la imaginacién. Finalmente, la tercera cuestion fundamen-
tal investiga la actitud del espectador y la del lector. Se trata de saber si es posi-
ble comunicar la experiencia estética y, en caso afirmativo, cual es el alcance de
lo que se dice. Todo este tema se agrupa bajo la idea del «gusto» entendiendo que
¢l gusto es la experiencia concreta de la belleza y, al misme tiempo, es la comu-
nicacidn de esa experiencia 4 otros.

De estos tres temas o motivos prncipales, nosotros vamos a investigar las
cuestiones relacionadas con este Gltimo, el gusto, ya que es el mas conveniente
para introducir mds tarde algunas 1deas de la Critica del Juicio.

3. El problema del gusto y la solucién de Hume

San Agustin se habia preguntado si algo era bello porque placia, o si placia por-
que era bello. Este dilema limitaba el alcance de la experiencia estética, ya que
s0lo se permitia encontrar una explicacidn dentro de las dos soluciones propues-
tas. O bien privilegiamos la belleza, y entonces hay que aceptar que esta es «ob-
jetiva», es decir, que tienc una existencia real independiente del sujeto; o bien pri-
vilegiamos el placer, y entonces el juicio de gusto que declara que algo es bello no
podrd ser mis que «subjetivo» porque cada cual demuestra sus preferencias en
funcién de lo que siente en cada momento.

A lo largo de los siglos xvil y xvill, la filosoffa habfa puesto en duda la exis-
tencia de una belleza tal como la definfa la concepcidn cldsica, es decir, como una
cualidad que es atribuida a las cosas, ya sea porque éstas tengan una belleza que,
segin la solucidn platénica, participa de la Idea, ya sea que se considere que la be-
lleza es una propiedad de las cosas mismas, es decir, una armonia o un orden en-
tre los distintos elementos o partes que conforman la cosa; por Jo tanto, la paimera
via de San Agustin quedaba cerrada, y sélo era posible optar légicamente por la
segunda. A este respecto, ¢s crucial la distineidn establecida por Demdcrito y re-
cuperada por Bacon, Galileo y Descartes, que defiende la existencia de dos tipos
de cualidades de las cosas. Las cualidades primanas —todas aquellas que se pue-
den relacionar con el nimero o con la figura—- son Jas tinicas gque «realmente» es-
tdn en las cosas y, por lo tanto, son las Unicas que pueden ser conocidas por cada
uno de los sujetos, lo cual significa que el conocimiento que se deriva de cllas
puede ser compartido con otros. De aqui se deduce que ¢l resto de las percepcio-
nes, las llamadas cualidades secundarias, no son propiamente cualidades de las co-
sas, sino simples afecciones que dependen de la disposicién azaresa o anecddtica
de los drganos de los sentidos de cada sujeto. Los olores o los sabores, por ejem-
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plo, dependen de la percepeion de cada individuo, puesto que es facil de demos-
trar que cualquier guiso puede ser alabado y, al mismo tiempo, rechazado sin que
ninguno de los comensales pueda justificar racionalmente su preferencia. Todas
estas cualidades no son mds que subjetivas y Los juicios que podemos emitir, por
lo tanto, son relativos, es decir, carecen de una validez general. Dentro de 1z lista
de las cualidades secundarias se encuentra la belleza, que no es més que la res-
puesta placentera ante un estado de cosas favorable al sujeto. Por lo tanto, el pe-
ligro mds grande que corria la experiencia estética era precisamente su transfor-
macién cn un simple estado de dnimo individual ¢ intransferible. Si se acepta este
andlisis-  que reduce el juicio a un enunciado de preferencias egoista— ya no ne-
cesitamos, en apariencia, de un principio que nos explique, de forma racional, ¢l
porqué de estas preferencias.

Ahora bien, inmediatamente se presentan varias cuestiones dificiies de resol-
ver desde esta perspectiva. Por ejemplo, disfrute de una validez general o no, se
tiene que justificar la existencia de un juicio que quizds nace de una necesidad de
comunicar a otros sujetos un placer estético concreto, con £l fin de compartirio, sa-
biendo, de todas maneras, que lo que se diga no tendrd mas que vn valor intimo
¥ que, por lo tanto, no se podrd encontrar aguiescencia en los otros. Es decir, hay
que descubrir la fuente, aunque sea individual y distinta en cada hombre, de la
cual surge ese juicio y, en consecuencia, convendrd explicar por qué una fuente
semejante se organiza de distinta maners, haciendo posible juicios distintos, in-
cluso ante causas, en principio, semejantes; o, como muy bien dice Kant en la An-
tropologia, hay que explicar por qué la naturaleza humana se recubre en cada
hombre de una especie de segunda naturaleza, distinta a la primera, que es fruto
de la biografia particular de cada une. Por lo tanto, aunque se acepte el relativismo
de los juicios de gusto, es imprescindible contestar a estos interrogantes. Y en mu-
chos casos esto lleva, sin quererlo, a proponer causas generales que, detrés de la
variacion y de la diferencia, expliquen tas cosas de la forma mds sencilla posible,
En ¢l caso del juicio de gusto se hizo de muy diversos modos y con mas o menos
&xito. I.a educacidn, ¢l clima (o el cielo, que deciz Dubos), las costumbres, el es-
tado de dnimo, la fantasfa o el temperamento distinte de cada hombre, justifica-
ban, segiin cada autor, las diferencias ¢n la experiencia estética y, en consecuen-
cia, los distintos juictos de gusto. Sin embargo, muchos ne quedaron satisfechos
con cstas explicaciones, sobre tode por una paradoja muy extendida en esa época.
Esa paradoja simplemente ponfa de manifiesto las dificultades que entrafiaba
aceptar que el gusto era un juicio privado - testimonios traides de paises exdticos
habian fortalecido esta observacidn—, ya que entonces no se podia justificar la
existencia de unos objetos como, por ejemplo, ciertas obras literarias, que conse-
guian la aprobacidén de una mayoria y eran consideradas «cldsicas», es decir, pro-
ductos de la capacidad creadora de algunos hombres que no perdian su valor a pe-
sar de los avatares de las modas.

Hume, por ejemplo, es uno de los autores que plantea este problema en un en-
sayo titulado Sobre la norma del gusto'’. En €1, Hume trata de encontrar una so-

10 HumE, 2., «!.a norma de gustos, en La norma de guste ¥ ofros ensayes, trad. dc M. Beguiristain,
Peninsula, Barcelona, 1959,



La estética es la ciencia que estudia la posibilidad del conocimiento en general Enrahonar 19, 1992 /47

lucién a esta paradoja y para ello defiende la idea de que, detrds de la aparente
subjetividad del gusto, se tiene que ocultar un «criterio» ¢on una validez general.
Dado que el juicio de gusto parte de una experiencia concreta, s necesario que
¢se criterio no sea mds que la enumeracion de toda una serie de «circunstancias
favorables» que, en el caso de cumplirse, lleven al sujete a un estado de contem-
placidn privilegiade. Por lo tanto, en la contemplacién del objeto> desde una pers-
pectiva estética, Hume dice que «debemos escoger con cuidado ¢l tiempo vy ¢l lu-
gar apropiadoes y poner la imaginacidn en una situacion y disposicion adecuadas,
Una perfecta serenidad mental, ciertos recuerdes, una atencién apropiada al ob-
jeto: si faltara cualquiera de estas circunstancias, nuestra experiencia seria enga-
fiosa y seriamos incapaces de juzgar la belleza con alcance universal»'*. Curio-
samente, un empirista radical como Hume, que ha negado en sus obras mayores
la posibilidad de encontrar un principio general que lleve al conocimiento mds alld
de la mera probabilidad, cree descubrir «ciertos principios generales de aproba-
cién y censura» que brotarfan de la paturaleza humana, que no es mds que una ¢s-
tructura que organiza internamente, de forma semejante, a tedos los hombres. Pero
no todos los hambres, a pesar de csa estructura interna comiin, son capaces de al-
canzar esc estado cstético en su méximo grado v pureza, sino sélo aquellos que
gozan de suficiente «delicadeza», es decir, aquellos que tienen los sentidos afi-
nados de tal manera que su «sutileza» y «exactitud» les permite aprehender la va-
riedad de los ingredientes de una cosa en su unidad. La delicadeza es, segin
Hume, ¢l «sentimiento apropiado de la belleza» que aplica en cada momento
unas «reglas generales» para descubritla. El hombre que desarrolla su delicadeza
a partir de sus disposicicnes innatas ¢ impene suo criterio justo a los demds hom-
bres, recibe el titulo de «critico verdadero».

En la teoria humeana de la «verdadera» experiencia estética, son necesarios,
por le 1ante, dos momentos que se ayudan mutuamente, no pudiendo faltar nin-
guno de los dos para que la experiencia estética tenga fugar. Se trata, por un lado,
de esa delicadeza o disposicidn previa del espectador, que podemos considerar
como un «don» de la naturaleza; se tiene o no s¢ tiene, no hay mds. Por otre lado,
es imprescindible un «cultivo» de ese don para que pueda utilizarse con el mé-
ximo provecho. Sélo el habito de tratar con cosas bellas puede formar definitiva-
mente el buen gusto en el hombre. Es decir, la disposicion natural ha de ser ejer-
citada convenientemente. Sin embarge, esto nos lleva a un circulo vicioso en la
argumentacion, lo cual siempre se le ha achacado a Hume, puesto que para saber
cuales son las condiciones que ha de reunir un critico, debemos saber previamente
qué cosa es bella, y viceversa, para describir la belleza necesitamos de un critico
que la sefiale. Ademds, esta solucién comporta la aceptacién de que en todos los
hombres existe una naturaleza cosnuin que simplemente se manifiesta en un grado
mayor o menor para cada uno de cllos. De todas maneras, si de verdad existe esc
estado privilegiado de contemplacién, se podré emitir, entonces, un juicio de va-
lor estético que no tenga una simple validez subjetiva, lo tinice que hay que hacer
es evitar esa mutua implicacidn entre lo innato y 1o adquiride.

11, Hume, op. cit. p. 3L
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Hume continia arraigado a la experiencia, y su juicio de gusto encuentra su
validez simplemente en un momento empirico, pero esto ne basta para «funda-
mentar» ese juicio y darle una validez general y un alcance absoluto. Dentro de la
selucidn que, respondiendo a san Agustin, optaba por ¢l placer como causa del jui-
cio estético, Hume ha estirado al méximo las posibilidades abiertas en esa direc-
cién. Sdlo si se cambia o se olvida este dilema serd posible avanzar mds alld. As{
1o va a hacer Kant. Segun este fildsofo, ni la belleza ni el placer son causa o mo-
tivo de la expenencia estética, no son més que efectos de «otra cosa» que los pro-
duce.

4. La solucion de Kant

Kant recoge, en gran parte, las inquietudes estéticas de su tiempo y se propone
darles upa nueva solucion en ¢l seno de so filosofia. Esta nueva solucidn preten-
dia demostrar que es posible encontrar unas condiciones bajo las cuales el juicio
de gusto tiene un alcance universal. En efecto, ¢l primer objetive de Kant, al co-
menzar a escribir o que finalmente se convertird en la Critica del Juicio, serd el
descubrimiento de un principio que, dade por la razdn, justifique la objetividad de
esa extrafia forma de trato que el hombre tiene con ¢l mundo.

Es una costumbre muy extendida empezar cualquier estudio sobre la Critica
del Juicio, destacando las dificultades para encontrar una pauta o guia que sirva
de hilo conductor en la lectura de todo el libro. Podemos aceptar que la idea de la
facultad de juzgar puede servir a este menester, pues en la «Introduccidn» se ha-
bla de esta facultad en general y, por otro lado, las dos partes en que se divide el
cuerpo del libre estin dedicadas al juicio estético y al telecldgico respectiva-
mente, es decir, a dos formas distintas de aplicar esa facultad general. Pero resulta
que, si leemos con detenimiento la primera parte de la Critica del Juicio, aquella
que estd dedicada exclusivamente a la estética, descubniremnos una serie de ele-
mentos que no acaban de encontrar una relacién armoniosa entre ellos. Para em-
pezar Kant habla del juicio estético en general y dentro de éste establece dos sub-
clases: el juicio de lo bello o juicio de gusto, y el joicio de lo sublime; pero
ademds Kant divide, de manera muy imprecisa, ese juicio de gusto en dos tipos
mas que, por su naturaleza, son muy diferentes ¢ incluso contrapuestos, y distin-
gue entre una belieza libre, que queda representada, sobre todo, por la belleza na-
tural, y una beileza determinada, que se encuentra especialmente en las manifes-
taciones artisticas (CJ §§ 16 y 43). Todo este pone de relieve el hecho de que
cxiste una serie de discordancias dentro de la primera parte de la Critica de! Jui-
cio, discordancias que no se pueden resolver con facilidad, y que nosotros hemos
intentado justificar a partir de la reconstruceién de la génesis de este libro de Kant.
Hemeos descubierto que éste no nace, €n un principio, ¢omo un proyectoe ya aca-
hado, sino que mas bien se puede suponer, por algunas cartas de Kant'?, que cste

12, La primera poticia de gue Kant trabaja en una «Critica del Gustos |2 enconlramos on una carta
que I. Bering le dirige a Kant. Esta carta cstd fechada el 28 de mayo do 187 {AA. X, 464 ss.,
ninm:. 278} y por clia sabemos que el editor de Kant, Harlnock, habia anunciado en el catilogo de



La esiética es a ciencia que estudia ks posibilidad dei conocimiento en peneral — Enrahonar 19, 1992 /49

filésofe partid de un anélisis mucho més concreto, dedicado a los juicios de gusto.
Toda la parte que estudia el juicio de gusto determinado por conceptos, el arte ¥
la teoria del genio serfan los primeros momentos de la reflexion. Esta parte reci-
bié una colocacién bien extrafia en la Critica entre la «Deduccién» y la «Dialée-
tica» como si Kant no supiera exactamente qué hacer con ella. Después Kant des-
cubrird los principios en los gue se basa el juicio de gusto en toda su pureza, v,
finalmente, se dard cuenta de la postbilidad de extender esa misma solucidn al
campo de {a facultad de juzgar en general (CJ, «Introduccidne, 1V), Gracias a esta
aplicacién més amplia del descubrimiento inicial era posible resolver las dificul-
tades que se habfan originado al separar la razén pura en dos usos bien diferen-
ciados - - ¢l tedrico y el practico— tal como se evidencia en las otras dos criticas
(CJ, «Introduccién», IT), Por lo tanto, nuestra tesis defiende la idea de que hay un
desarrclle, paralelo a la redaccidn del libro, que Neva a la sustitucidn (o amplia-
cién) de la «Fundamentacion de la Critica det Gusto», tal es el nombre que Kant
le da en sus cartas al proyecto inicial, por una Critica del Juicio més general',

En este estudio nos vamos a cefiir al proceso de busqueda de ese principio ne-
cesario que transforma el juicio de gusto de tal manera que lo convierte en un jui-
cio con una validez «pretendidamente» universal. Y esto lo podremos llevar a
cabo analizande algunos pasajes concretos de la primera y la tercera critica y de
las «Reflexiones». De esta manera, a través de la referencia al problema concreto
del gusto y de la apreciacidn de la belleza, se dilucidard esa idea que citdbamos al
comienzo y gue afirma que es posible una ciencia de la sensibilidad, como estu-
dio previo a todo el conocimiento, y que esa ciencia puede recibir el nombre de es-
tética, en un «sentido amplios.

En la «Estética trascendental» de la Critica de la razon pura, Kant habia de-
dicado una larga nota a la aclaracién de lo que significaba la «estética» desde la
perspectiva de la filosofia critica (B 35). La nota hacia notar que existia un uso
muy extendido del término, uso que habia sido propiciado por Baumgarten, tal
como hemos seftalado antes, pero que, objetivamente, ese uso no correspondia con
el verdadero sentido de la palabra griega. La estética que defendfa Baumgarten no
era mas que una critica del gusto que, por proceder de juicios empiricos, nunca po-
dria encontrar un principio a priori que justificase ese tipo de juicios. En esta nota,
pues, Kant, malinterpretando el proyecio de Baumgarten y aceptando la opini6n
mis extendida en la época, rechazaba la posibilidad de que esos juicios tan ex-
trafios se fundasen en un elemento racional.

En ia Estética de Baumgarten, la sensibilidad generaba uncs contenidos, las
nociones confusas, que, sigatendo la tradicion gnoseologica cartesiana, soto se di-
ferencian de los productos del intelecto por su grado légico, tal como subraya
Kant para criticarlo'*. Por el contrario, en la «Estética trascendental» de la Crivica
de la razon pura esa diferencia es «real», y, por lo tante, nunca un contenido de

Ia feria de Leipzig de aque] afio un nuevo libro de Kant que llevaba el titulo de «Fundamentacidn
de la Critica del Gusto».

13, Cf. nueslea tesis de licenciatura: L primera parte de lo «Critica del Juicion: de la «Critica def
Gustor a ta «Critica del Juicio estético», Barcelona, mayo, 1987,

14. CI. p.e. Prolegdmenos, V, 153 5. (A 65). Toda esta teoria de loy distintos grados del conocimiento
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la sensibilidad va a poder ser convertido en un contenido intelectual, y viceversa.
Isto es asi porque Kant considera que el conocimiento es la sintesis de dos ele-
mentos imprescindibles: por un lado, las intuiciones, y, por otro, los conceptos (cf,
p.c., B 74). La belleza, que en Baumgarten no era mas que una nocién confusa del
conocimiento sensitivo en su perfeccién, ya ne puede ocupar ese mismoe lugar en
el sistema critico desde el momento en que los contenidos representacionales
que proceden de Ja sensibilidad son referidos, a través de los conceptos, a un ob-
jeto para su conocimiento (Cf. CJ, § 15).

Esta diferencia real entre los contenidos de la sensibilidad y les contenidos
del entendimiento, y su necesaria sintesis para el conocimiento, habia sido des-
cubierta en €l periodo 1769-1770 por Kant, y quedaba recogida en la Dissertatio.
Pero ademds, junto al papel que juegan las intuiciones cn la sintesis del conoci-
miento, Kant descubre la importancia de esas mismas intuiciones ¢ «formas pu-
ras de la sensibilidad» para el juicic de guste. Por ejemplo, en la «Reflexion»
nam. 672, después de haber defendido la validez general del espacio y el tiempo
como «formas de la sensibilidad» en un sentido muy cercano al que tendrdn en
la Critica de la razdn pura, encontramos un parrafe en que se relaciona esta idea
con ¢l juicio de gusto.

Las relaciones de espacio y tiempo «valen para cualguiera» con independencia
de las sensaciones {Empfindungen) que se tengan. Por lo tanto, en todos los fe-
ndémenos la forma es vélida en general. Esta forma también es conocida segin las
reglas generales de la «coordinacions. También lo que es acorde con la regia de
coordinacion en el espacio y en el tiempo, agrada a cada uno de manera nece-
saria y es bello'>.

Tenemos, pues, que el espacio y el tiempo, que son las intuiciones puras
que pone el sujeto como forma que ordena la muluplicidad de lo dado, también
sirven de criterio para decidir que algo ¢s bello. El objeto bello es aquel que se
acomoda perfectamente a la forma, es decir, a las reglas generales de Ia coor-
dinacién. Por lo tanto, el criterio del juicio de belleza estd del lado del espec-
tador, en tanto que ese criterio procede de la estructora del conocer. Ahora
bien, la belleza, cn ¢l sentido que e da Kant entonces, todavia depende de la
idea de orden o perfeccidn, tal como la definfan los filésofos de 1a escuela de
Wolff, ¢s decir, como la coordinacién o concordancia de las partes de una
cosa en un todo. Pero aunque Kant, en esta época, toedavia depende de la idea
de perfeccién como principio justificativo de la belleza, esta idea ahora ya no
viene regulada mas que por el sujeto, pues es éste, y no la cosa, el gue organiza
o da las reglas de todos los contenidos de la conciencia. Es decir, la perfeccidn
toma un valor subjetivo tal como se pone de manifiesto en otra «Reflexién» de
la misma época:

habia sido explicitada por Leibniz en su famoso escrite, Meditaciones sobre el conpcimiento, ta
verdad y las ideas.
15. AA., XV, 298, (El subrayado, en cursiva, es auestro, asi como cl de las dos siguicntes citas).
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Dado que en el entendimiento empirico todas las cosas sélo son, en propiedad,
aquello que representan en relacidn con la ley de la sensibilidad tomada en ge-
neral, la «perfeccitn» de los objetos de la experiencia es una concordancia con
la ley de los sentidos, y ésta, como fenomena, se llama belleza, que es, por asi de-
cirly, la parte externa de la perfeccion; asi el objeto agrada en tanto que es «sim-
plemente» contemplado (beschaur}'®.

De alguna manera Kant quicre conseguir una primera sintesis entre la tradi-
cion alernana v las ideas de algunos fildsofos ingleses como, por ejemplo, Hut-
chenson y su defensa de la existencia del «sentimiento moral» en el hombre!”.
Este peculiar sentimiento es una facultad innata que sirve, segiin Kant, para re-
conacer la bondad de las acciones y de las cosas, asi como su belleza. Es, pues, un
sentido interno que justifica de manera objetiva la existencia de unos predicados
morales y estéticos que son referidos por ¢l snjeto a las cosas o a las acciones.

La vinculacién de la belleza con la perfeccién tal como la defendia la teoria
clasica de los racionalistas queda, pues, transformada por Kant, que la adapta al
«giro copernicano» de su teoria del conocimiento. Es decir, esa armonia procede
de las leyes de los sentidos ¥ s¢ encuentra, por lo tanto, ¢n Jos fendmenos, ¥ no en
la cosa en si. Ahora bien, el cardcter del juicio de gusto todavia es empirico por-
que sdlo se da, y de forma inmediata, en la contemplacién. Cada sujeto, por lo
tanto, tiene una experiencia estetica, que si bien esté regulada por los elementos
a prieri de la sensibilidad, no puede ser universal y necesaria por nacer en la con-
tingencia de lo empirico. El juicio de gusto tedavia no ha encontrado en la filo-
soffa de Kant un principio propio, y es por ello que en la «Estética trascendental»
de la Critica de la razén pura se detalla, como hemos visto, la limitacion que su-
fre este tipo de juicios. Para Kant la estética no tenfa nada que ver con la critica del
gusto. La «Estética trascendental», come ciencia de la sensibilidad, solamente te-
nia que dar cuenta de cémo es posible que las representaciones del sujeto sean re-
feridas a un objeto para su conocimiento. Por asi decirle, Kant desarrolla v re-
suelve el primer problema con el que comienza la citada «Reflexion» nim. 672.

[La otra via, ese camino que deciamos que quedaba anunciado, no lo empezard
a recorrer Kant mas que en la Critica del Juicio, al descubrir que la representacion
puede ser referida inmediatamente no sélo al objeto —como ha hecho en la Cri-
tica de la razén pura—, sino también al sujeto. Es a partir de esta simple consta-
tacidn que Kant pondrd en marcha, ¢asi dos décadas mds tarde, toda la investiga-
cidn sobre ¢l juicio de gusto. La afeccién pura, que es una representacion antes de
ser determinada por la conciencia, da paso, a su vez, a dos tipos de representa-
ciones: la «sensaciény» y el «sentimiento».

En el pardgrafo 2 de 1a Critica del Juicio, Kant establece esta diferencia, que
es fundamental para entender el punto de partida de la «Analitica de lo bello». La

16. «Rcﬂexién» nl.'lTTl. 696. AA XV. 309.

17. En varios opisculos de la época como el Ensaye sobre la claridad de los principios de la Teolo-
giet natnral y de la moral (18, 742 55} y en su Aviso sobre las lecciones del semestre de invierno
de 17635-1766 (11, 907 55.), Kant deja entender la impontancia que la filosofia inglesa ha repre-
sentado para su propid obra.
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palabra Empfindung tiene un doble significado, que no se habfa delimitado clara-
mente hasta ese momento: en tanto que modificacién objetiva es la sensacidn, y
en tanto que modificacidn subjetiva, por ¢l contrario, es el sentimiento. La sensa-
cidn es apropiada para seguir elevandonos, en sucesivas sintesis, hacia el conoci-
miento, tal como hemos visto. El sentimiento, por el contrario, no nos conduce al
conocimiento del cbjeto, sino a un estado contemplativo que el sujeto quiere
mantener mientras pueda. Lo estético en su concepcién mds «amplia» tiene, pues,
dos momentos complementarios aun partiende del mismeo sujeto. Ei primero se di-
rige al «objeto», mientras que el otro regresa al mismo «sujeto» (CI, § 1). La «Es-
tética trascendental» de la primera critica séle tenfa en cuenta el primer mo-
mento, que debia ser estudiadeo y séio podia ser estudiado, ademds, desde la mera
«posibilidad», es decir, desde la constitucidn a priori del sujeto que es la condicion
del conocimiento de alge externo como cobjeto. El segundo momento va a ser el
centro de la «Critica del Gusto» aunque ahora no se enfoca su estudio desde la
mera posibilidad, sine desde su «realidad», desde su existencia concreta. Es decir,
en la «Analitica de lo bello» se estudia un juicio de gusto «concreto», el Gnico que
es posible emitir al respecto: «esto es belio».

En ¢l andlisis concreto del juicio de gusto «puro» se parte, en primer lugar, de
la idea de imparcialidad del espectador, definida como la falta de interés de éste
por la existencia del objeto contemplado (CJ, § 2). Este «desinterés» provoca la li-
bertad del sujeto que, gracias a ella, se siente dispuesto a exigir a cualquier otro es-
pectador una adhesidn incondicional a su juicio (CJ, § 8). Esa exigencia perma-
nece siempre como algo meramente posible, por lo que no es necesario que se
alcance un acuerdo real. En segundo lugar, al decir «esto es beilo», no subsumi-
mos la representacion bajo un concepto, y eso significa simplemente que el juicio
de gusto es previo a cualquier conceptuacién. Aqui la imaginacién no estd deter-
minada por ¢l entendimiento que subsume bajo leyes los contenidos de la imagi-
nacidn, sino que es la posibilidad misma de orden que nace de las intuiciones pu-
ras, espacio y tiempo, para que la representacidn de algo exterior sea referida
tinicamente al sujeto, a su capacidad de sentir, la cual determina «la concordancia
o discordancia de la libertad en el juego de la imaginacidn y de la conformidad a
leyes del entendimiento». (Antropologia Xil, 566). La imaginacién, por lo tanto,
no se ve constrefitda por el entendimiento (C), § 12). De todo ello se deduce que
ese juicie de gusto concreto, ya realizado, puede ser, paradéjicamente, universal
y necesario. Kant se percata consecuentemente de que, habiendo universalidad y
necesidad, el juicio de gusto no puede tener su fundamento en el sentimiento de
placer (CJ, § 9}. La bisqueda de un fundamento da come resultado que esa uni-
versalidad y esa necesidad tienen que basarse en un principio que se encuentre en
el sujeto, pero que no sea ningiin elemento a priori concreto, tal como habfa ocu-
mido en la teorfa del conocimiento. En efecto, tiene que ser la «misma constitu-
cidn» del sujeto, es decir, sus facultades en ese «estar en equilibrio» las que hagan
posible el juicio de gusto (CJ, § 35 2 38). La existencia de hecho de la facultad de
juzgar es la condicién de posibilidad de la existencia de juicios y, en concrete, de
juicios de gusto puros, que no remiten & ningin contenido.

El juicio de gusto resultante es necesariamente anterior al juicio cognoscitivo
o al juicio moral, y se basa en la idea de que es posible que exista un momento en
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¢l que ¢l entendimiento no pretenda realizar todavia la sintesis de la multiplicidad
sensible que le da la imaginacién. El principie a priorn en el que se funda el juicio
de gusto no es, pues, el sentimiento de placer, sino un momento en la recepcidén
de lo empirico por el sujeto que se basa en el hibre juego de las facultades. Es
decir, tanto el sentimiento de placer como la emisién del juicio no son més que
una respuesta a un estado de armonia entre las facultades de conocer. Ese es-
tade es previo al conocimiento empirico, y funciona como una seiial que indica
que nuestras facultades serdn capaces de colaborar en el conocimiento. El
principic del juicio de gusto «no puede ser otro que el estade de drino que se
encuenira en la relacidn de las fuerzas de la representacidno entre ellas, en tanto
que dichas fuerzas se rvefieren a una representacion del conocimiento en gene-
ral», (CJ, op. cit. 131-132).

En consecuencia, aguella armonia de las partes en el objeto que producia
placer en el espectador, segiin la doctrina estética anterior a Kart, se convierte
en este antor en una armonia de las partes en el sujeto, y es esta armonia la gue
produce un placer a posteriori. Desde ¢sta perspectiva, pues, la estética se cons-
tituye en una propedéutica con dos ramas. La primera rama estd dingida a deter-
minar las condicienes de «posibilidad» del conocimiento; la segunda, por el con-
trario, ¢stard interesada en las condiciones de «realidad» de ese conocimiento.
Kant nos propone, por lo tanto, este sentide amplio de lo que ha de ser la ciencia
de la estética, entendida como una «légica de la sensibilidads».

Sin embargo, el mismo Kant ocultd, quizds sin proponérselo, la verdadera
motivacidn de esa estética en sentido amplio, al colocar, al lado de esta investi-
gacion dedicada al juicio de gusto como cendicidn de posibilidad del conoci-
miento empirico en general, toda una serie de reflexiones dedicadas a los temas
mds comunes de la estética de aquel momento. En estos textos se trata del juicio
de gusto cuando ha perdido su pureza. Es decir, cuando después de dar cuenta de
mi estado de animo, refiero éste a un concepto, que no es una categoria del en-
tendimiento, sino una «idea» que llamamos estética. El juicio de guste «concep-
tuado» se construye scbre el esquema: «Este X es un X bello», es decir, descubri-
mos la vinculacion de lo contemplado con un género o con un ideal, y por ello se
dard preferencia al arte y a la capacidad creadora del hombre, como fuentes in-
negables de plasmacidn en lo sensible concrete del ideal. Es precisamente esta
perspectiva restringida de la estética la que alcanzara una mayor difusi6n entre los
lectores y seguidores de Kant. Y a este estado de cosas ya hacfamos referencia al
principio de esta nota. La estética coimo ciencia de la sensibilidad todavia perma-
nece bajo ese vele que Kant y sus intérpretes le han echado por encima.





