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En realidad hay dos modos (moedus) de exponer pensamientos:
ol de la maneta {modus aestheticus) y el otro se denomina méto-
do {modus logicus). Se diferencian en que la primera no tiene
otra medida que el sentimiento de unidad en la exposicidn, el
otro sigue determinados principios; para el arte belio sélo vale
la primera (KANT, E: Kritik der Urteilshraft, § 49).

En la Analitica de lo sublime Kant se detenia en las diferencias que separaban a
dos modalidades de pensamiento, el «<método» y la «manera». Ambos modos
s¢ hallan ran distantes entre si como pueden estarlo dos territorios o espacios,
cuyas lineas de demarcacidn surgiesen de forma inequivoca ante la mirada de
cualquier observador. Los zerritoria indicados desde el modo l6gico y el modo
estético anticipaban desde la Cyitica del juicio una eficaz separacién entre la
«verdadn» del arte v fa «verdad» del conocimiento. Separacién ya esbozada por
las funciones que correspondian, respectivamente, al genio y a aquellas otras
funciones que se han de desplegar mediante la actividad critica en su comple-
mentariedad, los modos y las funciones, abiertamente diferenciadas, no per-
mitian idear un espacio de mediacién, por tanto. Pero otzos pasajes de la misma
obra, la Critica del juicio, decian algo distinto: la interferencia enue formas de
saber y entre valores. Por eso mismo, aquel tratamiento de «<método» y «mane-
ra» ofrece aun un interesante punto de partida para los actuales debates sobre
la posibilidad, o imposibilidad, de pretensiones andlogas de verdad en la acrividad
literaria y el discurso filosofico. Las tesis kantianas sobre el juicio estético, asi
como sobre la diferencia entre modus logicus y modus aestheticus marcan, pues,
lineas a través de las cuales podemos acceder a tres niveles en la discusién sebre
la verdad: territerios, soluciones entre complementariedad ¢ interferencia, razo-
nes de la manera y el método.
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1. La definicién de los territoria corresponde a una separacién de funciones,
formas de conocimiento, dmbicos valorativos y a sus respectivas pretensio-
nes o «legislaciones» —serd, pues, obligado el referirse a2 Kant—.

2. Laalternativa entre complementariedad e interferencia en los modos y criterios
de validez no sélo se debe a dmbitos y disciplinas que han tenido un desa-
rrollo auténomo, sino que ticne mucho que ver con el papel atribuido,
dentro del discurso filoséfico, al pensamiento metddico o al lenguaje fun-
dante.

3. El retroceso hacia un lenguaje fundamental o fundante, desvelador del
mundo, permite entender, de otro lado, por qué est pendiente para la filo-
softa moral y las ciencias sociales otro tipo de escrutinio, sobre las preten-
siones de verdad, correccién y, también, de aquéllas que corresponden ala
veracidad expresiva. En sintesis, por qué extender el método hasta los domi-
nios de la manera.

La cuestién general podria formularse del modo siguiente: ;Podemos hablar,
en rigor, de la «verdad del arte»? O, por lo menos, del mismo modo que habla-
mos de pretensiones de validez para el conocimiento y la racionalidad précti-
ca —tal vez sea posible tan solo un sentido interno, como «autenticidad de las
obras de arter—-. ;Hasta qué punto setia correcto situar al mismo nivel la «ver-
dad» y la «verdad de ficcién»? Es sabido que no todo lo literario equivale a
obras de ficcién; ahora bien, la nueva cercanfa entre literatura y filosofia ;no
supondrd una cierta dejacién ante los muchos compromisos que se imponen
a la reflexion habida cuenta de la misma realidad compleja que caracteriza a
las sociedades contempordneas? Sugeriré que estas cuestiones tienen interés
precisamente por los interrogantes que se vienen planteando en razén de esa
complejidad, sefialada en modo singular desde las ciencias sociales. Desde [a
filosofia, da la impresién, no obstante, de que la mayoria de las respuestas se
mantienen aiin dentro del marco general que establecia Kant en la Critica del
Juicio, con una rigurosa diferenciacién entre el modo ldgico y el modo estéu-
¢o, o entre método y manera. Esto quiere decir que la filosoffa y las ciencias
sociales se sittan, en efecto, de distinta forma que la literatura ante la cuestién
de la validez. Hablaremos de «verdad estética» por analogfa. Pero ello repre-
senta tan sdlo el punto de partida, a fin de entender las relaciones entre dmbi-
tos del saber.

Desde la actual perspectiva, esta cuestién rebasa las posibilidades conteni-
das en la terminologia y en los objetivos de Kant, si bien tante la ética como las
ciencias sociales —e incluso la estética— parecen haber emprendido la defi-
nicién de funciones y espacios, a partir de la heterogencidad entre las dos
modalidades de pensamiento o «territorios» -—al parecer uno mis definido
que otro desde la Crérica del juicio—. De ahi que resulte bastante dificil espe-
cificar cémo habria de realizarse la posibilidad contraria; esto es, una mediacién
entre modo 16gico y modo estético, en caso de estar efectivamente intcresados
en tal mediacién o interferencia. Después de recordar algunos aspectos relati-
vos a complementariedad ¢ interferencia, pasaré a sefialar cémo éstas atafien
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a las clencias sociales v, ante todo, a una filosofia moral que sigue los estrictos
criterios de una expositio negativa —como se decfa también en la Critica del
Jutcio {§ 29)—, Mediar entre métedo y manera, o por lo menos hacer algin
intento en tal sentido, incide, pues, sobre los términos en que tiene lugar la
construccién misma de la ética, entre exposicion negativa y positiva, o bien segin
su doble fundamento, objctivo y subjetivo. La filosofia prctica como exposi-
cién negativa permite, es cierto, diversificar pretensiones - —verdad apofdnti-
ca, veracidad expresiva, correccidn normativa —, asegurando el desempeno de
las funciones de justificacién y fundamentacion normativa. Sin embargo, res-
ponde con alguna dificultad a la convenicncia de poner término a dos tipos
de opacidad: 2} aquella que afecra sin restricciones al principio subjetivo de la
moralidad — lo que Kant denominaba motiva subiective moventin— y 6) a otra
escala, a la opacidad del sentido que también afecta, y en modo relevante, a
las ciencias sociales: un sentido por construir. Sobre todo si éste serd «visto
desde abajo» —en la propuesta de P Bourdieu—. Es decir, desde los meca-
nismos que propician la exclusién y el sufrimiento cn las posiciones subordi-
nadas.

1. Territorium

Las soluciones que subrayan con determinacién la moderna autonomia de
esteras valorativas, formas de saber, pretensiones, modos, etc., corresponden
por lo general a una respuesta en términos de mmpiemmtarzedaa’. Emendida ésta
al menos tal y como s ha venido usando durante un cierto tiempo en las cien-
clas sociales: no tanto para referir posiciones que fuesen parcialmente verda-
deras — lo cual no dice mucho—, sino para recordar que mantienen una
confrontacién de base. Una existencia paralela, tolerada o aceprada como aurtd-
noma, pero sin nexos internos; muy en la linea de la separacién liberal de 4mbi-
tos —como sucede con las esferas publica y privada—. Asi vendria a demostrario
¢l dominio transitorio de alguna de esas posiciones, con el consiguiente decli-
nar de la otras. Esto mismo venia sucediendo, en efecto, con la metodologia
comprensiva y la metodologia explicativa, que ademds proceden de tradicio-
nes distintas. Por otra parte, la alternativa de la interferencia destaca, en prin-
cipio, por sus paradojas: sélo puede plantearse en términos negativos ¢ como
lenguaje indirecto. No obstante, se ajusta mejor a una «exposicion positivan.
Por ejemplo, en Kant la analogia entre lo beilo y lo sublime no podia cludir
el cardcter negativo de fa satisfaccién que se desprende de la sublimidad - —csa
suspensién de facultades vitales—, pero abrfa rambién un espacio que la ana-
litica del juicio estético habia cerrado para hipotéticas conexiones internas con
el bien —el juicio del gusto #o era un juicio de conocimiento—.

De ahi que la solucién en términos de interferencia sea interesante para
cuestiones que conciernen sobre todo a la construccién de sentido, si bien no
podra rebasar ese estadio de critica, negatividad y resistencia que atribuia
Th, Adorno a la obra de arte en el marco de una sociedad y una época. Desde
el punto de vista epistemoldgico, la complementariedad corresponde, en fin,
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a tareas de justificacién y fundamentacién, puesto que permite separar sin
equivocos las formas de saber como si fueran auténticos territorios. Asf se pre-
sentaban de hecho en el texto kantiano, como territoria. Recordemos 2hora lz
tipologia de modos que aparecia en la Crética del juicio. En un primer acerca-
miento, responden de modo bastante cficaz a ta linea de complementariedad:

1. «Método» y wmanera» designaban, en la terminologia de Kant, dos moda-
lidades de comunicar pensamientos. Corresponden respectivamente: 1° la
actividad de la deduccidn, a partir de principios a priori, el modus logicus;
2° de orro lado, a la exposicion que sigue un criterio de unidad, si bien
s6lo de tipo subjetivo; como corresponde al modus aestheticus. Entre ambos
se establece una suerte de jerarquia desde el momento en que uno sigue
principios, mientras que ¢l otro obtiene su unidad del sentimiento. Por eso
el arte no se ensefia, no hay método para ello: se trata de la mdxima expre-
sién de la libertad de imaginar, o manera (§ 60}. Es mds, Kant recuerda
que se habla por lo general de manierismo o de arte amanerado, afectado
y sin espiritu, cuando aquél se detiene en lo caracteristico pero como mera
imitaci6n; sin la originalidad que permite ir més alld de las reglas estable-
cidas, como le sucede al genio.

2. La manera es propia del arte bello, del que no hay ciencia (§ 48). El pasa-
je citado poco antes giraba precisamente en torno a las facultades del genio
—talento que da la regla al arte y que pertenece a la naturaleza—, sus
diferencias con respecto al punto de vista de la critica, asf como el con-
traste definitivo para el arte entre originalidad e imitacién. Otros pasajes
de la Critica del juicio incidian de modo mas general y mds siscemdtico en
la misma direccién, con objeto de diferenciar claramente deduccidn y
mera exposicién. En efecto, esta tltima corresponde a las posibilidades
del 2mbito propiamente estético, mientras que aquélla, adecuada para el
proceder habitual, 2 priori, del entendimiento y de la razén, serd utiliza-
da de modo critico, tanto en el dmbito tedrico como en el prictico. Por
el contrario, estas limitaciones no regfan para el arte bello, cuya tnica
excepcién serd un tipo especial de sentimiento —el asco—, el dnico que
frena la capacidad del arte para transformar males, muerte, guerras, enfer-
medades, fealdad.

3. En comparacién con las actividades que requieren ¢l uso de conceptas, de
método, la manera del arte se presenta, por tantoe, como si s¢ tratase de un
dmbito mds reducido en cuanto a su alcance y, ante todo, de un valor epis-
temolégico incomparablemente menor, pues el conocimiento requiere de
principios & priori, cuya presencia en el dmbito del juicio estético kantiano
resultaba cuanto menos problemadtica. Nos hallamos, en suma, ante una
delimitacién de dmbitos, cuyo alcance cognitivo es escaso o inexistente en
la «manera», en el modo estérico, De ahi que resulte inapropiade hablar
de «verdad» para un espacio cuyas pretensiones son otras: producir meras
apariencias, crear un placer comunicable, pero sin conceptos, etc. El tér-
mino «territorio» aludia incluso a alge mucho més preciso que «campo» o



Método y manera_ _ ‘Enrahonar 24, 1995 11

«dmbito»: el primero supone la presencia de una cierta base, un suelo
(Boden), en ¢l cual un conocimiento serd posible porque admite el uso de
conceptos 4 priori que, en consecuencia, legislan ral territorio.

La palabra territorium resulra bastante concluyente en cuanto a los resul-
tados: una delimitacién entre disciplinas, facultades, reglas. La facultad de
conocer ¥ la facultad de desear se diferencian entre si, pero atiin més con respecto

a la facultad del gusto. Y lo mismo ocurriz con las respectivas reglas o «legis-
laciones». En consecuencia, la dimensién critica, la investigacién de posibilidades
y limites, hallaba un acomodo artificioso un tanto espectal en el juicio estéti-
co. Kant trazaba asi las lincas maestras de la complementariedad, por las cua-
les transcurrirdn mds tarde tantos debates sobre la separacién entre lo moral y
lo estético. No obstante lo cual, sabido es que la estética kantiana contenia
también una analitica del juicio estético y, luego, una analitica de lo sublime.
El planteamiento critico hacia recacr sobre la posicién de conceptos la deter-
minacién de todo aquello que serd considerado como objeto de conocimien-
to. Pero ssucede de la misma manera con ¢l juicio estético? Por lo que sabemos
de esta modalidad de! juicio, no sélo no excluye los elementos vinculados al
sentimicnto, sine que éste constituye su «territotios o, mejor dicho, su «campo»,
El sentimiento de placer o dolor —entre la facultad de conocer y la facultad de
descar— deja abierta asi la posibilidad de hallar un fundamento a priori para
el juicio estético. Su dmbito serd el de la representacién de lo subjetivo. La
«ranera» se refiere, pues, al gusto, facultad de juzgar lo beilo.

Es decir, el gusto no contribuye al conocimiento, pero incluye al placer de
la reflexién (§ 39). Tampoco tiene un campo propio de objetos ($ 3), pero s
un cietto territorium. «Bello» y «bien» son, a todos los efectos, muy diferentes
{($ 5). Ahora bien, las anteriores diferencias de alcance o de territorio se cum-
plen, sin dificultades aparentes, en lo que se refiere a una estética de lo bello,
El caso parece alge distinto cuando se trata de una estética de lo sublime, Y
no sélo por la caracterizacién que ya habfa hecho Kant en la Gritica de la razén
prdctica. Deber! Nombre sublime y grande...». La capacidad de atraccién-
retraimiento, que provocaba lo suprasensible, daba también lugar a nuevas
analogias, a una semejanza antes no advertida: el bien, que no podia repre-
sentarse como belle, sf puede hacerlo como sublime (§ 29). Porque tampoco
s¢ vincula a los sentimientos ni a las emociones, sino que las excede. La sepa-
racién cntre el sentimiento de lo bello y el sentimiento moral (§ 42) hacian
suponer que, en efecto, ferritoria, facultades, formas de saber habrian de per-
manecer separados cuando se trata de lo moral y lo estético. Ahora bien, lo
sublime obligaba a réplantear en parte los términos de la relacién, Siquiera por
ese elemento, el placer negativo (§ 23, 29), prometido en o sublime.

No hemos de olvidar, por otra parte, que en la ética aparecian asimismo
dos subprogramas. Dos principios, como se indica en las Lecciones de Filosofia
moral- «Primero hemos de atender aqui a dos partes: ¢l principic de Diiudication
de la obligatoriedad y el principio de Exsecution o determinacion de la obli-
gatoriedad. Criterio e inclinacién han de diferenciarse. El criterio es ¢l



12 Enrahonar 24, 1995 Maria Teresa Lopez de la Vieja de la Torre

Principinm de Ditudication, los motivos son el principium del desempeiio de
la obligacidn: en la moral todo estaria crrado si se confundiesens. (Vom obers-
ten Principio der Moralitat). Principium Ditudicationisy Principium Exsecutionis
se refieren a los criterios para determinar la obligacién, qué es bueno y qué es
malo, y, ademis, a aquello que determina a cumplir con la obligacién, a vivir
segtin una determinada regla. Juicio y voluntad siguen, pues, dos principios. Los
motivos, inclinaciones y sentimientos tuvieron un papel sicmpre subsidiario
en ¢l sistema kantiano, si bien se hacian presentes en modo ineguivoco, sobre
todo cuando se trataba de recordar todo aquello que antecede a la critica, como
exposicidn negativa.

Podemos suponet entonces que, en una hipotética exposicién positiva de la
motalidad, los motiva subiective moventia, el sensus communis o bien el orden
moral preexistente estarian destinados a ocupar, en efecto, una posicién menos
discreta para el conjunto de la filosofia de inspiracién kantiana. Se plantean
entonces dos vias para las pretensiones de verdad en la actividad discursivay la
actividad estética: complementariedad ¢ interferencia. Método y manera consti-
tufan un ¢jemplo significativo de como estaba cobrando entidad la autono-
mizacién de eseras y valores. Después se siguieron dando pasos imprescindibles
en esta misma direccién: M, Weber sancienari un fendmeno largamente madu-
rado de la diferenciacién en los 4mbitos de valor. Y de ahi procederdn luego
las objeciones de ].Habermas con respecto a los actos de habla depotenciados,
como ocurre en la literatura, Ambos autores siguen de cerca el primer mode-
lo, disciplinas como territorios o como valores independientes entre si. Pero
habia otro subprograma en Kant, en cuanto a las relaciones entre bien y belle-
za y en cuanto a los principios que rigen la moralidad. Hasta aqui he preten-
dido tan sélo ltamar la atencién sobre tales posibilidades, directamente sugeridas
por la Critica del juicio y las Lecciones sobre Filosgfia moral, paso a considerar
ahora las razones de la complementariedad y de la interferencia.

2, Complementariedad. Interferencia

Parece evidente que posiciones de Kant han inspirado buena parte de la actual
reluctancia a aproximar juicio moral y juicio estético. Se trata ahora de pre-
guntarnos por qué: debido a la estrecha relacién que establecié el pensamiento
moderno entre método y razén. Por lo que la filosofia moral se refiere, desde
Weber, ha estado viendo en el arte o modus aestheticus un dmbito ajeno. Tanto
por su potencial de redencion intramundana como por su promesa de dis-
frute, sin respensabilidades. Aquella capacidad de expresar males a través de for-
mas bellas, que Kant resefié, subrayaba mis si cabe esa ausencia. Ademis, con
la diferenciacién de valores culturales, se habia configurado ya una arquitectonica
de la racionalidad moderna en tres esferas, dominios de objeto y tres legisla-
ciones: hechos, sentido, normas. Por eso mismo, se ha venido explorando a
fondo pasajes de la obra kantiana que, en efecto, aportaban una radical dife-
renciacién entre «método» y «maneras, por decirlo en la terminologia antes
mencionada. La actual discusién sobre pretensiones diversificadas —entre pre-
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tensiones de verdad del conocimiento, validez prictica y veracidad de la esfe-
ra expresiva—- enlaza sin duda con la perspectiva introducida por Kant en su
momento - -de ahf la necesaria referencia a la Crftica del juicio—. De otra
parte, sc proyecta sobre la reciente filosoffa moral tan sélo una de las modali-
dades expuestas por Kant: el modus logicus o «mérodon. Cabria anotar al mar-
gen que, tal vez, la éuica sigue considerando la estérica a partir de lo bello; pese
a la misma evolucién de la produccidn artistica, as{ como de la critica estéti-
ca y de sus criterios. Por eso la filosofia moral se manifiesta —cuando cree
necesario hacerlo— por la discontinuidad entre 4mbitos o territorios, moral y
estético, pero sin hacer al mismo tiempo un completo ajuste con respecto a
antiguos conceptos, como «lo sublime» y su influencia. Con una mano se trata
de reforzar la racionalidad practica, pero con Ja otra se mantiene abierta la via
de comunicacién que mantenia unida a la filosotia moral critica con el dmbi-
to suprasensible. Etica y estética tienen, pues, mucho que decir adn sobre los
niveles o los subprogramas de la filosofia critica.

Ahora bien, las opciones no proceden de juicice del gusto: estdn relaciona-
das con otra cuestién, el lenguaje fundamental, Al haber dejado atrés a {a con-
clencia desmundanizada como garante del conocimiento, la filosofia trasladé
al lenguaje las condiciones de posibilidad del conocimiento; asi como la funcion
de conectar y realizar la apertura hacia o real. Reconocer objetos, situaciones,
etc., hallarse, en fin, en un mundo pasa sin duda por el lenguaje. Por tanto,
la Filosofia contempordnea asume su tarea critica desde ¢l lenguaje, como dis-
ciplina det habla racional y del pensamiento. Pensamiento merédico, como
introduccién de elementos bdsicos y reglas de toda habla racional. La disci-
plina, el método se traducen, pues, en términos lingiiisticos. Pero, aunque tal
clisciplina ascgure paso a paso la argumentacién, expone también a la luz la
tension entre hunciones criticas y la precomprensién del mundo. El use meté-
dico, argumentativo, se diferencia del uso que pretende llamar la atencidn,

sensibilizar, apelar; sin asumir el primero tarcas fundances. Sin embargo, al

no haber extendido el uso argumentativo hacia este dmbito impreciso del
«siempre ya», de los comienzos, el lenguaje fundante aparece como una posi-
bilidad, digna de ser considerada. Aiin ajena a la racionalidad como pensa-
miento metddico. De ahi la tendencia a asimilarlo a modus aestheticus y al
pensamiento mitico, arcaizante. Sobre todo en el dmbito de la estérica de ads-
cripcién idealista.

1. Enla complementariedad se partiz, en efecto, de una objecién bdsica sobre
arte y argumentacién: una hipotetica continuidad entre modo estético y
otros modos de conocimiento se encuentra con la dificultad de que no se
fundamentan o justifican los juicios de la misma forma en uno y otro caso.
El discurso recoge un saber tedrico, mientras los textos estéticos proponen
un «saber cjemplars. Este no pretende hacer afirmaciones, mucho menos
fundarlas, sino mds bien concretizat. De ahf que la «verdad del arte» pueda
entenderse de modo interno: como la autenticidad de la obra de arte, sin alu-
dir a su hipotética capacidad de desvelar mundos. Su verdad tiene, en suma,
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un cardcter metaférico. La racionalidad se define, por el contrario, como

critica.

— En 1972 J. Habermas se detenia a ponderar a esta dizléctica entre fun-
clones criticasy salvadoras de la obra de arte. Al examinar la actualidad
de W. Benjamin objetaba le siguiente con respecto 2 la teorfa del arte:
fa critica salvadora —esoterismo, iluminacién profana que salva poten-
ciales semdnticos, lo digno de ser sabido que se preserva en ¢l medio de
lo bello— no presenta una relacién inmanente con la praxis politica.
Por el contrario, Ia critica ideolégica si permite dejar al descubierto la
violencia estructural que se halla en las instituciones pues las estructu-
ras simbélicas parecen gastadas, sin sus funciones normativas, Por eso
se fue distanciando de las tesis frankfurtianas de una superacién del arte
como csfera disociada de la realidad, o arte como material para la vida.
En el transcurso de ese mismo afio, 1972, y en Wahrbeitstheorien, deli-
mita las pretensiones que corresponden a la esfera expresiva frente a la
esfera practica y la esfera del conocimiento —sobre esto mismo vuelve
en 1976, en Was beisst Universalpragmaiil—. Se trataba de mostrar for-
mas de racionalidad, pero distintas —en los actos se entablan preten-
siones de validez, una «oferta serias—, pues la verdad, la correccién, la
veracidad corresponden a usos del lenguaje: cognitivo, interactivo, expre-
sivo, No duda de que verdad y rectitud sean susceptibles de un desem-
pefio discursivo —se hablard por tanto de un «discurso teérico» y de
un «discurso practicon—, pero le parece més problemdérico para la vera-
cidad de los actos representativos, en los cuales se expresan intenciones
o vivencias. En sintesis, si bien durante algunos afios habia estado cerca
de una posicién en términos de interferencia, en la linea de Marcuse y
Adorno —la tesis de que la bella apariencia representa un medio para
expresar ideales—, a partir de entonces, los imperativos de una critica que
hace conscientes, la reflexién en cuanto tal, le llevarin a posiciones de
complementariedad. $élo mds tarde, hacia 1985, se acercard a una ver-
sibn mds matizada de la separacién de dmbitos del saber, pero sin modi-
ficar 1a ubicacién de los criterios de validez y el estatuto mismo de los
discursos. Porque desde su trabajo sobre Benjamin habia mantenido
que la expresividad corresponde a la capa semdntica mids arcaica.

— Algo mis tarde, en 1985, J. Habermas considerard con mds amplitud el
«conocimiento», propio del 4mbiro estético, por lo que sc refiere 2 su
inclusién en las pricticas de comunicacién cotidiana, En un texte de
ese mismo afo, El discurso frloséfico de la Modernidad, hace una pro-
puesta de complementariedad al reconocer que los sistemas culrurales
de accién ofrecen capacidades para la solucidon de problemas. Mientras
tanto, arte y literatura se ocupan de las capacidades de abrir munds, en
términos poéticos. El lenguaje cotidano preservaba las diferencias que
prosigucn hacia esa existencia en paralelo de la critica del arte y de la
verdad discursiva -—en la ciencia, la moral y el derecho-—. Lo cual no
s6lo no impide, sino que explica justamente que haya atendido con
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reservas a aquellos andlisis que aspiran a abrir o esclarecer espacios, pero
fuera de las pricticas discursivas —lo que ha hecho a propésito de
Wingensiein y Heidegger—. Critico con respecto a las definiciones del
lenguaje a partir de fa experiencia estética, y sus posibles consecuencias
escépticas, mantendrd en Faktizitit und Geltung una distancia entre la
teoria discursiva y, en los otros extremos, la reduccidn del clentismo o
la asimilacién estérica.

2. De 2ahi una jerarquizacién entre dmbitos que, incluso en su versién de com-
plementariedad, mantiene activa una divisién de funciones —conocimiento
metédico y, de otro lado, manera sin conceptos— que podria entregar un
espacio, de modo del tode involuntario, al pensamiento que pretende estar
mids alld de la critica, pues resulta arduo restringir aquella pretensién de
autenticidad en el arte al propio dmbito, sin hacer asimismo extrapolacio-
nes fuera del mismo. Abi surgen las tesis de la apertura del mundo, que
responden sin duda a la versién de complementaricdad, antes que a la de
interferencia y, a veces, presentan a la apertura del mundo en términos
miticos. Hablando en términos generales, se advierte que la complemen-
tariedad entre modo estético y modo 1gico ha ofrecide una solucién un
tanto inquietante: se hablard de verdad del arte por comparacion al mode-
lo de verdad, que permanece en el dmbito de la verdad proposicional. Como
parece dificil mantener la tensién entre elementos criticos y elementos que
inducen a la critica desde el arte, su «verdad» asume, a tados los efectos, la
funcidn precientifica, precritica de «absir mundos». Pero la traduccidn mds
ambiciosa de esa complementariedad, lejos de eludir los riesgos de la inter-
ferencia, se vuelve parcialmente en contra de los mismos criterios de vali-
dez que habian sido asignados a la verdad proposicional, al ver cémo se
apela enseguida a una apertura de lo real en términos de «origen» y «fun-
damento». En lo moral, tampoco elude por completo la presencia de lo
suprasensible en su propia estera, en paralelo con lo sublime estético. En
cuanto al arte, su nueva y trascendente funcién de apertura le hace retro-
ceder mas all4 de los esfuerzos secularizadores y modernizadores, hasta recu-
perar su funcién salvifica de revelar la verdad como fundamento.

— La versién opuesta, salvifica, de esa misma posicién complementaria
se puede encontrar mucho antes en M. Heidegger. F/ origen de la obra
de arte enfatizaba la verdad de la obra de arte como «acaecer», hacer sal-
tar 1a verdad de lo existente, como aletheia. Tal «ponerse en obra» o
aparecer de la verdad de lo existente era la belleza, [a verdad del ser. No
se trataba, sin embargo, de acentuar efectos cognitivos, ni las funcio-
nes miméticas del arte, sino de atribuirle otra funcién: revelar la esen-
cia universal de las cosas, desvelar el mundo. En consecuencia, las obras
artisticas no representan, sino que instalan un universo y reconducen
a la tierra —el lenguaje es el primero en designar lo existente—. Con lo
cual aquella forma esencial de revelacién descubrirfa sus rasgos fun-
dantes: inaugurar el mundo era lo mismo que ir a un fondo, antes cerra-
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do. Y también instalacién de lo sagrado. Asi, el acaecer originario de la
verdad supone que la esencia, lo que corresponde a la realidad, debe
ser investigado como arte, forma superior de saber. En forma de lo bello,
la obra —y en especial la poesia— abre, pues, lo existente.

-— La otra posibilidad, lo sublime, aparecia en las propuestas de
J.E Lyotard. Si, de una parte, éste acepta la heterogeneidad entre fami-
lias de proposiciones —en la imagen de una Babel posmoderna—, de
otro lado acude a la facultad de juzgar como forma de asegurar los
pasos entre facultades. El entusiasmo representa ahf una modalidad
extrema del sentimiento sublime, en la cual pierden realidad los sen-
timientos estéticos y refleja un orden sin ordenamiente una presenta-
¢cién llena de paradojas. Porque ya no es posible una ilusién
trascendental que totalice los juegos del lenguaje —ni la conmensu-
rabilidad de los géneros—. l.as vanguardias han mostrado incluso la
inconmensurabilidad entre lo real y el concepto, de ahif que tanto el
artista como el filésofo trabajen sin reglas, Por eso, la estérica alegard tan
sélo un contenido ausente.

3. Sila complementariedad mantenia esa heterogencidad entre géneros, valo-
res, formas del saber —la modalidad variaba segiin los autores—, la inter-
ferencia indaga, en cambio, por la forma de extender la critica hacia rodos
los 4mbitos; aunque ello signifique mantenerse en los limites de la negari-
vidad. La reflexion a partir de la experiencia estética no se detiene, pues,
en el arre como institucidn, sino que plantea el problema de la significa-
cién. Pesc a fas notables diferencias que pueden detectarse entre Adorno y
Merleau-Ponty, comparticron una nocién ne salvifica del arte. El arte ya
no era hipostasiado como actualizacién sensible de un absoluto, en senti-
do idealista. Ni como actividad del genio. Pues el arte vanguardista ya no
responde tanto al paradigma de la reconciliacién: presenta sobre todo rup-
turas, contradicciones. De ahi que muestre su vertiente de acrividad pro-
ducriva —o «uso creativo» de lenguaje—, en la cual s¢ comunican la
subjetividad y ¢l uso social.

— Th. Adorno se volvia contra el tipo de investigacién que acostumbra a
buscar el concepto de arte en su origen, pues su legitimacién procede de
lo que ha llegado a ser o, mejor, de aquello que quicre ser, Esta tension
hace que no sea un dmbito bien asegurado, rasgo que se traslada a los ras-
gos de transitoriedad, secutarizacién de la trascendencia y concepcién
modesta de la verdad, que puede atribuirse al arte. Su negatividad es,
pues, ¢l resultado de lo que significa el arte nuevo: negar toda reconci-
liacién. Por eso sélo expresa lo inexpresable o identifica lo no idéntico.
+Cudl puede ser entonces la «verdads del arte? No tiene cardcter dis-
cursivo, debido al estatuto enigmitico, quebrado, de la obra artistica. Por
eso su contenido de verdad se logra mediante la reflexion filoséfica
—Ilo que hace la convergencia entre arte y filosoffa—. Esto es: Adorno
puso en cuestion la divisién de trabajo entre métodos, apelando a la
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mediacién reflexiva, por considerar que el arte era ya conocimiento en
dos sentidos: por su lazos con lo mundano y por hacer la critica de una
negacion abstracta a través de la razio.

— M. Merleau-Ponty no se refirié a «negatividad», pero si al ssilencio» del
lenguaje y del arte. Pucs sostenia una nocién de lenguaje alusivo o indi-
recto. Denomina «lenguaje empirico» a aquel que apela a un sentido
ya establecido; denguaje creador» o «uso creador» del lenguaje es aquel
que significa indirectamente. As, trata al arte como campo de signifi-
cacidn indirecta, haciendo notar que pintura y lenguaje han sido recu-
perados por los modernos como algo en sf mismos, lejos de considerarlos
instituciones divinas. Como actos auténomos, sin ¢l respaldo de la evi-
dencia desde las cosas, ya no evocardn un mundo o un ser humano
lograde, como sucedia por ejemplo con la pintura clésica. Por cso, la
nueva forma de arte pierde su valor comunicativo, para ganar en expre-
sividad y creatividad. Pero ni ¢l arte premoderno carecia por comple-
to de creatividad —comeo lo demuestra la2 introduccién de la
petspectiva— ni el arte moderno es sélo individualidad. Esto es, no se
aparta del todo del mundo percibido, al que meramorfosea porque rees-
cribe dentro de un mismo plano. Representa otra manera de comuni-
car, sin pasar por la evidencia objetiva, una comunicacién antes del
hecho de la comunicacién define la virtualidad de significacién en las
obras. Por lo tanto, la pintura en particular y ¢l arte en general no apor-
tan sélo expresividad, la del pintor o del escritor, sino una légica alu-
siva al mundo. De una parte ya no serd posible hablar de [a «verdad»
del arte en sentido estricto, pero si distinguir cudndo no ¢s mds que
una impostura, Tiene interéds, no obstante, para la definicién misma de
verdad, por cuanto indica que la «verdad» carece de modelo externo.
En cuanto al szazus de los émbitos del saber, Mcrleau-Ponty se inclina-
ba por la tesis de que los espacios de comunicacién, aquello que deno-
minamos «cultura», no estdn clausurados entre si, sino que mantiencn
una afinidad de principio. Ese campo dnico de significaciones requie-
re de sus respectivas difcrencias: porque rompen la unidad perceptiva
y la reconstruyen desde fuera.

Desde ciertas perspectivas y problemas que se le plantean a la filosoffa y a
las ciencias sociales, tal vez sean a veces preferibles los riesgos de una interferencia,
en la direccién del segundo principio kantiano de moralidad. En todo caso,
la visién de arte y sus efectos en otros dmbitos facilita el poner en duda la visién
tradicional de la filosofia como fuente de certezas tltimas o fundamentos incon-
dicionados. Las hipotéticas conexiones entre conocer la verdad y hacer el bien
permanecen unidas a la tradicion del intelectualismo moral, Resultaron atrac-
tivas, sobre todo en su formulacidn clésica, platénica. Pero Ja autonomia de
esferas valorativas, que constituye uno de los rasgos acusados del punto de vista
modeino, #o permite restaurar a estas alturas una visién integradora de lo real,
en todas sus dimensiones. Por eso la tesis de interferencia parece posible sélo
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como lenguaje indirecto, una vez constatado ¢l abierto declive de los procesos
formativos, como paideia. Las formas de intercambio entre disciplinas han de
parecer procesos heuristicos, antes que restauracién de un proyecto tradicio-
nal, metafisico o no. Tal vez sélo en la forma de «sensibilizacién de las ideas
morales», a que hacia referencia el pardgrafo § 60 de la Critica del juicio.

3. Exposicién negativa, positiva

«Llamamos mayestdticos y hermosos a edificios y drboles, o risuefias y alegres
a las praderas; incluso los colores se llaman inocentes, modestos, tiernos, por-
que producen sensaciones que contienen algo andlogo a la consciencia de un
estado producido por juicios morales. El gusto hace ¢l transito desde el encan-
to sensible hacia el habitual interés morals (Kritik der Urteilskraft, §59). En
estas paginas no sc ha seguido esta direccidn del texto kantiano; esto es: la ana-
logia y participacién del gusto en el trdnsito hacia la moralidad. Tal vez éste
hubiera sido el punto de vista correcto de haber partido de cuestiones propia-
mente estéticas, Pero aqui se ha seguido la direccion de la érica, en cuanto a
sus funciones de justificacién, De ahi que, para concluir, sugeriré que la pregunta
por la verdad del arte y sus posibles efectos en la filosofia depende de si se atien-
de al principio de justificacién —interesarse por la validez normativa— o bien
al principio executionis —a motivacion de las normas—, segun la terminolo-
gia kantiana. Termino, pues, con las dos consideraciones, a las cuales hice refe-
rencia al comienzo:

1. Desde la filosofia moral se ha enfatizado el nivel de fundamentacién
normativa. Era un paso necesario para hacer avanzar a la filosoffa practica. Pero
Kant presenté un amplio programa, en el cual se esbozaban también otras
tareas. En un determinado momento, presentaba a la belleza como anticipacién
o simbolo de {2 moralidad, indicio de cierta nobleza o elevacion del cardcter. Las
ideas morales aparecfan en cierto modo como propedéutica para la funda-
mentacién del gusto. «Método» y «manera» correspondian, en efecto, a dos
territorios; pero mostraban, a un tiempo, la relevancia de los motivos y, en fin,
la huida hacia detante —lo sublime— que se corresponde con una presenia-
cién negativa, pura, de la moralidad. Ya dije que la actual discusién sobre la
diversificacién de pretensioncs —oentre pretensiones de validez prictica y vera-
cidad de la esfera expresiva—, cnlaza sin duda con la perspectiva introducida
por Kant en la Gritica del juicio. Método y manera se proyectan sobre la recien-
te filosofia moral, pero en forma un tanto desequilibrada a favor del modus
logicus. La «manera» permanece, pucs, atn pendiente de un desarrollo més
amplio. Por esta razon, y sin dejar de lado 1a orientacién que impuso Kant,
como pensamicnto moderno depurado al maximo, también es posible hacerse
a]gunas preguntas. Por ejemplo, ;de qué tipo de ética estamos hablando? ;Sigue
ésta ¢l préncipium diiudicationis o bien sigue el principium executionis? Principio
patolégico y principio categdrico representaban, respectivamente, el elemento
superior ¢ inferior en la moralidad: Jos sentimientos y motives tan s6lo daban
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acceso a una validez privada Por tanto, la moralidad se presentaba como algo
independiente de las inclinaciones; esto es, puramente intelectual. Pero también
se reconocia lo siguiente: juzgar no mueve a la accién. Es decir, al entendi-
miento le falta toda la fuerza necesaria para causar acciones. También se requic-
re de la voluntad. La prioridad del modus logicus sobre el modus aestheticus
corresponde entonces a una presentacion negativa de la esfera moral «Negativay,
en cuanto que la idea de moralidad no se apoya en el estimulo afiadido de los
afectos, los sentidos, o en ¢l entusiasmo y otros elementos rechazables, por
«pueriles» (kindischen Apparat). En este sentido, la «<manera» invitarfa a una
fundamentacién subjetiva y para una exposicidn positiva de la moralidad. Por
¢jemplo, A. Danto planteaba el arte como instrumento de autorevelacidn,
como espejo. Se ocupaba de un reciente desplazamiento de la filosofia: desde
los imperativos de una presentacién austera de la filosoffa, en tanto que cien-
cia, hacia la literatura —en contraste con la forma candnica del ensayo, y su
estructura impersonal—. U. Wolff se refiere al papel del arte en filosofia para
la comprender qué ha de entenderse por «vida buena» o relaciones con senti-
do: la autoilustracién requiere en ocasiones de sentimientos y de algo mds que
medios discursivos para poder articularse.

2. Tanto en la moral como en las ciencias sociales, la fuerza motivacional de
la validez serd debil, estd pensada para proposiciones y normas. Por eso rambién
se distingue de la vigencia social. Habermas conecraba la reorfa de la accién
con &l entendimiento orientado por pretensiones de validez, aunque, de otro
lado, reconocia que la relacion externa entre «validez» y «facticidad» suponia una
apuesta arricsgada para las ciencias sociales en la linea de exposicién negativa
que lleva adelante toda filosofia critica. Es decir, el principio de justificacién
se traslada a la sociologia: su planteamiento serd reconstructivo, y menos inte-
resado por las formas de repraduccion social. Desde otro esquema, 2 Bourdieu
ha mostrado que las careas del socidlogo son mds amplias, e inciertas también.
Pues una metodologfa reflexiva va mis alld de los signos externos que exhiben
las disciplinas cientificas, reconocidas como tales. Es decir, la neutralidad pare-
ce una ilusién —de la misma forma que no es posible sostener ahora una ino-
cencia episternoldgica—. Mis alld de la dindmica entre scomprender» y
«explicar», las ciencias sociales se vienen enfrentando al problema de ¢émo
hacer una construccidn metddica realista. Porque hay presupuestos, preconcep-
ciones en la investigacién. Por tanto, de una parte, habré que devolver a los
relatos y restimonios de los agentes su razén de ser, lo cual significa lo mismo
que mantener una forma de representacién compleja y multiple. Explicar qué
sucede, en este sentido, equivaldrd a conservar y nombrar los sufrimientos,
puntos de vista y estilos de vida que coexisten en la sociedad, a distancia de
las imdgenes simples o unilaterales de la misma. La sociedad como confron-
tacion de perspectivas, entonces. Pere, de otra parte, Jos testimonios que tanto
dicen sobre la dificultad para exiscir, al hacerse piblicos, llevan a preguntarse
por las condiciones que las producen. Esta es la tarea del socidlogo: traducir, rees-
cribir esos testimonios, destruyendo la ilusidén de un discurso espontdneo.
Entonces el discurso sociolégico, come andlisis critico, construye. Construye
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al buscar los principios explicativos. Como, por ¢jemplo, al acercarse a los pro-
cesos de exclusién que impoene la institucion escolar o al apreciar los efectos
intolerables de la légica del mercado sobre los pequefios funcionarios del Estade.
O descubrir en ¢l entorno urbano las trazas de una politica industrial arrasadora:
la dimensién politica de los procesos surge, primero, de la atencién a a sin-
gularidad de las historias y, después, de la interrogacion sobre los esquemas
mismos de interpretacién.

Hasta aqui algunas razones para reconsiderar con atencion la tipologia kan-
tiana, «método» y «mancra», Al comienzo vimos que los modos, légico y esté-
tico, daban pie a dos subprogramas, y que éstos se habfan prelongado en dos
principios de moralidad y dos tipos de exposicidn, negativa y positiva, lo cual
sélo permite hacer algunas hipétesis en torno a la ética, su relacidén con la esté-
tica, el contenido y alcance de las disciplinas, ete. Tan sélo he pretendido lla-
mar la atencién sobre la correspondencia entre «mérodon, la fundamentacién
objetiva y la exposicién negativa. El otro extremo, la «manera», tal vez haya
presentado casi siempre una definicién mucho mds imperfecta Como ef arte
mismo, ya no es evidente, sino que apela a tareas reflexivas, debido a lo cual
no se puede proponer una exposicién positiva y directa, que estuviese ya dis-
ponible para la filosofia moral. Pero no podemos obviar que incluso en las
ciencias sociales el simbolismo ha venido contribuyendo en modo seiialado a
la construccién det sentido.
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