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Resum

El pensament estetic de Hans-Georg Gadamer acostuma a ser entés com una problema-
titzaci$ de lestetica kantiana en alld que fa referéncia a la subjectivitzacié de I'experiencia
de la bellesa i les conseqiiencies que aquest procés va tenir, tant en I'estetica com en les
ciencies humanes, al segle x1x. Malgrat aquesta confrontacié, 'objectiu del nostre article
és mostrar 'ambivalencia de la proposta estetica de Gadamer pel que fa a la Crética de la
Jacultat de jutjar i, molt especialment, als conceptes kantians de joc, geni, esperit i simbol.
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Abstract. Works of art: Gadamer reading Kant

Gadamer’s thinking on art is usually understood as a questioning of Kantian aesthetics,
that is, concerning the process of subjectivization of aesthetic experience and its conse-
quences for aesthetics and the social sciences in the 19% century. Despite this contrast,
the main aim of our paper is to show the ambivalence of Gadamer’s philosophy of art
with respect to the Critique of the Faculty of Judgment, especially in relation to the Kantian
concepts of play, genius, spirit and symbol.
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0. Introduccié

El pensament estetic de Hans-Georg Gadamer acostuma a ser entés com una
problematitzacié de l'estetica kantiana, especialment pel que fa al procés de
«subjectivitzacié» que va tenir lloc a la Critica de la facultat de jutjar (KU) i que
es consolida en el si del que de manera general podriem anomenar «pensament
romantic»!. Cal emmarcar aquesta critica, aix{ com I’analisi gadameriana de
Pexperiencia de 'obra d’art, en la reivindicacié d’un concepte de veritat i d'un
model de coneixement especifics per a les ciencies humanes (Geisteswissenschaf-
ten), és a dir, deslligat de les exigéncies metodoldgiques i ontologiques imposa-
des pel predomini progressiu de les ci¢ncies fisicomatematiques. Lintent kantia
de justificar el judici de gust des de les estructures a priori de la subjectivitat
suposa, per a 'autor de Veritat i métode (WuM) (Gadamer, 1960), I'inici del
trencament de la tradicié humanista classica per la qual el concepte de gust, la
capacitat de jutjar i el «sentit comu» (sensus communis) presentaven una refe-
réncia normativa als usos i als costums d’'una comunitat, de manera que
constituien un element clau en la «formacié» (Bildung) de I'ideal de I'ésser
huma. Segons Gadamer, quan aquests conceptes arriben a la Il-lustracié
alemanya, hi ha una reduccié del seu camp semantic, per la qual cosa queden
aplicats de manera practicament exclusiva a I'ambit estetic. Es perd, doncs,
la facultat de jutjar entesa com I'aplicacié del bon sentit per a la ciencia i la
moral, i s¢’ls exigeix un tipus de veritat concebut des del model cientificonatu-
ral (Gadamer, 1960: 15-47).

Tot i assenyalar-lo com a parcialment responsable de I'inici d’aquesta reduc-
ci6 dels conceptes de veritat, racionalitat i coneixement, la relacié de Gadamer
amb les reflexions estetiques de Kant és, com a minim, ambivalent?: bel-lige-
rant a WuM i un xic més amable en textos posteriors d'importancia fonamen-
tal, com ara Die Aktualitit des Schinen (1974) i Anschauung und Anschaulic-
hkeit (1980). Segons el nostre parer, aquesta diferéncia no respon tant a una
evolucié en la consideracié gadameriana de la filosofia de Kant com a I'estra-
tégia argumentativa que 'autor de WuM persegueix a cada text’.

1. Per a una caracteritzacié general del pensament en el Romanticisme, vegeu Todorov (1977,
cap. 6).

2. Prenem lexpressié de Robert Dostal, que explica 'ambivaléncia de Gadamer en relacié
amb el pensament de Kant com una conseqii¢ncia del caracter equivoc del concepte kantia
d’Tl-lustracié (cf. Dostal, 2016: 337-348).

3. De fet, les critiques a Kant es repeteixen en obres posteriors a WuM i en els mateixos termes:
«Ja que és d’'una mena de cognitio de la que es tracta igualment aqui, encara que el
pressuposit kantid no permet recontixer que 'art prové del coneixement. Hom no pot
invocar en aquest sentit les distincions classiques amb les quals comenca ' Analitica kantiana
del que és bell. Ella parteix en efecte tinicament del «punt de vista del gust», és a dir, de l'ideal
de la bellesa dlliure», que deu el seu model a la decoracid i a la bellesa natural, cosa que
conduira a veure en 'art no tant l'art en sentit propi, siné la decoracid. I em sembla que en
aquest punt ni Adorno ni Bubner no shan adonat que I'Analitica kantiana del que és bell
no pot satisfer la necessitat d’una teoria de I’art, ni de la raé per la qual [...] Hegel [...]
continua sent més a prop de nosaltres» (Gadamer, 1980: 194).
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Lactitud bel-licosa de Gadamer presenta una doble funcié: tant el des-
muntatge d’aquells prejudicis de la tradicié que impedeixen realitzar una
aproximacié adequada al fenomen de la comprensié i la veritat de I'art, com
la voluntat d’evitar una utilitzacié 1nadequada del pensament estetic de Kant*,
Ara bé, aquesta estrategia d’oposicié esdevé superflua a 'hora d’analitzar el
fenomen de la bellesa com a tal, i és en aquest context que Gadamer empra
amb menys reserves I'aparell conceptual kantid. En aquest sentit, tot i aques-
ta clara confrontacié en nombrosos passatges de I'extensa obra de l'autor de
WuM, l'objectiu del present escrit és assenyalar la profunda dependéncia de la
proposta estetica de Gadamer respecte a 'analisi d’alguns dels conceptes clau
presentats per Kant a la KU. D’aquesta manera, si el nostre desenvolupament
del seu pensament estetic és adient, haurem demostrat indirectament dues
tesis que estan en dependeéncia reciproca: 1) tant la inadequacié de I'auto-
comprensié gadameriana en relacié amb els prejudicis des dels quals constru-
eix la seva reflexié®; 2) com una confirmacié indirecta del postulat basic de
la teoria hermeneutica pel que fa al caracter finit de la comprensié a tot ésser
racional finit.

Els apartats de la nostra argumentacié seran els segiients: tot i les diferen-
cies evidents pel que fa al lloc on es donaria 'experiéncia estetica, tant Kant
com Gadamer la conceben en termes de joc i en subratllen el caracter espon-
tani, si bé regular, com un dels trets caracteristics de la nostra trobada amb la
bellesa (apartat 2). Pel que fa a 'art, només se’ns mostra com a bell aquell
producte que reconeixem com una obra humana sense que puguem, aix6 no
obstant, esclarir el concepte al qual respon. Es en aquest context que cal ubicar
el concepte de geni, aquella facultat de artista per la qual és la naturalesa
mateixa la que brinda la regla a I'art. Entes com la capacitat d’exposar aquelles
representacions, les idees estetiques, que «fan pensar molt» (viel zu denken
veranlassen) (Kant, 1790: 314), la reflexié de Kant sobre el geni de I'artista
constitueix paradoxalment el punt de partida de la tesi gadameriana respecte
al caracter inesgotable del procés interpretatiu de 'obra d’art i la infinitud de
significacions que mostra (apartat 3).

4. El caracter desinteressat de 'experiencia estetica que reivindica 'estetica del segle x1x obli-
da que el punt de partida de la reflexié de Kant és el judici del gust i la bellesa natural, i
que sense la referencia al concepte de geni ni a la nocié d’interes intel-lectual no pot ser
aplicada a I'ambit artistic (Gadamer, 1980: 194).

5. Aquest fet pot ser degut a una recepcié de la tradici idealista massa filtrada per les tesis
de Kant i el problema de la metafisica (1929). Segons Heidegger, en la reescriptura kan-
tiana de la segona edici6 de la Crética de la rad pura (1787) es produiria un retrocés des del
fenomen de la temporalitat descobert en la imaginacié transcendental com a arrel comuna
de la intuicié i el concepte vers la raé i 'apercepcié transcendental. Aquest pas enrere
suposaria la pérdua de I'horitzé adequat per plantejar la qiiestié ontologica a favor d’'un
paradigma consciencialista que prendria el coneixement cientificotecnic com a tipus pri-
mari de relacié amb el mén. Es a dir: de la mateixa manera que Heidegger ubica el retrocés
vers un model basat en la consci¢ncia en el Kant de 1787, Gadamer el considera responsa-
ble d’una reflexié sobre I'art (amb les conseqii¢ncies que comportara per al concepte de
veritat i per al metode de les ciencies humanes) erroniament centrada en el subjecte.
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D’altra banda, a causa del fet que no trobem cap concepte que clausuri el
procés reflexiu, afirma Kant que 'espectador esta constantment pendent de
'objecte bell i, en aquest sentit, que una obra té «esperit» (Geisz), entes com
aquell principi en el producte artistic que vivifica 'anim d’aquell qui el rep.
Aquesta demora de la contemplacid és un dels trets amb que Gadamer descriu
la temporalitat que és propia de la nostra experiéncia de I'objecte artistic (apar-
tat 3). Per dltim, en tant que manifestacié sensible de I'intel-ligible, per a Kant
el simbol exposa de manera indirecta tant la nostra dimensi6 suprasensible (la
idea de llibertat en 'experiéncia de la bellesa i del sublim) com el fonament
que permet establir un transit entre natura i llibertat (la bellesa com a simbol
d’alld que és bo en sentit moral). Partint d’aquest plantejament s'entén la tesi
de Gadamer segons la qual 'obra d’art té un caracter simbolic, ja que aquesta
sensibilitza una totalitat de significacions i expectatives mutues que constitu-
eixen el tot de la tradici (apartat 4).

1. El caracter lidic de experiencia estetica

La critica de Gadamer a Kant (i a alld que denomina «paradigma de la cons-
ciéncia estética») sarticula entorn de cinc eixos:

1. La comprensié de 'experiencia estetica com un sentiment de (des)plaer
que es dona fonamentalment en el subjecte que contempla (la subjectivit-
zacié de Pestetica).

2. La descripcié d’aquest sentiment privat i subjectiu en termes de plaer des-
interessat.

3. La recusacié de tot element cognoscitiu en I'apreciacié de la bellesa (en
particular, I'abséncia de veritat en I'art).

4. Lexplicacié del producte artistic principalment com a fruit del geni de
lartista (la teoria romantica del geni).

5. Labstraccié dels factors biografics, historics i socials en la recepcié de 'obra
d’art, limitant-ne I'experiéncia als elements purament estetics (el concepte
de distincid estetica que resulta de la irrupcié de la consciéncia historica al
segle XIx).

Lautor de Veritar i meétode pretén guanyar una mirada al fenomen artistic
no compromesa amb els prejudicis de la tradicié. Aquest projecte s’enllaga,
doncs, amb la «destruccié» o el «desmuntatge» (Destruktion) heideggeria de la
historia de la tradicid, que té com a objectiu dissoldre les precomprensions que
configuren la nostra relacié amb el mén per tal de guanyar un accés adequat
al fenomen de l'art (Fehér, 1998: 25-54). Es en aquest context, i com a res-
posta a la voluntat d’establir certa base antropologica a I'experiencia estetica
que aproximi els aparentment dissimils art classic i contemporani, que cal
entendre 'analisi dels conceptes de joc, festa i simbol (Gadamer, 1974: 113).
En relacié amb el primer dels conceptes, partim d’un dels exemples reiterada-
ment utilitzats per Gadamer (Gadamer, 1974: 118).
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A la novel-la Els germans Karamazov, Dostoievski descriu detalladament
Iescala de cargol per la qual cau un dels protagonistes. Si bé és cert que qual-
sevol lector de 'obra es troba amb la mateixa descripcid, no per aixd esperem
que la representacié de I'escala sigui la mateixa en tothom. La tesi gadameria-
na és que 'obra d’art® presenta una série de condicions que estableixen el
marc d’una recepcié «adequada», sense que aixd impliqui 'existencia d’'una
tinica interpretacié que pogués identificar-se amb «el» contingut de I'obra
(Gadamer, 1980: 194). No pot diferenciar-se, doncs, allo que I'obra d’art
significaria com a tal obra —el seu contingut «purament estetico— de cadas-
cuna de les seves possibles interpretacions (critica 5: concepte gadameria de
la «<no distincié estetica»)’.

Ara bé, aquest plantejament tampoc suposa que puguin donar-se tantes
interpretacions com receptors (el «nihilisme interpretatiu» de Paul Valéry), ja
que en dltim terme es tracta & una obra (Els germans Karamizov, de Dosto-
ievski) (Gadamer, 1960: 100). Es a dir: I'obra presenta les seves propies regles,
que delimiten aquell «ambit» (Spielraum) on és possible fer-ne una experiencia
valida. Pel que respecta especialment als textos literaris, les paraules ens en
proporcionen el significat universal. Es a dir: es prescindeix de la visualitzacié
concreta que pugui fer-ne cada lector, aquells elements que dependrien de cada
interpretacié particular de I'obra, per mantenir-se en alld que és essencial al
contingut significatiu dels objectes que tracta®, on per essencial ha d’entendre’s
aquell significat que sha mantingut al llarg de les diverses interpretacions esde-
Vingudes9. Lobra estableix, doncs, un «ambit» (Spielraum) dinamic de recepcié.

El concepte de «joc» (Spiel) permet a Gadamer definir un «espai» (Raum)
que s’até a unes normes que li sén propies independentment d’aquells que
realitzen les jugades concretes. En aquest sentit, Gadamer pot afirmar que el

6. Entenem l'obra d’art en un sentit ampli per referir-nos a tot aquell objecte (pintura, escul-
tura, edifici, fotografia) o esdeveniment (dansa, teatre, musica, instal-lacions, pel-licules)
que és capag de provocar en nosaltres una experiencia estetica. Prescindirem de la bellesa
natural, ja que, com recorda el mateix Gadamer en relacié amb Hegel, aquells elements de
la naturalesa que es consideren bells reflecteixen el gust d’'un determinat moment historic
i, per tant, podem considerar que aquest gust apareix ja a les seves produccions artistiques
(cf. Gadamer, 1960: 64).

7. La consciencia estetica que resulta de la subjectivitzacid kantiana no reflecteix adequada-
ment la naturalesa de experiencia estética, ja que no és possible viure una experiéncia pura
de I'obra d’art que abstregui de la recepcié de I'obra tots aquells elements (personals, socials,
historics) que no li serien propis: «Precisament el fet de no poder distingir entre la manera
particular en la qual es reprodueix una obra i la identitat que hi ha darrere de 'obra és el
que constitueix I'experiéncia artistica» (Gadamer, 1974: 120; també Gadamer, 1960: 122s.).

8. La imaginacié ha estat tradicionalment la facultat associada al camp de I'art, ja que és la
capacitat humana de representar un objecte sense la seva presencia efectiva. En aquest
sentit, pot ser associada amb la presentacié dels trets essencials de I'objecte, i. e., esquema
entes com aquella representacié que estableix les condicions d’aplicacié dels nostres con-
ceptes (empirics i purs) (KrV, B151). Sobre la comprensié de I'esquema kantia en els termes
descrits, vegeu Lohmar (1991: 77-92).

9. Lobra d’art literaria efectua de manera espontania la suspensié fenomenologica de I'actitud
natural, ja que dirigeix la nostra mirada cap a I'aspecte universal de I'objecte expressat per
les paraules (reduccid eidetica) (cf. Gadamer, 1977: 234).
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producte artistic no depén de qui el rep, siné que els subjectes sén 'ocasié que
fa servir 'obra per presentar la seva veritat!’. La caracteritzacié de 'obra d’art
com a joc implica disminuir el pes del subjecte com a lloc privilegiat de I'ex-
periencia estetica (critica 1: contra la subjectivitzacié de estetica). Si bé és clar
que no hi ha joc sense )ugadors, el fer que aquest es realitzi no depén especi-
ficament de la participacié de cap agent en concret. El joc és subjecte i, en
aquest sentit, es caracteritza perqué és autdbnom!!. En la mesura que en tota
experiencia estetica s'actualitzen potencialitats de 'obra que li soén propies, es
pot afirmar que és 'obra mateixa la que té lloc o es construeix en la trobada
amb l'espectador. Aix{ doncs, 'experiencia de 'obra d’art es mou entre la
recepcié de cada subjecte en particular i el marc establert per 'obra mateixa.

Com és sabut, la nocié de joc és fonamental en I'analisi kantiana de I'ex-
periencia estetica. El judici de gust expressa el plaer associat a la consciéncia del
lliure joc de les facultats cognoscitives de I'ésser racional finit (imaginacié i
enteniment) en el seu funcionament harmonic, com a conseqii¢ncia de I'ab-
séncia de concepte per a una representacié sensible donada (KU, §9). Lexpe-
riencia de la bellesa té a veure, doncs, amb un sentiment que es dona fonamen-
talment en el subjecte. Una prova d’aquesta subjectivitzacié de I'experiencia
estetica la troba Gadamer en la distincié kantiana entre la «bellesa pura» i la
«bellesa adherent» (Kant, 1790: §16). Lideal de bellesa, entés com a «confor-
mitat a fi sense fiv (ZweckmiifSigkeit ohne Zweck), és aquell que trobem per
exemple a les formes dels arabescs, ja que no hi traspua cap tipus de dependen-
cia de conceptes morals o cognoscitius'2. Aquest ideal materialitza la desvincu-
lacié del mén estetic respecte als conceptes de veritat i bondat, una desconnexié
remarcable també en la preferéncia de Kant per la bellesa natural i per aquell
producte artistic que resulta de la naturalesa en 'artista (el geni) (Gadamer,
1960: 94-106)13. Que I'ambit del mén estetic té lloc en el subjecte implica per
a Gadamer I'explicacié de la produccié artistica (i, per extensié en el segle x1x,

10. Amb aquesta tesi coincideix, per exemple, Jorge Luis Borges quan afirma que «los libros
son s6lo ocasiones para la poesfa», de la mateixa manera que les obres sén ocasions per a
lart (Borges, 2001: 17).

11. «El joc es limita efectivament a presentar-se a si mateix. La seva manera de ser és, per tant,
l'autopresentacié» (Gadamer, 1960: 113; cf. també Orueta, 2013: 80-98).

12. Una lectura interessant del posit hermeneéutic que existeix a la tercera critica a partir de la
reflexié gadameriana sobre el concepte d’ideal de bellesa és la de Gjesdal, 2007: 351-371. En
el nostre text prescindirem dels elements hermeneutics que poden trobar-se a KU (la dimen-
sié dialogica que apareix a la capacitat de I'esperit per recontixer-se a si mateix en la trobada
amb l'obra d’art i el potencial cognoscitiu no sotmes a les exigencies de la ciéencia natural
que es dona en l'expressié artistica de I'ideal de la rad) per centrar-nos en el desenvolupa-
ment de I'entramat conceptual kantid que articula lestetica de Gadamer.

13. La reduccié del valor cognitiu de 'art a favor del component merament estetic n'explica la
perdua d’autoritat a ’hora d’esdevenir formador de l'individu. Aix{ doncs, aquest procés
de subjectivitzacié és solidari amb una moralitat i amb una politica en que la comunitat és
progressivament deixada de banda. Perque, si bé és cert que la reflexié estetica kantiana
estableix una relacié entre I'experiencia de la bellesa (natural o artistica) i 'educacié moral
de l'individu, aquesta educaci va enfocada principalment a adonar-se de la propia llibertat

(cf. Velkley, 1981: 361).
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de les produccions humanes en general) a partir de la intencié de 'autor (psi-
cologisme) o del context historic (historicisme) del qual 'obra és expressié o
reflex, obviant I'element de veritat que li és propi'®. Paral.lelament, la recepcié
de l'obra d’art se centra en I'element purament estetic, de manera que I'experi-
encia de la bellesa s'explica en termes de «vivencia» (Erlebnis)®.

Ara bé, tot i aquest procés de subjectivitzacid, existeix un punt en comud
amb el plantejament gadamerid, que rau precisament en el fet de pensar I'ex-
periencia estetica com estant subjecta a una estructura lliure i espontania, si
bé organitzada (Gjesdal, 2009: 105f). La trobada amb la bellesa I'entén Kant
en termes d’una conformitat per la qual les nostres facultats entren en una
ininterrompuda relacié harmonica sense que pugui establir-se cap finalitat que
sigui externa a la propia activitat i que la clausuri de manera definitiva. Aques-
ta «conformitat a fi sense fi» no es dona mai de manera aleatoria, siné que
s'ajusta necessariament a I'entramat establert pels principis transcendentals de
enteniment, que estableixen I'«ambit» (Spielraum) en el qual és possible tota
relacié de subsumpcid, incloent-hi ’harmonic joc entre la sensibilitat i I'ente-
niment. De la mateixa manera, si bé el caracter lddic de I'experiéncia estetica
serveix a Gadamer per retornar-li la seva condicié objectiva, no é menys cert
que 'obra d’art estableix també el marc on és possible efectuar-ne una experi-
encia «adequada». En aquest sentit, els dos autors conceben I'experiencia este-
tica com un ambit que es regeix per unes normes que estableixen el marc de
la seva possible realitzacié. Com mostrarem a I'apartat segiient, concebre I'ex-
periéncia estetica en termes d’un entramat de normes prou ampli com per
deixar marge a diverses consideracions permet realitzar un apropament al feno-
men de la bellesa que fa justicia al caracter inesgotable de I'obra d’art.

2. Fl caracter inesgotable de 'obra d’art: els conceptes de geni i esperit

El fenomen de la «festa» (Fesz) permet que Gadamer posi de manifest un altre
tret de 'experiéncia de la bellesa'®. A qualsevol celebracié hom deixa de per-

14. Pel que fa a la comprensié d’un text historic, la referéncia als motius psicologics o al context
historic té lloc secundariament, quan no hi ha vinculacié amb ['objecte que tracta 'obra.
Es a dir, en el moment que no es compleix el principi que regeix la nostra comprensid, la
pressuposicié d’una coheréncia de sentit en la veritat que ens interpel-la en el text, es busca
Pexplicacié en la psicologia de I'autor o en el context de produccié. En paraules de Gada-
mer: «La interferéncia en la comprensié immediata de les coses en la seva veritat motiva el
rodeig a través del que és historic» (Gadamer, 1960: 185; cf. també Grondin, 2003: 100).

15. D’aquest mateix fenomen és deutor el museu com a institucié eminent on es pot gaudir
de l'art desvinculant les obres del context i de les funcions per a les quals van ser produides:
el retaule gotic del monestir, el temple grec del seu proposit religids, el retrat de salé del
comerciant de Flandes, etc. (cf. Grondin, 1998: 268).

16. La paraula Fest pot traduir-se tant per festa’ com per ‘celebracié’. Tot i que acostumem a
associar la festa amb un esdeveniment alegre caracteritzat pels excessos, el camp semantic
de la paraula alemanya no pot reduir-se a aquest primer significat, ja que inclou també el
fenomen de la celebracié i, com sabem, no tota celebracié ha de ser necessariament festiva.
Fest s utilitza també per referir-se a la ‘commemoracié’ d’'un esdeveniment (el naixement o
la mort d’alguna persona, per exemple), un sentit que tampoc és immediatament evident



128 Enrahonar 63, 2019 Alex Mumbrd Mora

cebre I'altre com un individu amb qui es competeix pels mitjans de supervi-
véncia per passar a reconeixer-se com a integrant d’'una mateixa col-lectivitat.
Es la comunitat mateixa la que hi compareix, i. e., es fa patent la transmissié
d’una serie de significats i expectatives mituament compartides que ens trans-
cendeixen en tant que consciencies subjectives. En aquest sentit, Gadamer
afirma que alld que es mostra a 'individu per mitja de 'obra d’art «és la veri-
tat del seu propi mén, del mén religids i moral en que viu, la que se li presen-
ta i en la qual es coneix» (Gadamer, 1960: 133). En I'experi¢ncia estetica
re-coneixem (se'ns fa explicit en allo que té d’essencial'’) el que ens vincula com
a membres d’'una comunitat, fet que ens proporciona alhora un coneixement
de nosaltres mateixos'®. El re-coneixement d’alguna cosa que ens és coneguda
suposa afermar-nos en la familiaritat amb el que se’ns presenta i amb nosaltres
mateixos com a membres d’'una comunitat (critica 3: recuperacié de la veritat
de lart).

Amb la perdua de la tradicié vinculant que implicava el mite per a la cul-
tura grega i la seva representacié en la tragedia, aixi com el contingut de la
doctrina cristiana, cal preguntar-se quin tipus de re-coneixement (coneixement
de si mateix i del mén) es dona a art actual. Fins i tot a I'art contemporani,
que reflecteix la perdua d’un relat que serveix per unificar la comunitat (Gada-
mer, 1967: 245), el que s’hi mostra és la necessitat d’introduir ordre al caos
d’alld donat que és caracteristica de I'«existéncia» (Dasein). La tesi de Gadamer
és que en tota produccid artistica és possible reconeixer una energia que orde-
na espiritualment, que és precisament allo que volia dir el concepte de mimesi
en el seu sentit originari: ‘la presentacié d’un ordre’. Segons Gadamer (1966:
36): «A l'obra d’art succeeix de manera exemplar alld que tots fem mentre
existim: la construccié permanent d’'un mén. Aixd es manté enmig de la des-
composicié del mén del que és comd i familiar com una garantia d’ordre».
Aquesta intencié ordenadora reflecteix el pressuposit fonamental de la facultat
que té I'ésser racional finit de jugjar, i. ., la intel-ligibilitat de la realitat. Gada-
mer pot parlar de «<mimesi» en l'art, ja que, tot i el caracter no objectual de
bona part de I'art actual, les obres es posicionen respecte de tesis artistiques
prévies o contemporanies i, en aquest sentit, re-presenten un mén que els pre-
cedeix o del qual parteixen (Weinsheimer, 1998: 264-266). Lobra d’art actua
com a mediadora entre el mén passat i un mén present que apunta indefecti-
blement cap al futur.

en la seva traduccié per festa. Cal tenir presents tots aquests matisos a 'hora d’entendre la
descripcié gadameriana de 'experiencia estética.

17. Cf. Gadamer (1966: 32). Lexperiéncia de I'obra d’art entesa com a re-coneixement implica
fer explicit allo que 'objecte és, com en el cas de les sabates de Van Gogh a la reflexié
estetica de Heidegger o com mostra la nostra utilitzacié ordinaria del llenguatge quan, d’una
fotografia en la qual no hem sortit bé, diem: «aquest no soc jo» (cf. Grondin, 2003: 74).

18. Aix{ doncs, en I'experiéncia estetica (bellesa) se’ns fan patents aspectes d’alld que som
(veritat) en relacié amb maneres de fer que ens resulten vinculants (i no merament folklo-
riques), en la mesura que continuem reconeixent-les com a valides (bondat). Es recupera
doncs la triada de transcendentals, amb I'objectiu de subratllar que I'ésser té lloc i és el
subjecte qui en participa.
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Al fenomen de la festa, que en els escrits més tardans de Gadamer passara
a relacionar-se amb la qiiestié del ritual, apareix I'element finit de la raciona-
litat humana en la forma del posit del passat en nosaltres (Gadamer, 1992a:
400-440). La vida ordinaria presenta aquest caracter ritual en la mesura que
alld que fem, sentim, diem i pensem estd molt més relacionat amb acords,
habits i comportaments tacits (un determinat ézhos) del que podem arribar a
objectivar!”. Pel que fa a I'art, aixd suposa reconeixer que I'experiéncia estética
es dona gracies als pre-judicis que conformen el subjecte en la seva tradicid.
Aquesta relacié no pot explicar-se des de 'esquema cartesia de les dues subs-
tancies muituament autdbnomes i independents. Tot alldo que es compren esta
inserit en la successié d’una serie d’esdeveniments, constitueix I’efecte d’'una
transmissié determinada que conforma la «tradicié» (Uberlieferung) (Figal,
2002: 120) i, per tant, no pot entendre’s 'obra d’art com el fruit d’una inspi-
raci6 genial de l'artista (critica 4: contra la teoria del geni en lart).

D’altra banda, el que realitza la comprensié es veu alhora immers en el
flux d’aquesta tradicié (i d’altres), de manera que aquell que compren «per-
tany a I'ésser d’alld que ha de ser compres» (principi de la historia efectual)
(Gadamer, 19602: 441). No existeix, doncs, cap punt exterior, ja que, en tant
que esdeveniment historic, 'acte de la comprensid es dona sempre des d’una
situacié hermentutica determinada en la qual s'interpenetren passat i present
(fenomen de I'aplicacié)?’. En aquest sentit, i contrariament a la descripcié
kantiana del sentiment estetic en termes de plaer desinteressat, Gadamer
subratlla 'essencial implicacié del subjecte en la recepcié de I'obra d’art mer-
ces als pre-judicis que la possibiliten (critica 2: concepte d’immanencia feno-
menologica) (Davey, 2015). Immers en un procés constant de transformacié
historica, la comprensié de 'objecte (i, per extensid, de 'obra d’art) no es
dona mai de manera definitiva:

També l'esclariment d’aquesta situacid, i. e., la reflexié sobre la historia efec-
tual, no és completable, perd aquest caracter d’incompletabilitat no és una
caréncia de la reflexid, sind que rau en I'esséncia mateixa de 'ésser historic que
som. Ser historic vol dir no esgotar-se mai en el saber-se. (Gadamer, 1960: 307)

Tant el subjecte com 'objecte sén part d'un procés que els supera i, per
tant, la veritat de I'objecte escapa a la intencié que l'autor de la pega artistica
pugui tenir en el moment de produir-la (mens auctoris) (Gadamer, 1958: 12s.).
Com deiem abans, en la mesura que a tota experiéncia del producte artistic
s'actualitzen potencialitats que li sén propies, pot afirmar-se que és I'obra
mateixa la que té lloc o que es construeix en la trobada amb I'espectador?!.

19. En aquest sentit pot parlar Grondin del «caracter immemorial» de la nostra rad, remetent
la proposta hermentutica a la filosofia de Schelling (cf. Grondin, 1999: 65-72).

20. Es repren aqui un concepte clau per a ’hermentutica i les ciencies de Pesperit, que és la
«formacié» (Bildung) en tant que procés estructurador de 'individu que consisteix en I'acu-
mulacié integradora de coneixements orientats a una saviesa practica.

21. D’aqui prové la reivindicacié del caracter d’enérgeia (‘estar actuant’) de obra d’art, d’un
estar acabat en el qual es fa referéncia a un procés de formacié (cf. Gadamer, 1992b: 386s.).
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Aquesta infinitud de sentit I'explica Gadamer des del concepte d’horitzd, aque-
lla visié que varia permanentment amb el moviment de I'observador sense que
aix0 impliqui cap pérdua d’unitat. La comprensié es dona en la «fusié d’ho-
ritzons» (Horizontsverschmelzung) del lector i del «text» en un sentit general®?.
Existeix, doncs, un residu de sentit a tot producte artistic que n’impedeix la
completa i definitiva subsumpcié sota un concepte, 'absorcié de I'estetica per
la filosofia?3. La veritat de 'obra d’art té a veure amb un mostrar que oculta,
on tan important és el que ensenya com el que amaga. Lobra d’art és, doncs,
la presentacié sensible d’una, en principi, infinitat de significacions, cadascu-
na de les quals testimonia i és deutora del propi esdevenir de la tradicié.

Tot i que Gadamer s’esfor¢a per identificar el que és especific de 'obra
d’art emancipant-se de la teoria del geni (Gadamer, 1960: 98s.), no podem
deixar de veure estretes similituds amb el plantejament kantia. Com deiem,
el sentiment de plaer que es troba a la base del judici de gust expressa en Kant
’harmonic funcionament de les nostres facultats representatives enfront d’una
intuicid respecte a la qual cap concepte no li és plenament adequat. Pel que
fa a la bellesa artistica, I'inica produccié en qué es compleix amb el requisit
d’absencia de determinacié conceptual té lloc en aquelles obres que sembla
que sén una produccié de la natura mateixa, aixd és, que resulten del «geni»
(Genie) (Kant, 1790: 307). En aquest sentit, Kant pot definir el concepte de
geni com aquell talent innat en l'artista que és capag d’exposar «idees esteti-
ques», i. e., aquelles representacions de la imaginacié que «fan pensar molt»
(viel zu denken veranlassen) (Kant, 1790: 314). De la mateixa manera que,
segons Kant, 'obra d’art s’ha de concebre com un producte del geni que
genera diverses representacions, segons Gadamer, allo que és propi de la nos-
tra trobada amb P'art —i, de fet, amb qualsevol producte historic— és el
caracter inesgotable del seu procés interpretatiu, la infinitud de significacions
que podem trobar-hi. En aquest sentit, la teoria del geni pot ser concebuda
com un punt de partida no reconegut de la tesi gadameriana sobre la infinitud
de la nostra relacié amb els productes humans en general i amb els artistics
en particular:

«Sense determinacié» sembla una descripcié veritablement adequada del joc
amb l'aparenca que produeix la imaginacid en la intuicié interna, sense pres-
suposar la determinacié d’un concepte donat, i que no segueix associacions
vagues com sembla que succeeix considerant la bellesa natural, siné que veri-
tablement «fan pensar molt». Aixd que Kant descriu des del costat del subjecte
com un rendiment de la facultat de jutjar estética o com a geni o esperic, es
deixa formular des de I'altre costat com el fet d’intuir el mén que es presenta
en tota obra d’art. (Gadamer, 1980: 197s.)

22. Segons Gadamer, I'experiéncia de I'obra d’art implica llegir-la des de I'oida interior (das
innere Ohr), en el sentit que el receptor ha d’apropiar-se del contingut de 'obra i actualit-
zar-lo lingiifsticament (cf. Grondin, 1995: 331-332).

23. En aquest punt trobem la diferéncia radical entre la proposta estetica de Gadamer i la de
Hegel. Segons el primer, el fenomen artistic i la veritat que li és propia no pot cloure’s ni

quedar reduida per la filosofia. Sobre aquest aspecte, vegeu Gjesdal (2007: 366-369).
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D’altra banda, en la mesura que la riquesa i el potencial semantic de les
idees estetiques excedeix tot concepte determinat, afirma Kant que les nostres
facultats representatives se situen més enlla d’alldo donat a la sensibilitat i de les
lleis d’associacié a les quals se sotmeten en el seu ts empiric?4. Davant 'obra
d’art sentim que el nostre anim reviu en la contemplacié constant d’alld que
se’ns mostra®. Aquesta llibertat respecte al concepte és la que ens permet
considerar els objectes com si fossin quelcom diferent de ’habitual (crear una
altra natura a partir dels materials donats), car la nostra facultat de jutjar opera
exclusivament d’acord amb la regla del seu procedir reflexiu en general, i. e.,
la cerca d’una representacié (unitat) en la qual es pugui subsumir la diversitat
(Milton, 1972: 442-450). Perqueé no hi ha concepte que esgoti 'obra, siné que
el nostre anim es veu constantment vivificat i es demora en la contemplacié
de I'objecte. En aquest sentit, Kant afirma que 'obra d’art té «esperiv» (Geisz)
(Kant, 1790: 313).

Fruit del caracter inesgotable del producte artistic, la nostra atencié es veu,
segons Gadamer, constantment posada en joc, de manera que ens veiem trans-
portats a un temps diferent del del nostre mén quotidia: la realitat del nostre
mon es veu augmentada. Expressat en els termes lddics abans exposats podri-
em dir que, tret que entrem en I'espai de la competicid, el joc defineix un
ambit separat del trafec ordinari, un ninxol de realitat subjecte a unes normes
i a una temporalitat caracteristiques que sén diferents del temps del rellotge
(Stambaugh, 1997: 132). Paral-lelament, I'experiencia de 'obra d’art requereix
un temps propi que passa per aprendre a romandre, saber atenir-se a alldo que
se’ns mostra sense pretendre classificar-ho de manera rotunda ni definitiva. La
temporalitat del producte artistic té a veure amb una duracié, amb un men-
trestant que constitueix I'inic moment en que nosaltres, en tant que éssers
finits, podem viure 'experiéncia de I'eternitat (Michelfelder, 1997: 452). Allo
que és caracteristic de les manifestacions artistiques és «la seva immediata
actualitat [ Gegenwiirtigkeit] i superioritat sobre el temps [Zeitiiberlegenheit]
[...]. Totes dues ens conviden a romandre-hi i en totes dues cal pensar, per
dir-ho amb termes de Kant, moltes coses innombrables» (Gadamer, 1992a:
374). Perque patentitza una diversitat potencialment infinita de conceptualit-
zacions, la seva contemplacié convida a romandre-hi, a atenir-se a allo que

24. «La imaginaci6 (com a facultat de coneixement productiva) és certament molt potent en
la creacié fins i tot d’una altra naturalesa a partir del material que li proporciona el que és
efectivament existent. Ens hi entretenim alla on I'experiéncia se’ns presenta massa quoti-
diana; la transformem també, si bé sempre ho fem segons lleis analogiques, perd igualment
segons principis que rauen més amunt de la rad (i que per aixd mateix ens resulten tan
naturals com aquells segons els quals 'enteniment comprén la natura). Aixi, sentim la
nostra llibertat respecte a la llei d’associacié (que s'adhereix a I'ds empiric d’aquella facultat)
que pren en préstec material de la natura, si bé pot ser convertit per nosaltres en alguna
cosa ben diferent, aixd és, en alguna cosa que sobrepassa completament la natura» (Kant,
1790: 314).

25. En paraules del poeta, la funcié de l'art és «herir pdjaros sofiolientos», aixo és, «<animar» la
imaginacié, vivificar U'esperit (Garcfa Lorca, 2001: 77).
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se’ns mostra sense reduir-ho a un concepte determinat, a contemplar una obra

que ens interpel-la constantmen

26:

Voldria, doncs, sintetitzar de fet la conseqiiéncia d’aquesta breu reflexié: en
I'experiéncia artistica es tracta que, mitjangant 'obra d’art, aprenem una mane-
ra especifica de demorar (Verweilen). Es un demorar que clarament es carac-
teritza perqueé no es fa avorrit. Com més demorem i més ens deixem endur,
més ens parla i se’ns apareix d’'una manera més rica i variada. Lessencia de
experiencia temporal de art és que aprenem a detenir-nos. Aquesta és potser
la correspondeéncia finita més adequada per a nosaltres d’allo que s'anomena
eternitat. (Gadamer, 1974: 136)

Es en aquest punt on el pensament estetic de Gadamer entronca directa-

ment amb el concepte kantia de bellesa i, en particular, de la bellesa artistica
en tant que producte de l'activitat del geni entés com la facultat d’exposar
representacions que fan pensar molt®’.

3. El caracter simbolic de 'obra d’art

Segons Gadamer, en la mesura que I'obra d’art ex-posa (auslegr) un conjunt
d’elements (el tot d’'una tradicié) que van més enlla del que és immediatament
donat, pot afirmar-se que sensibilitza 'intel-ligible i, en aquest sentit, que el
seu caracter ontologic és simbolic:

[El simbol] es refereix a alguna cosa que no es troba de manera directa en la
mirada visible i comprensible com a tal [...]. Per contra, el simbol, 'expe-
riencia del que és simbolic, significa que aquest singular, aquest particular, es
presenta com un fragment d’ésser que promet completar i reparar el que sigui
que hi correspongui [...]. Lexperiéncia del que és bell, i en particular del que
és bell en el sentit de I'art, és la invocacié d’un possible ordre sagrat, alla on

sigui. (Gadamer, 1974: 123)

La caracteritzacié de 'obra d’art en termes de simbol s’explica perque

aquest concepte disposa d’un rerefons metafisic que el fa apte per possibilitar

26.

27.

«Para mi la imaginacién es sinénima de aptitud para el descubrimiento. Imaginar, descubrir,
llevar nuestro poco de luz a la penumbra viva donde existen todas las infinitas posibilidades,
formas y ndmeros. La imaginacién fija y da vida clara a fragmentos de la realidad invisible
donde se mueve el hombre» (Garcfa Lorca, 2001: 114).

«La consciéncia de la mera conformitat amb finalitat formal en el joc de les potencies
cognoscitives del subjecte en una representacié per mitja de la qual ens és donat un objec-
te és el plaer mateix, ja que es tracta d’'un fonament de determinacié de l'activitat del
subjecte en vistes a la revitalitzacié [Belebung] de les seves potencies cognoscitives, aixo és,
una causalitat interna (que és conforme a fi) en vistes del coneixement en general [...].
Aquest plaer té, perd, una causalitat: mantenir estat de la representacié mateixa i 'ocupa-
cié de les poténcies cognoscitives sense cap altra intencié. Ens detenim en la contemplacié
de la bellesa, perqueé aquesta contemplacié senforteix i es reprodueix ella mateixa. I aixo és
semblant de manera analdgica (si bé no és el mateix) a aquell demorar, ja que l'atraccié en
la representacié de objecte desperta 'atencié de manera repetida, amb la qual cosa el
nostre anim [Gemiit] es troba passiu» (Kant, 1790: 222).
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el transit entre el mén sensible i 'intel-ligible. EI que és simbolic pressuposa i
expressa aquest nexe entre el mén sensible i la idea, «la unificacié d’alld que es
pertany mutuament» (Gadamer, 1960: 83), que a 'obra d’art implica el nexe
entre allo que presenta i el gruix de la tradicié. A diferencia del signe, la funcié
del qual és estar en el lloc d’un altre a qui representa, el simbol es presenta a
si mateix. Tot signe s'autocancel-la en la presencia del que designa (les cartes,
un cop llegides, poden destruir-se perque ja han realitzat la seva funcié). Per
contra, el llenguatge artistic (i especialment el de la poesia) es manté per ell
mateix sense ajudes externes (Gadamer, 1981: 249). En aquest fet resideix el
caracter «bell» del llenguatge utilitzat a les obres literaries. A 'obra pottica,
mitjangant la conjuncié de la sonoritat i la significativitat de les paraules (els
casos extrems de les quals s6n la poesia lirica i la poesia pura mallarmeriana),
el llenguatge arriba al seu autoacompliment, de la mateixa manera que en el
text religids es tracta en tots dos casos de «textos eminents» (Gadamer, 1964-
1978: 145).

Lart és fonamentalment simbol, perque presenta la tradicié a través de la
mediacié sensible de 'obra. A diferéncia del model de la consciéncia estetica
—que, fruit de 'abstraccié de tots els moments que no sén purament estetics,
planteja I'experiencia de I'obra d’art des de la discontinuitat de la vivencia—,
Gadamer reclama la veritat de I'art en la percepcié de la continuitat del que
som (Grondin, 2003: 58-59). A I'experi¢ncia estetica es dona el re-coneixement
de la nostra pertinenca a una cadena de transmissié (la tradicié) que ens cons-
titueix i ens depassa, des de la qual tenen lloc les anticipacions de sentit més
o menys explicites sobre les quals es produeix la nostra relacié significativa amb
el mén. En aquest mateix sentit, l'art ens fa patent la contingéncia del nostre
temps, el seu ésser radicalment historic, el caracter obert de la realitat:

[...] tota trobada amb el llenguatge de l'art és la trobada amb un esdevenir
inconclis, i és ell mateix part d'aquest esdevenir. Aixd és el que, en contra de la
consciéncia estetica i la seva neutralitzacié de la pregunta per la veritat, ha de
tornar a tenir vigéncia. (Gadamer, 1960: 105)

En el que és simbolic t¢ lloc «la reunié d’alld que ha d’anar junt. El sentit
etimologic del concepte de simbol és el «document en el qual es reconeixen
els membres d’una comunitat» (tessera hospitalis), aquella «tauleta del record»
que es partiria i s'entregaria a 'hoste per tal que, en el futur, els seus descen-
dents poguessin reconeixer la relacié que els havia unit (Gadamer, 1974: 137).
Aixi doncs, sembla que hi ha certs elements que, a causa de la seva constitucié,
s6n especialment idonis per sensibilitzar 'ambit de I'intel-ligible. Per contra,
les al-legories constitueixen el reflex de la comunitat on s’han produit aquestes
associacions, de manera que fan possible 'elucidacié dels diversos aspectes de
la tradicié en nosaltres. Lal-legoria es basa en un determinat acord pel qual
determinades imatges serveixen per expressar certes idees, conceptes i ensenya-
ments. Aixi, per exemple, entendre el text cristia en sentit al-legoric permet
extreure’n un ensenyament o un missatge que, en una interpretacié directa,
podria considerar-se contrari al missatge o excessivament cruel (com a mostra,
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vegeu el passatge en que el rei Salomé ha de dirimir el conflicte entre dues
dones que es disputen un nadé). Precisament per aquest motiu, I'al-legoria es
restringeix fins al segle xviir a 'ambit discursiu (camp de les figures retoriques
i de la interpretacié del sentit dels textos religiosos). La rehabilitacié de I'al-le-
goria a I'art per part de Gadamer té I'objectiu de combatre el reduccionisme
de la consciencia estetica en la desvinculacié de I'obra de la tradicié que 'em-
marca, precisament perque la comprensié de I'al-legoria requereix una referen-
cia al context de creacid i d’ds. Per aquest motiu es produelx una desacredita-
cié de l'al-legoria en el Romanticisme, ja que els «romantics» pensen 'obra
d’art des de la puresa de la produccié de lartista genial, com una creacié ex
nihilo desvinculada del gust i la tradicié (Todorov, 1977: 235-259). Per contra,
en el neoplatonisme cristia el simbol compleix una funcié anagogica, aixo és,
permet tenir un cert accés a 'ambit divi. Lelement simbolic es dona precisa-
ment a causa de la insuficiencia del mén sensible per tractar sobre I'intel-ligi-
ble, perd des de la consciéncia que no hi ha més accés que per mitja del que
és visible?®

En relacié amb I'experiencia estetica en Gadamer s’hauria de considerar,
doncs, el doble caracter al-legoric i simbolic de 'obra d’art. Lelement al-lego-
ric es referiria al context de creacid, al contingut concret que trobem a cada
producte i que, en tant que sedimentacié d’una tradicié determinada, pot
considerar-se contingent. Per contra, entesa des del concepte de simbol, 'obra
d’art és la tradicié mateixa. Aquesta presencia de la tradicié a tota aplicacié
hermeneutica té lloc gracies a la part especulativa del llenguatge. A cada tro-
bada amb un text es reflecteix el conjunt de la tradicié a la qual tota paraula
respon i al-ludeix. La utilitzacié del concepte de simbol per part de Gadamer
entronca directament amb I'ds que en fa Kant a les seves reflexions estetiques?”

Kant introdueix tematicament el concepte de simbol al paragraf 59 de la
KU. Per exposicid simbolica ha d’entendre’s aquella referéncia analdgica (el
reconeixement d’una igualtat en la relacié entre dos parells d’elements hetero-
genis entre si’’) a un objecte de la intuicié per la qual es fan aprehensibles
aspectes que sén propis d’una representacié que escapa per principi a tota
exposicié directa a la intuicié (les idees de la rad). Aixi, per exemple, el funci-
onament mecanic d’un molf de vent i totes les caracteristiques que en puguem
obtenir (automatisme, unidireccionalitat, rigidesa, monotonia, etc.) exhibeixen
intuitivament l'articulacié d’un estat despotic merces a 'equivaléncia en la
relacié que trobem en els seus elements respectius (moli/aspes; despota/stib-

dits) (Kant, 1790: §59).

28. Amb aquesta tesi conclou I'excel-lent llibre d’Eugenio Trias (1982: 186).

29. Un article interessant en alld que es refereix a la relacié entre Kant i Gadamer per mitja del
concepte de simbol és el de Lesserre (2005: 587-600).

30. «A la filosofia, perd, 'analogia no és la igualtat de dues relacions guantitatives siné qualita-
tives, on a partir de tres membres donats tan sols puc conixer i proporcionar a priori la
relacié envers un quart membre, perd no aquest quart membre com a tal, aix{ com un tret

per trobar-T'hi (KrV, B222/A179).
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Tota exposicié simbolica presenta les caracteristiques segiients:

1. Alld que s’hi mostra és una representacié a la qual manca una intuicié
sensible (empirica o pura) que li sigui plenament adequada, aixo és, que se
li pugui subsumir de manera directa.

2. Esun tlpus intuitiu de representacid, no discursiu. No ha de confondre’s
la nocié de simbol utilitzada per Kant amb els signes lingiiistics o alge-
braics®!.

3. Esun tipus intuitiu indirecte I exposicid, ja que la idea hi és presentada per
mitja d’una relacié d’analogia amb els objectes del mén sensible.

4. La facultat de jutjar executa una doble tasca: determina I'objecte conforme
al concepte que li correspon (moli de vent) i alhora remet I'objecte a una
representacié amb la qual no té una relacié directa i que no se’ns dona
intuitivament (I'estat despotic), perd que expressa analdogicament per mitja
de certes caracteristiques compartides (moli/aspes; estat despotic/stbdits).

En tant que manifestacié sensible del mén intel-ligible, per a Kant el sim-
bol exposa de manera indirecta tant la nostra dimensié suprasensible (la idea
de llibertat en I'experi¢ncia de la bellesa i del que és sublim) com el fonament
que permet establir un transit entre natura i llibertat (la bellesa com a simbol
del que és bo en sentit moral) (Mumbrd, 2012: 45-72). A I'exposicié simbo-
lica d’un concepte de raé, la facultat de jutjar funciona segons la mera forma
de reflexionar (I'accié mateixa d’unificar el que és divers) i li és possible d’as-
sociar una pletora de representacions, i. e., els «atributs estetics» (dsthetische
Attribute), que serveixen per expressar intuitivament aspectes d’una represen-
tacié conceptual a la qual manca un referent intuitiu directe (Kant, 1790:
315). En aquesta sensibilitzacid, el judici opera atenint-se de manera exclusiva
ala regla del seu procediment reflexiu en general, amb el proposit de trobar
representacions que expressin cert «parentlu» (Verwandschaﬁ) i. e., analogia
en els efectes, amb el concepte de rad que es pretén exposar’?. Es a dir: aquest
«mirar d’una altra manera» alld que apareix davant la nostra intuicié amb la
intencié de sensibilitzar un element que no és susceptible de realitzar una
exposicié directa funciona sota I'nica restriccié de procurar representacions
que serveixin per presentar intuitivament 'analogia en la relacié que s’estableix
entre objectes que pertanyen a ambits heterogenis (aguila/Jdpiter; moli/estat
despotic; bellesa/llibertat), de manera que aquesta exposicié no acabi conver-
tint-se en la sensibilitzacié de qualsevol concepte potencial de raé.

31. En aquest punt, Kant pretén diferenciar-se especialment de la tradicié leibniziana (cf.
Krimer, 1992: 224-237).

32. «S’anomenen atribuss (estétics) d’'un objecte (el concepte del qual, en tant que idea de la
rad, no pot ser exposat adequadament) aquelles formes que elles mateixes no constitueixen
exposicié d’'un concepte donat, sind que tan sols expressen, en tant que representacions
concomitants [Nebenvorstellungen] de la imaginacié, les conseqiiéncies que shi enllacen i
el seu parentiu amb altres» (Kant, 1790: 315).
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Partint d’aquest plantejament s'entén la tesi gadameriana segons la qual
I'obra d’art té un caracter simbolic, ja que sensibilitza la nostra pertinenga
essencial a una tradicié i considera la lingiiisticitat com un fenomen originari
de tota comprensm En aquest sentit, Gadamer recupera el concepte platonic de
«part1c1pac1o» i la doctrina medieval dels transcendentals per tal de reivindicar
una nocié de veritat no moderna: participem de/en la veritat que som. Tant
en Kant com en Gadamer el concepte de simbol presenta, doncs, aquesta
referéncia a un element suprasensible: la llibertat i el tot de la tradicié a Gada-
mer (Velkley, 1981: 358). Aixi, I'ontologitzacié del concepte de simbol que
troba I'autor de WuM durant el Romanticisme (Gadamer, 1960: 76s.) pot
aplicar-se també a la seva propia proposta hermeneutica (Mumbrd, 2017:
185-200). En aquesta linia, afirma Gadamer:

En dltim terme, el gir de Goethe «Tot és simbol» —i aixd vol dir ‘tot asse-
nyala a una altra cosa?— conté la formulacié més comprensiva del pensament
hermentutic. Aquest «tot» no és una assercié que indiqui el que és cada ésser,
sind com es relaciona amb la comprensié humana. No hi ha res que no pugui
significar alguna cosa. Perd I'afirmacid implica també quelcom més: res se’ns
presenta en el significat amb que se’ns ofereix. La impossibilitat de passar
revista a totes les referéncies és tan present en el concepte del que és simbolic
de Goethe com la funcié representativa del que és particular per la represen-
taci6 de la totalitat. Només perque la relacié universal de I'ésser és oculta als
ulls humans necessita ser descoberta. La idea hermeneutica que correspon a les
paraules de Goethe és tan universal que en un sentit eminent tan sols és satis-
fet per 'experiéncia de I'art. La marca distintiva del llenguatge de l'art és que
I'obra d’art individual reuneix en ella mateixa i manifesta el caracter simbolic
que, considerat hermentuticament, pertany a tots els éssers. En comparacié
amb qualsevol altra tradicié lingiiistica o no lingiifstica, 'obra d’art constitueix
la preséncia absoluta per a cada present particular, i al mateix temps conserva la
seva paraula a disposicid de cada futur. La intimitat amb la qual l'obra d’art ens
toca comporta, alhora, d’una manera enigmatica, fer trontollar i demolir el que
ens és familiar. No ens diu només: «Aquest ets tu», revelat en un impacte alegre
i esfereidor, siné també: «Has de canviar la teva vidal». (Gadamer, 1964: 7)

4. Conclusions

El projecte filosofic de Hans-Georg Gadamer ha d’entendre’s com I'intent de
recuperar un concepte de veritat i una manera de procedir que s'atengui al
taranna especific de les ciencies humanes. En aquest marc discursiu cal ubi-
car-hi la reflexié sobre 'experiencia de 'obra d’art i la critica a la consciencia
estetica predominant durant el segle xrx (Fehér, 1999: 13s.). El desenvolupa-
ment d’aquesta «destruccié» de I'estetica com a disciplina a WuM identifica
en la figura de Kant un dels principals responsables de la falsa autocomprensié
de les ciencies de lesperit, en tant que irreflexivament filtrada pels postulats
epistemologics i ontologics de la ciencia fisicomatematica de la natura.

Ara bé, una analisi detallada dels conceptes fonamentals de la proposta
estetica gadameriana desvetlla la seva profunda dependéncia respecte a 'aparell
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conceptual kantia. El caracter inesgotable de la nostra experiencia hermeneu-
tica s'adiu amb el «geni artistic» entes com la capacitat de produir una obra
amb una infinitat de conceptualitzacions que mantenen constantment vivifi-
cades les nostres facultats. Lobra d’art genial té «esperit» per a Kant, en el
mateix sentit que el joc artistic no s'esgota per a Gadamer amb cap de les seves
realitzacions possibles. Tanmateix, el caracter espontani, si bé regulat, del joc
és un altre dels trets compartits en totes dues reflexions sobre la naturalesa de
Iexperiéncia de la bellesa.

Es, perd, en el concepte de simbol on trobem una correspondéncia més
gran entre els dos pensadors. En tant que element que possibilita que es pro-
dueixi la reunié entre el mén sensible i 'intel-ligible, el simbol adquireix una
rellevancia especial en el plantejament filosofic tant de Kant com de Gadamer.
Per al primer, 'exposicié simbolica permet copsar analdogicament aspectes de
la realitat que no sén susceptibles d’una presentacié sensible directa. Per al
segon, I'element simbolic descriu la constitucié essencial de la nostra expe-
riencia hermenctutica. Tota relacié amb el mén presenta un caracter lingiifstic
en la mesura que desvetlla un sentit que reflecteix un tot que va més enlla de
Ielement sensible que és interpretat. Aquesta totalitat, present i oculta alhora
a qualsevol aplicacié hermeneutica, constitueix I'element especulatiu del llen-
guatge, que és equiparable a la dimensié intel-ligible kantiana.

Per tots aquests motius, queda clar que la relacié de Gadamer amb la refle-
xi6 estetica kantiana presenta un caracter ambivalent, summament critic amb
I'autor de la KU en alld que fa referéncia a les conseqiiencies que es deriven
de la recepcié del seu pensament, proper a l'aparell conceptual de Kant a
'hora de realitzar una descripcié fenomenologica de I'experiencia estetica.
Expressat en uns altres termes: la proposta estetica de Gadamer sembla que se
situa forca lluny de la seva propia autocomprensié com a essencialment con-
traria a Kant. Aquest fet, perd, no és més que la confirmacié indirecta d’un
dels postulats basics de la teoria hermeneutica: «ser historic vol dir no esgo-
tar-se mai en el saber-se».
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