
 



la organización de conciertos en

recto nada tiene cue ver con el normal'

funcionamiento del r o c k= hu s s i n e s s , En

éste, el promotor suele ser un mero es

peculador y se suele situar en 'una p e s ],
cœ8n;pasiva y distante con respecto a

-

la obra (Por una parte la EMPRESA, y
la otra el ARTISTA, reunidos en ••• )

El 5TI por el contrario se plantea
�ctu�ciones en directo como unE DBR

CUllCTIVA, midiendo su calidad por el

mayor grado de conjunción �ue se logre
ent�e los diferentes elementos, a saber

los intérpretes, la organización y el

público, todo ello dentro de la diálec
tica impuesta por el espacio en que se

lleve a cabo el evento. El STI, debido

a su cualidad imaginaria, no posee un

espacio de su propiedad, y en cada si

tuación concreta tiene oue luchar por

conr.uistar uno, generalmente por vías

diplomáticas. Espacios perueños, por

los únicos viables.

El momento crucial aiene ahora,
cuando hay que �ecidir la FACTIBILIDAD.

Llegar a una conclusión -y un con sj,
guiente acuerdb- la más clara posible,
despues de un análisis y una confronta

ción entre las partes la más perfectos
posibles. H�y que tener claro �ue las

necesidades econów.icas de los operarios
de afuera cuyos servicios requir��os
son prioritarias con respecto a las de

los de adentro, sin restar ninguna im

portancia a éstas. Antes al contrario,
�or ser �ste el tema cue m�s conflictos

y resquemores suele producir, será el

r-rimero en dejar bien sentado. Como or

ganizadores, tenemos rue defender los

intereses de los intérpretes a los que

hemos invitado a actuar, pero tnmbien

queremos defender los dn los especta
dores y los de la propia

Solucionado satisfactoriamente es

an21isis y concluida sin durins la
-

factibilidad del proyecto, ya es sólo
cuestión de poner manos n la obra. No
importan ya los problemas rue se rue
dan presentar: incumrlimientos, retra
sos, imprevistos ••••• cualesrui era que
éstos sean ya pasan a formar parte de
la misma obra.

Al no necesitar de públicos masivos

Publicidad discurrirá por sus propios
cauces ya formados.Es nuestra voluntad

el seguir usando el cartel como medio

de comunicación pública, pero al mismo

tiem�o liberarlo de su estricta funcio

nalidad. Así, el c8rtel pierde parte de

su importancia informativa para conver

tirse en un producto por sí mismo,inde
p en d

í

en t e a un r u e referido al concierto

anuncia.

la pérdida de importancip. informa

tiva del cartel cueda compensada por las

public2ciones que STI cree necesario e

ditar para cada acontecimiento,en las

que se traducen los textos y demás da

tos interesantes de los intérpretes y

su temática,amén de otro3 aspectos que

puedan su']erir.

Crear las condiciones para propi
c i a r v-s I ambiente m

á

s a c o r c e con la mú

sica y las emociones que la sustentan,

para que ésta pueda manifestarse con

absoluta libertad, será la otra tarea

importante en la que se veran involu

los responsables de la organiz�

Por último, y en con�ra de la con

cepción del concierto como algo estáti

ca que tiene su nacimiento,vida y mue£
te en al lapsus de una hora, proponemos

su carácter viv� y con capacidad de tra�
formación,germen de rosteriores realiza

ciones. Así pues, extraeremos el mayor

material posible del acto (Video, fotQ
grafía, grbaciones, experiencias ••• )
con el que poder seguir trabajando.



47 Por no haber servido a Yavé DESDE UNA LEJANA MANO LEVANTADA
alegre y de buen corazón, en
abundancia cie bienes, 4� habrás ,-----------------------

de servir en hambre, en sed, en

desnudez y en la indigencia de
todo a los enemigos que Yavé
mandará contra ti; El pondrá so
bre tu cuello un yugo de hierro,
hasta que te destruya. 49 Yavé
hará venir contra ti, desde lejos,
desde el cabo de la tierra, una

nación que vuela como el águila,
cuya lengua no conoces, 50 gente
de feroz aspecto, que 110 tiene mi
ramientos COil el anciano ni per
dona al niño, 51 que devorará Jas
crías de tus ganaclos y el fruto
de tu suelo, hasta que seas ex

terminado;

"La ley del fuerte
en nue!itr� Icy
y La a Le.jr

í

o

del rnund o
"

!Ia" que lo que qu i e ra s s ea La t o t a Lí.da d d e La Lcy .

i!o t
í

e ne n !1i:lCU!l d c rccho , ec xc p t o par-a ho c e r Lo ,!U� �tli(!r3S.

Cad horabr e

J cada nuj er

es U:1a est;-::lla
no hay dioc
nino honbr o

l.
1- El honbrc tiene derecho 3 vivir seQln su propia ley

vivir de la forôa que quiera
trabajar co�o quiera
actuar co�o �uie=n
d�5cansu!."' cc�o q�ier3
mcrir cuvndo y co�o quiera

El hombr-o :i�!11} d c r-ccho 3 corier e oc.o quiera
bd�er lo que lui era

ha�itar �oó�e quiera
caverne c��o �uicro sohre ln supcrficia de l.n tic=rn

El he�bre tiene derecho de pensar couo quiera
hublar co�o Guiera
c3c=i�)ir co�¿ quiera
d ibu j a r , e s c u Lpi r , srnbar. modelar. construir
vestirae como qu�era

El homhre t1cne derecho n� D�3r coruo �uiera
S3Cj�]�OD y a�3r co�o vosotros qtlcrois
ClJJ:1:�o ,�ton�!0 "j con qu ic n r�u�;teiG

35 Yavé te herirá en tus rodi
llas y en tus muslos de úlcera ma

'ligna, que no curará, y te cu

brirá de ella desde la planta de
-

.'
los pies hasta la coronilla de la

"- cabeza,
21 Yavé hará que se

te pegue la mortandad, hasta con

sumirte sobre la tierra en que
vas a entrar para poseerla. 22 Ya

vé te heri rá de tisis, de fiebre, de

inflamación, de ardor, de sequía,
de quemadura y de podredumbre,
que te perseguirán hasta destruir

te.

ITIJI- :':L E":.'::".Cò :l�:::'� ])::::l:::�!!O ::;::; ',:f:�:.!l .\
l!UJ": �;:; (: U�I :�:L\�: A :��)"1'ú�j j):�:�.s':HI...\�-;

27 Yavé te herirá con las úlceras
de Egipto, con almorranas, con

sarna, con tiña, de que no cura

rás. 28 Yavé te herirá de locura,
de ceguera y de delirio; 29 en ple
no día andarás palpando, como

palpa el ciego en tinieblas. No
tendrá éxito ninguno de tus pro
yectos, y te verás siempre oprimi
do y despojado, sin que nadie te
socorra. 30 Tomarás una mujer
y otro la gozará;

a mis enemigos
y daré su merecido a los que

me aborrecen,
42 Emborracharé de sangre mis

saetas

Y mi espada se hartará de

carne,
De la sangre de los muertos

y de los cautivos,

I

ra de realizer n u e s t r o t r ab a j o , Hui
mos C0r.10 drs ló sarna de 1<1 p r o sun c i ón
artística y lu rigidez ideolóQic8.

II - REALISMO SOCIAL, escena por RscenD,
eXflosición exh�ustiva de gestos cnti

dianos,h�bitos,estilos de compurlB
mient-o ,miradas, p a s e s

ç
e t c •• , touas

ellos detalles simbólicos, n�cluos
de fuerza [lara realizar la autorsia
social.

III - Estamos LIGADOS A CLAVES EXTERNAS:
no nademos subir, baj<1r a sobrevivir

sin ellas.

IV - NO existen METODOS PERMANENTES, el

baile est6 ebierto flara todos rera

!Cuidado! la pista es de cristal.

V - El poder de la FUERZA VISloNA�IA con

siste s
í

mp Lem en t e en dividir 1£J [l8ntE.
lla en s e c c íœn e s y amp Lí a r La s ill mfxi
mo. A m�s secciones obtenidas, m�s n�
der.

VI - Usamos un MEDIO DE TRABAJO lNDlREC

TO, un medio [lilra estimular las S8n

s�ciones, no flara crearlDs.

VII - Creemos Ln una AMORALIDAD CARGADA

DE INTENCIONALIDAD. Los ojos de los

s on 5 in duda los que mejor y
,

m r. s ven,

espejos sin f Lsu r a a ,

VIII - LA FUERZA DE LA IMAGEN

•••• ¿[.¡ué cojan es er. eso rue 1] e v a s

e I e v a db en La cabeza? ••• bueno, es

sólo un cuchillo de cortar pO[leles •••

l Fl en u d a escena ésta! •••• Uno pu e o e

viajar aretis dirnctamente a la term!
nal Terror-Pf:nico •••••

"ENTRA MUNDO ••••• YA QUE SOLO QUIERES
ATRAPARME POR COMPLETO".
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·cm,'J..!¡DO hHUJ�O:

"Ray YOCUfl"
.• Avant-dcrnll'r �s pens éea s
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"LI himno de loe muertos"
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