f\\f

EXCRLSBU

“"-’A

W.B.YEATS

EL ANILLODE
TOLKIEN BEAGLE

/| EL CRUCERO
CARRERE




EXCALIBUR (BOLETIN INFOKMATIVO GE TEMAS CELTICGS Y
""""" ARTURICOS) = Madrid = n2 02 - NMarzo 1985.

ECITA: Jesds PALACIOS TRIGO. Telef. 2-60-30-65.
Calle Portalegre, n@ 70, B.dcha. 28018 - Madrid -

Rotulacidn: Marisz Jesls A. Lorencio.

Portzda e ilustracinnes oriyinales: Federico Palacios.

expresion e informacidn culturales.

Informacién a: Alfonso A. Lorencio (Cuesta de Moyano, 24
Madrid).

SUMARIO:

Pag. 3.- Al lector.

" 4.~ Fl Elemento Céltico de la Literatura (Un ensayo
de Wl. 8. Yeats)

®» 20.- Atalanteé, por Jesus F=lacios.

" 23.- La hierba Beliruncia y otras plantas, por Joa-
gquin Palacios Albifan=z.

m 27.- El Crucero, poesia de Emilio Carrers.

n 28.- Fl1 Anillo MAgico de Tolkiem, por Peter Beagle.

" 33,- Libros: Williams (Ch.): "La Noche de Todos los
Santos" '

" 34.- Libros: Machenm (A.): "Terror", por Jesls Pala=-
cios.

n 38,~- Libros: Noticias.

n 29 - Cine-Video: Reflexiones sobre el cine de "He-
roic Fartasy", por Jesls Palacios.

" 46,- Cine-Video: Noticias, por J.Palacios.

n47,.~ id. id : Asterix el Galo, por Pe-
dro Dugue.

" 49 - Midsica: La Misica en la Cultura Celta, por Pe-
dro Castro.

" 54,- Advertencias.

" 55 - Ultimas Noticias.

Ilustraron (indice).



ARH

Si: zbran echado en falta, en el anterior numero, unas
palabres gue trataran de explicar, un poceo zl menos,loc gue
es, 0 pretende ser, EXCALIBUR. Sirvan las presentes para
pse fin y como disculpa por su zusencia en el nldmero cita-
do. Ausencia gue se debid, principalmente, = la falta de
tiempo del editor, producto del especial interés que éste
tenia en que saliera a lz calle el ndmerc en cuestidn an-—
tes de la Navidad de 1984 y de la:llegada del ineludible
e inevitable Servicio Militar, desde el cuzl escribe estas
lineas. Todo esto influyd en la presentzacidn del nimero emr
su conjunto, impidiendo cliertas mejoras que ahora nos pare
cen evidentes.

EXCALIBUR es la forma final gue ha adoptado um viejo
suefio del editor -mejorable, descde luego, y estamos dis-
puestos a mejorarlo-, en el cuzl ha resultade implicada mu
cha mas gente de laz esperada. Por ello, el fanzine que te-
néis en las manos es la obra conjunta de un grupo de perso
nas, cada una de las cuales trata ce poner cuanto estz a
su slcance, tanto para el contenido como para la realiza-
cién de todos los elementos que componenm en la practica
EXCALIBUR.

Lz aceptacidn que, dentro de los limites de un fanzine,
ha tenido el nlmero anterior, nos ha dado 4dnimos més que
suficientes para proseguir con la tarea. Y. el actual inte-
rés en las cuestiones de que nos ocupamos es unm gliciente
mds para que tratemas de llenar um hueco cultural tan im-
portante, a nivel divulgativo, constituyendo un puente gue
nos acergue un poco mas a la cultura céltica y medieval en
sus diversos aspectos.

Graciasa todos los que, con vuestro interés, nos ayudais
o sdguir. Esperamos nc decepcionaros nunca, ya gue, en Ca=
so contrario, guedariamos nosotros mismos cdefraudados.

JESUS PALACIOS.-




(Un ensazyo de W, B. Yeats)

£n su libre "La poesia de las razas célticas" describid
Renan las que 81 crefa caracteristicas de estas. No tengo
mas remedio que reproducir algunos parrafos suyos bien co-
nocidos: "Ninguna raza se puso en comunidn tan Iintima como:
la céltica con los elementos inferiores de la creacidm, ni
creyd que estos encerrasen una parte tan grande de la vida
moral." Las razas celticas poseyeronm "un naturalismo Dea-
lista", "un amor de la Naturaleza por si miisma, un senti=-
miento vivo de la parte mégica que encierra, y todo ello
mezclado con la melan-
colia gue se apodera
del hombre cuando se
encuentra cara a cara
con ella y, cree esCuU-
char cdmo le habla di-
rectamente de su ori-
gen y, de su destino”.
"Fga raza se ha agota-
do a si misma tomendo
equivocadamente los en
sueffos por realidades”
y, "lz imaginacién cla-
sica, comparada con la
imaginacidn celtica, -

viene a ser lo infini-
to comparade con lo fi

nito". "Su historia es
un prolongado lamento,
recuerda todavia sus
destierros, sus fugas
a traveés de los mares."

"aAunoue a vVeCes se Nos

aparezcz como alegre,
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nunca tarda la lagrima en brillar cdetrds de la sonrisa. Sus
cantos de Jilbilo zacaban en elegfas; no hay nada que pueda
compararse con la deliciosz tristeza de sus melodfas."

Matthew Arnold, en "The Study of Celtic Literature”, acep-
ta como caracter{sticas célticas esta pasidm por la Natura-
leza, este imaginmativismo, esta melancolia; pero las estudia
con una minuciosidad mayor. La pasidén del celta por la Natu-
raleza nace en mayor grado del sentido del "misterio" que
del de la "belleza" que hay en ella, y esa pasion le agrega
"encanto y magia". £l imaginativismo y la melancolis cglti-
cas son "una reaccidn apasionada, turbulenta, inddmita, con-
tra el despotismo de las realidades". "No es sl celta melan-
colico a la manera de Fausto o de UWerther", es decir, "por
motivos perflectamente definidos", sino porgue descubre a su
alrededor algo qus es "inexplicable, desafiador y tirdnico".
!Qué bien entendemos estos parrafos, mejor alin que los de Re
nan y qué conocidas nos son las acotaciones, en prosa y; em
verso, de gue se sirve para demostrar que en cuantas ocasio=-
nes la literatura inglesa noes muestra las cualidades que Mat
thew Arnold describe, es porque las ha recibide de fuentes
celticas! Yo creo gue ninguno de los gue escribimos acercsa
de Irlanda hemos recogido esas caracteristicas como base de
nuestras afirmaciones, pero creo tambiém que convendria que
meditdsemos un poco en ellas, y, que viésemos en donde puederr
sernos Utiles y en ddnde nos son dafiosas. Si no lo hacemos,
puede llegar dfa en que el enemigo arranque de cuajo nuestro
jerdin de flores para plantar en el mismo una huerta de re-
pollos. Quiza deberiamos retocar un poco el punto de vista
de Renan y de Arnold.

II

Hubo un tiempo en que todos los pueblos del munda crefan
cue los &rboles erzn seres divinos, Yy, que podfian asumir for-
mas humanas y grotescas para danzar entre las sombras; y que
el ciervo, los cuervos y los zorros, los lobos y los osos,
l=3 nubes y las lagunas, y casi todas las cosas gque habiz be

jo el sol y la luna, Yy, el sol y la luna mismos, ersn seres
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tan divings como los
ol arco iris vefan el arco de un dios que se habiz venido

riples y Cupeces de cambiar de forma.
~ajo por la negligencia de este; el trueno se les represen-
.ba como el repigue de su jarro de agua o el estrépito de
1.s ruedas de su cario; Y cuando cruzaba por encima de sus
~abepzas un bando de patos szlvejes o de grajos, creian estar
os muertos gue volabam presurosos hacia el lugar de
| descanso; Yy, sofiabam al mismo tiempo que dentro de las co-
s pequefias se encerraba un misterio tan grande, gue el vai
Jém de una mano, o de un arbusto sagrado, bastabian para lle-
.r la turbacidn a corazones gue se hallaban muy lejos, o pa
ra que la luna se cubriese con un capuchdn de tinieblas. To-
ias las literaturas antiguas estdn llenas de semejantes fan-

tasias, y todos los postas de las distintas razas que no ha-
{an perdido esta manera de mirar a las cosas habrian podido
decir de sf mismos lo que el poeta de la "Kalevala": "Apren—
d{ mie cantos de 1z misica de muchos pédjaros y, de la misica r
e muchas corrientes de agua." En el "Kalevala", ura madre

ue llora a su hija, que se ahogd huyendo de un pretendiente
rechazado, derrama tal cantidad de ligrimas, que estas se
convierten en tres rfos, gue levantanm tres rocas em las gue
crecen tres abedules, en cuyas ramas se posan tres cucts, u-
no de los cuales canta "amer, amor", otro "novio, novio”, y
el tercero "consuelo, consuelo". Y los autores de las "Sa-
gas" nos presentan a la ardilla subiendo y bajanda por el
fresno sagrado portadora de frases de odio gue el aguila di
rige al gusano y de las que este dirige al dguila; y, eso, a
pesar de que no estabanm ya tan identificados con las maneras
antiguas como los autores del "Kalevala", porque viviam em
un mundo mas poblado y de mayores complicaciones, y estaban
~prencdiendo ya ls meditacidon zbstracta due aparta engafiosa=—
ante a los nombres de la belleza visibles, y se estabam qui
74 olvidando de la meditacidn apasionada gue conduce a1 hom-

-

ids 2l13 de los limites del eéxtasis, y hace hsblar a los

]

hombres, las bestias y los muertos con voces huamanas.
aunque los irlzndeses y los galeses de antafio tenian menos

l1a mznerz de ser antigua que los =utores del "Kalevala",
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artejaban, sin embargo, a los autores de las "Sagas”, Y, e-
.5 es lo aue se advierte en los ejemplos gue presenta Matt-
new ATnold de su "magia matural” y de su sentido del "miste-
rio" de la Naturaleza, superior a su sentido de la "helleza®
Cuando escribia Matthew Arnold no era facil saber todo lo
ue nosotros sabemos acerca de las canciones y de las creen-
.ias populares, y me parece que el no llegé a comprender que
~uestra "magia natural® no es otra cosa que la antigua reli-
- ién del mundo, el antiguo culto a la Neturaleza y el éxta-

s conturbado en que cafan los hombres ante ella; esa cer-
t idumbre que tenfan de que todos los lugares bellos estam -
llenos de seres invisibles. Lo que era la religidm antigua
1o encontramos explicado en aquel pasaje dell "NMabrinogion™,
en cue se nos explica de qué manera fue formada "Cara defFlor".
Gwydion y Math: la formaron, valiéndose de "sortilegios y de
ilusiones", con flores. "Taomaron flores de roble, flores ds
codesa, flores de reima de los prados, y formaron con ellas
la doncella més linda y, graciosa que vieron jamds ojos huma-
nos; y. la bautizzron, poniéndole por nombre "Cara de Flor";
y. uno lee sso en el no menos bello pasaje en que nos habla
48l Arbol Encendido, que consigue su belleza haciendo sur—
gir un antojo de hojss tan viveces y, hermosas, que no pue-
den menos que estar hechas de uma cosa tam vivaz y, hermosa
como la llama: "Vieron junto al rio un 4drbol muy alto, la
mitad del cual llamezsha desde la naiz hasta la copa, em tam-
to que la otra mitad estabz verde y, llema de follaje." Y nos
encontramos tambiém con lo mismo en las citas que saca de po
atas dingleses para demostrar la influencia celta em la poe~
<{a inglesa; en Keats, cuando habla de "en magicas ventamas
~ue se abren sobre la espuma de mares peligrosos en lejanas
*iprras de hadas", y enaquello otro de "las aguas entrega-

,c a su tarea sazcerdotal de una pura ablucidém en torno de
1 costa humana de le tierra"; en ShakespezTe cuando nos ha-
bls "del suelo del firmamento incrustado de dibujos de oro
resplandeciente”, y en su retrato de Cido, en pie "en las o-
rilles del mar slborotado", "con una rema de sauce en la ma-—
A" cue agitsba, seogln el ritual del antiguo culto a 1a Natu

v-lezs, pzrz pedir "a su amor gue Tegresase a Cartago™.Y sus

i



otros ejemplos poseerr el deleite y el asombro de los devotos
adoradores entre los lugares ffrecuentados por sus divinida-
des. {No encontramos acaso ese deleite y ese asombro em 1la
descripcidonm de Olwen en el "Mabinogion®...? "Eran sus cabe-
llos mds amarillos que la flor del codeso, su piel mds blane
ca gue la espuma de las olas y sus manos y. dedos mas sonrosa
dos qus la flor de la anemone del bosque entre los mamantia~
les de la pradera.” &Y no rezuma tambiém esa misma compla-
cencia y asombro en "enceontrémonos en la colinma, en la cafia-
da, en el bosque o en el prado, junto a la fuente empedrada
de guijos o junto al arroyo lleno de juncos, o enm la playa
que sirve de margen al mar™? :

Minguno de esos pasajes se hubieran podido sscribir si los
hambres no hubiesen soffado munca que las hellas mujeres po-
dian hacerse con flores, o surgir de las fuentes de la pra-
dera o de las fuentss empedradas de guijos. Naturalmente gue
las descripciones de la Naturaleza hechas segiin lo que Matt-
hew Arnold llama "la manera creyente", o la que llama "la ma-
nera griega", no habrian perdido nada aunque todas las fuen=-
tes de los prados o las fuentes pedregosas fuesen nada mas
que lo que aparentan ser. Cuando Keats escribe, a la manera
griega, dando ligereza y, brillantez a la Naturaleza, équé ciu
dad pequefia construida a la orilla de un rio, a la orilla del
mar o junto a uma montafia, con una tranquila ciudadela, "se va
cia estia mafana piadosa de sus gentes?" Cuando Shakespeare
ascribhe al modo: griego:

Yo conozco un ribazo aromado de tomillo,
donde brotam las primulas y se mecen las violstas;

Cuando Virgilio escfibis al modo griego:

Pallentes violias summa papauvera Calpens.
Narcissum et florem jungit bene olentis anethi;

contemplabam la Naturaleza sin éxtasis, pero con el carifio

que siente unm hombre por el jerdim en que se ha paseado to-
dos los dias y en el que ha tenido pensamientos agradables.
Mirzban hacia la Naturaleza a la manera moderna, a la mane-




r= ce las gentes rue son poéticas, pero que tiemem mayor in-
terss unos en otros gue en la Naturaleza. Esta se ha ido bo-
rrando hasts ser Unicamente amiga y agradable, es decir, al

modo de 1 gentes que se ham olvidado de la relicidm anti--
gua.
ITIL
H
Los hombres cue vivian en unm munda en el que todo era flui

do y cambiante, pudiendo convertirse en cualquier otra cosa;

y entre dioses magnificos que exteriorizabam sus pasiones y
arrebatos en el ocaso llameante, en el trueno y en la lluvia
tormentosa, no tenfian la idea nuestra del peso y, de la medi-
da. Adoraban a2 la Naturaleza y. a la abundancia de la Natura~-
eza, y tenian siempre, a lo que parece, como rito supremo

a danza tumultuosa entTe las colinas o en las profundidades
e los bosgues, en la que se apoderabs de los danmzantes um
xtasis extraterrenal; y llegaban a creerse dioses o anima-

s divinos, y tenizn la sensacidm de que sus almas se super
ponfian a la luna; y, en opinidm de alguros, fue entoncesauan~
o idearon, por vez primera en el mundo, el pais venturoso

¢e los diases y de los muertos felices. Poseian pasiones i-
maginativas porgue no vivian dentro de nuestros estrechos 11
nites, y estaban mzs proximos al antigquo caos, anhelo de to-
do hombre, y estesban rodeados de modelos inmortales. La lie-

s 1
bre cue corrcian por entre el rocio pucoc haber estado sentada




sobre sus melgas en los tiempos en que fue hecho el primer
hombre, y el miseroc manojo de juncos que aplastaban com sus
pies podia haber sido una diosa que se habia reido entrelas
estrellas; y también ellos, empleando unm poco de magia, com
algunos pases de las manos Y, unas potas palabras murmuradas
por lo bajo podfan llegam a convertirse en unm liebre, o unm
manojo de juncos, y conocer el amor inmortal y, el odio in-
mortal.

Toda la literatura folkldrica, y, toda la qus se ajusta a
la tradicidn folkldrica, se necrea en las cosas ilimitadas
e inmortales. El "Kalevala" cuenta con delicia como Luona=-
ton vagd ssetecientos afios por las profundidades del mar,lle
vando en su Utero a Waimamoinen, y el ey, mahometano de la
cancidn de Rolando repite una y, otra vez, para ponderar la
grandeza de Carlomagno: "Tiene ya trescientos afios. {Cusn-
do espera cansarse de hacer la guerra?" En el fiolklore ir-
landés, Cuchulainm estaha posefdo de la pasidén de la victo-
ria y vencié a todos los hombres, pero murié guerreando con
tra las olas del mar, Unicas que tenfam fuerza suficients
para dominarle. El enamorado de la cancidém flolklérica ir-
landesa pide a su amada que vaya con €l al interior de los
bosques, para Que Vea como salta el salmém en los rios, pa-
ra que escuche el canto del cuco, porque la muerte no los
encontrard jamas a ellas en el corazdn de los bosques. 0i-
sin, recién llegado de sus trescientos afios de vida en el
pals de las hadas, y del amor que reina en el mismo, supli-
ca a San Patmicio que deje de rezar por um momento y preste
ofdos al canto del mirlo, porque se trata del mismo pajato
de Darrycartn que Finn trajo de Noruega trescientos affos an-
tes, haciéndole el nido con sus propias manos en las ramas
de un roble. &Verdad que adentréndose profundamente en los
bosques puede uno encontrar todo cuanto busca? &Quién sabe
durante cuéntos siglos han estado cantanda los pajaros del
bosque?

Tod= 1la literstura folklérica estd poseida de una pasidn
2 la que no se encuentra parecido em la literatura, la mi-
sicz y el arte modernos, salvo en ciertos casos que arran-
ca por caminos rectos o enrevesados ce las mismas fuertes
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.ntiguas. En la sntigua Irlanda habfa la creencia de gue
el amor era una enflermedad mortal, y un poema amoroso gue
ce titula "Los cantos de Connacht® parece casi un gemicdo
de muerte: "Mi zmor-porgue ella es mi amor-, la mujer gue
mayor empefio tiene en destruirme, me es mas querida, por
lo mismo que se empefia en enfermarme, gue la mujer gue so-
1o busca sanarme.Ella es mi tesoro-si, ella es mi tesoro-,
la mujer de los ojps grises..., una mujerr que no querrcia
poner una mano debajo de mi cabeza... Es mi amor=-s{, es mi
=mor-la mujer gue arrancd de mi todo vigor; una mujer que
jemis lanzard un suspiro por mi ausencia, uma mUjer que no
levantard una piedra en el lugar cde mi tumba... Ella es mi
amor secreto-si, ella es mi amor secreto=-, Una mujer gue
no me habla... uma mujer gue no se acuerda de que yo estoy
ausente... Ella es mi elegida-si, ella es mi elegida=-, la
mujer gue nunca vuelve la cabeza para mirarme, la mujer
que no quiershacer las paces conmigo... Ella es mi deseo-
<f, ella es mi deseo— una mujer que es para mi lo mas gue-

m
o
-

rido que hay, debajo del sol, uma mujer que no se daria
enterada aungue yo me sentase a su lado. E£lla es la que ha
destrozado mi corazdn y la que dejd dentro de mi un lamen-
to eterno." Hay otra cancién que terminma de este moda: "Arr
tes gue td mueras, mi pequsfia Tosa negra, Crecera desmesu-
radamente la corriente del Erne, se derrumbaran las coli-
nas, se tornarén rojas las olas del mar, correra por latie
rra la sangre, y los valles y mesetas se convertiréan en al
tas montafias." Tampoco pesan y miden los irlandesss de an
tafio sus odios. La nodriza de 0°Sullivam Bere pide a Dios
en un canto popular que el lecho de quien.la traiciond se
convierta en piedra de hogar infernal y.al rojo vive para
todz la eterridad, Un poeta irlanmdés de la época isabeli-
na exclama: "Tres cosas estan esperando gue yo me muera: el
diazblo, que espera mi alma y no se preocupa ni de mi cuer-
po ni de mis riquezas; los gusanos, que esperan mi cuerpo
y a los gue no interesam mi zlma ni mis riquezas; mis hi-
jos, que estan esperando mis riguezas y a los gue nada les
importa ni mi cuerpo ni mi alma. !0h Jesucristo, ahdrcalos
s los tres en el mismo nudo corredize!"™ Un amor y un ocdio



e Bsa Clase no se proyectan sobre una cosa mortzl concreta,
sino sobre su propia infinitud, y pronto se convierten en a-
mor y en odio de la idea. E1l amante que ama con tal fervor
es capaz de cantar muy pronto a su amada como cantaba aquel
enamorado del poema compuesto por "A. E."™ : "Un inmenco ce-
seo se despierta en m{ y crece hasta convertirse en olvido

de tu persona."

Uno de los primitivos poetas irlandeses dice que estos e-
ran muy famosos por su amor, y un amigo mio oyd en las tie-
rras altas de Escocia un proverbio que hace alusién s la a-
morosidad de los irlandeses. Es posible que en ambos casos
se refieran a lo mismo, porque cuando la pasion es sufici-
entemente grande nos conduce a un pais en el que existen mu
chos claustros. El rencoroso que odia con todo su coTazon
acaba pronto odiando Unicamente en abstracto; Y de este i=-
dealismo en el amor y. en el odio nace, seglin yo creo, una
determinada facultad para decir las cosas Yy para olvidar—
las, especialmente en la vida palitica; hay,en cambio,otros
gue ni las dicen ni las olvidan. Los granjeros y pastores
de la antigliedad rebosaban de amor y de adio, hacian dioses
de los amigos suyos, y enemigos de los dioses de sus pro-
pios enemigos;quienes conservan esa tradicidn suya son se-
res no menos mitolégicos. De ahi procede aguel nconfundir
las ensofaciones", que quizé son las auténticas esencias,

toméndolas por "cosas Teales", gue guizd son simples acciden
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tes; quizé de esta "reaccidn apasionada y turbulenta contra
el despotismo de lo real® podria nacer esa melancolfa quehi
zo que todos los pueblos antiguos se recreasen en cuentos
que acaban en la muerte y la separacidn, de la misma manera
que los pueblos modernos se deleitan con cuentos en cuyo fi
nal se oyen los repiques de las campanas de bode; quiza esa
pasion fue le que hizo que todos los pueblos ant iguos que,
lo mismo que el pueblo irlandés de antaffo, tenian un tempe-
ramento mas bien lirico que dramatico, se recreasen con los
lamentos arrebatados y bellos. El vacio de los grandes bos-
ques y el misterio de todas las cosas, lo mismo que la grapn
deza de sus propios deseos, hicieron que los hombres quita-
sen importancia a la vida. Les parecid tan pequefia, fragil vy
breve, que no habia nada capaz de compararse en dulzura con
ur cuento que terminaba en la muerte y la separacién, y que
un lamento asrrebatado y hermoso. Los hombres no se lamenta-

ben simplemente porque su amor se habfa casado con otro hom
bre paorcue el saber trais amargores a la boca -esa clase
de lamentazciones parten de la creencia de gue la vida podria
ser una felicidad si fuese distinta-, sino porgue habian na-~

cido y tenfian gque morir con su inmensa sed insatisfecha.Por
eso nos sncontramos gue todos los personajes augustos y do-
loridos de ls literatura— Casandra, Helena y Oeirdre, Lear
y Tristdn=- han nacido de leyendas y no son en realidad sino
imdgenes de la fantasfa primitive reflejadas en el espejo
mindsculo de la fantasia moderna y clasica. Esta es la me-
lancoliz gque experimenta el hombre cuando se enfrenta cara
z cara con laz Nzturaleza y cree escuchar como se comunica
con el y le habla de la tristeza de haber nacido y de tener
gue morir, &Qué otra cosa puede hacer sino evocar en su men

te suc destiertos, sus fugas a través de los mares, para de
esa man=ra remover el rescoldo que arde siempre bajo las ce
rizzs? £~ las vegiones en que se conserve el idioma gaeélico
no hay unz poseia mas popular que la de los lamentos de Qi=-
sin, arci.i o y miserable, cuasndo se acuerda de sus compafie—
ros y da los arores de su juventud, lo mismo que de sustres

cientos afios er el pals de lsos hadas y de los amores que




alli tuvo; en sus lamentos gimen todos los ensuefos que a-
gostaron los vientos del tiempo: "Esta noche flotan sobre
mi nubarrones largos; esta noche ha sido para mi larquisi-
ma; aunque el dia de hoy me parece largo, el de ayer lo fue
todavia mas. Todos los dias que se suceden son largos para
mi...; en todo este inmenso mundo no hay nadie como yo, po-
bre anciano que arrastra piedras. Esta noche flotan sobre mi
largos nubarrones. Soy el Ultimo de los Fianna, el gran Qi-
sin, el hijo de Finn, que escucha el tafiido de las campanas.
Esta noche flotan sobre mi largos nubarrones.”

Matthew Arnold cita la lamentacién de Leyrach Hen como ti
po de la melancolia céltica, pero 'yo prefiero reproducirla
como tipo de la melancolia primitiva: "!gh arrimo mio! ¢No
es en otofo cuando los helechos se vuelven rojos y amari-
llean las espadafias? éNo es verdad que yo he odiado aquello
que amo?... He aqui la vejez que se burla de mi, desde los
cabellios de mi cabeza y desde mis dientes, hasta estos ojos
mios que enamoraban a las mujeres. Las cuatro cosas que yo
he odiado mds en mi vida se han apoderado de mi al mismo -
tiempo: la tos y la vejez, la enfermedad y el dolor. Soy an
ciano, me encuentro solo, he perdido las buenas formas y el
calor, ya no me recostaré en el lecho de honor; soy misera-
ble. y me apoyo en mi muleta. !Qué suerte tan mala la quele
fue seffalada a Leyrach la noche en que nacid!"™ Pesares sin
cuento y una carga de la que nunca ha podido librarse.Un es
critor isabelino emplea la expresién "Llanto irlandés" para
describir unas manifestaciones extravagantes de dolor; y,en
mi opinién, 0isin y Leyrach Hen se encuentran un poco mds
cerca de nosotros, los irlandeses modernos, que de la mayor
parte de los pueblos. Por esa razén nuestra poesia yuna gren
parte de nuestros pensamientos resultam melancélicos. EL
doctor Hyde se expresa de esta manera en su prosa magnifi-
ca, que 6l empieza por redactar en idioma gaélico: "!El mis
mo hombre gue hoy baila, se entrega a los deportes, bebe y.
grita, andard mafiana monologanco consigo mismo, triste, en-
fermo y pesaroso, dentro de su caesita solitaria, canturre-
ando lamentos sobre sus perdides esperanzas, la vida que =
va, la vanidad de este mundo, y la muerte que se acercal"
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Matthew Arnold pregunta qué cantidad de celta debe uno su-
poner en el hombre de genio ideal. Yo prefiero preguntar qué
cantidad de la manera de ser de los czzadores y pescadores,
de los danzantes extdticos que bailan entre las colinas y en
el fondo de los bosques de la antigliedad sera preciso supo-
ner en el hombre de genio ideal. No cabe duda de que el an-
cia de emociones ilimitadas y la melancolia excesiva son co-
sas que estorban en el mundo, y que no contribuyen a hacer
la vida mds facil y ordenada dentro del mismo; pero quiza
las artes tienen su base en la vida de mas alla del mundo,y
que es preciso que griten a los oidos de nusstra penuria has
ta gque el mundo sea consumido y se convierta en una vision,
No cabe de que, segun Samuel Palmer escribid, "lo exaesivo
constituye el espiritu vivificador del arte mas refinado, y
por sso es preciso que nos esforcemos en convertir el exceso
en una cosa generosamente excesiva." I!Metthew Arnold ha di-
cho que si a é1 le planteasen la cuestién de dénde adquirid
el inglés su tendencia a la melancolia y a la magia natural,
contestaria con muy. pocas vacilaciones que una gran parte de
esa melancolfia nace de fuentes célticas, y sin el menor géne
ro de vecilacidn que casi toda su magia natural procede de
manantiales célticos.

Yo quiero presentar de manera distinta esa afirmacidn y di
go que la literatura tiende a convertirse en una simple cro=-
nica de circunstancias o de frias fantasias y meditaciones
sin calor, cuando no se ve inundada constantemente con las
pasiones y las creencias de tiempos antiguos y que de todas
las fuentes de las pasiones y creencias de la antigliedad en
Furopa -la eslava, la finlandesa, la escandinava y la celti-
ca~ es Unicamente la céltica la que se ha mantenido durante
siglos en intimidad con la corriente principal de la litera
tura europea. Ernesto Renan ha explicado de qué manera las
visiones del purgatorio, vistas por los que iban en peregri
nacién a tough Cerg -que fueron un tiempo visiones del mun-
do subterrineo del paganismo, tal como lz lancha fabricada
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corn un arbol hueco que llevaba al peregrino hasta la islas
yrada, detalle que bastarfa para demostrarlo- proporciona-
ron al pensamiento europeo nuevos simbolos de una penitencia
mas abundante; fue tan grande la influencia que ejercieron,
gue Renan no pudo menos que escribir: "No es posible poner
eri tela de juicio ni un solo momento que es preciso agregar
sl gran numero de temas poeticos gue Europa debe al geniode
lnos celtas la armazon de "La Uivina Comedia". '

Algo méds tarde, las leyendas de Arturo y de su mesa redon-
da, la del Santo Grial, gue fue, segin parece, en tiempos el
caldero de un dios irlandés. transformaron la literatura de
furopa, y hasta pudiera decirse que cambiaron las raices mis
mas de las emociones del hombre por la imfluencia que ejer-
cieran sobre el espiritu cabzalleresco y el espiritu de los
romances: mas tarde autn, Shakespeare sacd de las leyendas
célticas su Mab, y probablemente su Puck, y quién sabe cuan-
tos personajes mas de su reino de las hadas; y ya en el co-
mienzo de nusstra epoca, sir Walter Scott: dio a las leyendas
de la alta mortafa y a su excitabilidad de cardcter un domi-
nio tan grande sobre todo lo novelesco que parecid que en e-
llas estribzba la novela misma.

En nuestro propio tiempo, debido a la imaginacion de Ri-
chard Wagner y de William Morris, as{ como a la de su prede-
tasor =-superior a ellos, en opinidn mia- Heinrich Ibsen, la
tradicién escandinawa ha creado un nuevo tipo de ficcidn no-
velesca, y se ha convertida, gracias a la imaginacidn de Wag
ner, en al elemento de mayor pasidén en las artes del mundo
mocderno. Solo sxiste otro elemento que pueda compararsele en -
fervor, el de las leyendas siempre vigorosas de Arturo y del
Santo Grial; en la actualidad se esta abriendo una nueva fu-
ente de leyendas que, en opinién mia, es el manantial mas a-
bundante de todos los de Europa, el de las leyendas gagl iw--
¢ns: la historia de Deirdre, Urica entre las mujeres que han
enloquecido a los hambres, en la que se reunian por igual el
ancanto y la sabidurfa; la de los hijos de Tuireann, con sus
misterios ininteligibles, que es, en opinidm miz, una bidsgue
da de un viejo Grial; la historiz de los cuatro hijos trans-

~ut2dos er cuatro cisnes, que se lamentaban en l: superficie




de las aguas: la del amor de Cuchulain por una diosa inmor-
tal y su regreso al hogar, en que le esperaba unma mujer mor
tal, la de sus muchas batallas en el vado con aquel amigo
querido al que besaba antes de entrar en combate y sobre cu
yo cadaver derramd légrimas después de haberlo matado;la de
su muerte y la de las lamentaciones de Emer; la historia de
la fuga de Graine con Diarmuid, la mas sorprendente de to-
das las historias sobre la volubilidad de la mujer, y la de
la llegada de Oisin procedente del paig de las hadas y de
sus recuerdos y lamentos. El movimiento céltico, tal como
yo lo entiendo, consiste principalmente en la apertura de
ese manantial, y nadie puede calcular hasta dénde llegara
su importancia en los tiempos venideros, porque cada nueva
fuente de leyendas constiituye una nueva embriaguez de la i-
maginacidén del mundo. Se abre esa fuente en un momento en
que la imaginacién del mundo se encuentra también dispues-
ta a la embriaguez, como lo estaba cuando le llegaron las
leyendas de Arturo y del Grial. La reaccion contra el mate
rialismo del siglo XIX, y el movimiento simbdlico que lle-
g6 2 la perfeccidén en Alemania con Wagner, en Inglaterra
con los prerrafaelistas, y en Francia con Villiers de 1'Is-
le Adam, Mallarmé y Maeterlinck, que ha puesto en vibracién
la imaginacidn de Ibsem y de D Annunzio, es, dssde luego,el
Gnico movimiento que dice cosas nuevas. Las artes, a fuerza
de meditar sobre su propia intensidad, se han hecho religio
sas, Yy buscan la manera de crear un libro sagrado, como creo
que ha dicho ya Verhaeren. Tienen que expresarse forzosamen
te por medio de leyendas, tal como lo hizo siempre sl pensa
miento religioso. Las leyendas eslavas y finlandesas nos ha
blan de bosques y de mares extrafos; las escandinavas, mang
jadas por un gran maestro, nos hablan de bosques y de mares
extrafos; las leyendas galesas estan manejadas por casi tan
tos grandes maestros como las leyendas griegasj;en cambio,
las leyendas irlandesas se mueven entre bosques y mares co-
nocidos y encierran bellezas nuevas tan grandes, gue bien
podrian proporcionar al siglo que estd por nacer sus simbo
los mas memorables.




Yo podia haber escrito este ensayo con precisidn mucho ma-
yor, y haber ilustrado mejor el alcance de mis afirmaciones,
si hubiese esperado a que lady Gregory terminase su libro ce
leyendas que lleva por titulo "Cuchulain of Muir Theme", 1li-
bro digno de ser colocado a2 la par de la "Morte d Arthur™ y
del "Mabinogion".
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wikallab®th" es el nombre del poema narrativo, al menos yo
lo considero como tal, de J.R.R. Tolkien, que cuenta la caf-
da de NiUmenor, también conocida como Atelanté en lengua Elda
rin, otro dialecto élfico.

Pauwels y Bergier, en "La Rebelién de los Brujos”, refig-
rense a NOmenor como la Atléantida céltica, sin aportar nin-
guna pruebz de ello, por lo que pienso: que la historia de NG
menor y su desaparicidm, a nivel real y gimtdlico, no es si-
no una aportacién mds al conjunto de mitos y leyendas qus
desde Platén (referencia obligada), acrecientan el poder de
evocacién del Continente Sumergido: Atlantis.

C.5. Leuwis, amigo Intimo de Tolkien y, miembro distinguido
de la sociedad literaria que se movia a su alrededor, inclu-
ye unas enigmaticas referencias a Ndmenor en el tomo tercero
de su "Trilogfa Ransom", "Esa Oscura Fortaleza", introduciém
dolo dentro del entorno del mundo artirico y, por tanto, has
ta cierto punto céltico. Y es que en la literatura y la mito
logfa célticas se encuentran numerosas merraciones acerca de
reinos sumergidos con equivalencias al mito de Atlantis,

Asf, tenemos la leyenda bretoma de la ciudad cde Ys, des—
truida por la maldad de la princesa Dahut y que, segim se di
ce, aln puede verse en el amamecer. Entre los afarturados
que la han divisado estuvierom Debussy, que la consagrg: su
poema sinfénico "La Catedral Sumergida®, y, el pintor Lucien
Lévuy~Dhurmer, que la reflejé enigmdticamente en el bello: 1li-
enzo "Ma mere, unm soir, a vu la ville d’Ys". No creo que sea
casual que el primer rastro que se divisa de Aman, la para-
disiaca isla de los Vasler en "El Silmarillion®, también de
Tolkien, sea la placida costa de Avalldng, suefio de los Hom-
bres de NGmenor y la Tierra Mediz, cuyo nombre evoca inevi-
tablemente el Avalon o Avezldn de los womans" artiriceos, is-
la en 1=z gue el propio Rey Arturo, "rex guondam, rexque fu-
turus", espera junto s la Damz del Lago, Nyneve, en um sue-
fo sin desvelos, o1 momento cde su retorno. Avelon parece una




prefiguracidn de las "Estancias de Mandoes" del "Silmarillion®
en la isla de Aman, donde reposan los Elfos inmortales.

Al fin y al cabo no serd todo otra cosa sino el Tir nan Og
e los irlandeses, la tierra de la eterna juvegntud y felici-
dad, visitada y abandonada en desgracia por Qisin, también
conocido como 0Ossian, bardo guerrero de irlandeses y escoce-
ses. Islas todas que, como la de San Boronddn (es decir, el
irlandés San Brendan), aparecen en contadas ocasiones ante
los ojos de los mortales, como faros inalcanzables provenien-
tes de la dimensidn del Mito.

Es curioso gque en la obra de Robert E. Howard encontremos
otra vez mezclados elementos célticos con la imagem de la le-
gendaria Atléntida. Kull de Valusia (otro reino imaginado por
Howard, que sera tragado por las aguas eternas mucho antes de
la llegada del guerrero cimerio conocido como Conan) conocera
los tiempos de esplendor de Atlantis y Lemuria (la Atléntidas
del Pacifico) hasta llegar a ostentar el buscado trono, code-
4ndose con pictos (éprotopictos?) y otros pueblos de caracte-
risticas parecidas a las de los celtas, gue al joven Howard
desde siempre habian obsesionado. E1 mismo nombre de Conan se
corresponde con el de numerosos personajes histdrico-legenda-
rios celtas como el Conan de los cuentos irlandeses que, se-
gin contaba Ruarri Mac. Tyre en el "Verano del Lobo Rojo", de
Mormis West, cuando llegd al Infierno empezd a quejarse de
sus sufrimientos, pero, tras mirar a su alrededor, concluyd
diciendo: "Si es malo para mf, no es mejor para los demas", o
el Conan rey de Escocia, o Conan Meriadoc (apellido que tam-
poco era ajeno a Tolkienm) de la "Historia Regium Britannia™
de Geoffrey de Monmoth.

Pero ahi, principio y final, esta Atlantis la eterna, in-
vento tan real como la realidad, que asombré a Platén y ha da
do de comer a demasiados autores del llamado "Realismo Fantas
t ico", buscada con ahinco por Cousteau y otros aventureros
contempordneos, que ha nutrido la obra de hacedores de mitos
camo Tolkien, Howard, Henry Kuttner con su épica saga de =
flzk, principe de Cirinea (el reino principal de esta imagi-

~tis Atlantis), £domnd Hamilton y tantos otros, a la espera
‘e sue ll=egue su Schliemnn, sir nue esto realmente importe




ra los gue vimos asomar las costas de Avalloneé, las torres
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sl de Ys, y penetramos en las calles de "El1 Con-
tinente Perdido" concebido por George Pal, cuando éramos =
"yarlords of Atlantis" junto a Kevin Connor.

La Atlértida, no, el recuerdo de las islas y continentes
cumergidos por causa de la soberbia del conocimiento y, el or
qullo del saber, como el Diluvio o el Jardim del Edén, esta
en los mZs profundo de nuestra merite, es un nexo inquebran-
table, una imagen en claroscuro que nos liga a2 ese otro:: mun
do gue cohebitz con el cotidiano: el Mundo Mitico.

JESUS PALACIOS.
Malloreca, diciembre de

1984,
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=== LA HIERBA BELINUNCIA Y OTRAS PLANTAS ==zz=z==

“"Granos de enebro y clavos, cuézase; corteza de raiz de
belefio y opio. Cuézase todo y saquese el agua y el aceite,
por la retorta, en fuego de cenizas solamente,y tendréis un
aceite muy sutil.®

Tal era la férmula que el alquimista y medico Teofrasto
Bombast von Hohenheim (1493-1541), famoso universalmente con
el nombre de Paracelse, recomendaba como un eficiente anal-
gésico para administrar en las amputaciones. Para él, camo
para los antiguos celtas, como para los hechiceros, brujos
¥, nigromantes de la Edad Media, el belefioc era una plantamuy
importante por sus propiedades. :

Sobre el culto ecelta de la vegetacion ya hemos mencionado
algunag cosas al hablar de la encina y del muérdago, plan-
tas especialmente sacralizadas en las ceremonias y celebra-
ciones druidicas. Otras plantas, naturalmente magico=-medici
nales, tenian también importancia para los antiguos celtas,
entre ellas la salvia y la célebre hierba "Belinuncia".

Segin Apuleyo, la hierba "Belinuncia" era una variedad del
belefio. Tedo concurre = indicar que se trata del belefio ne-
gro (Hyoscyamus niger). Entraba en la composicidn de filtros
y bebidas sagradas de los celtas, sabiéndose que los galos
empleaban su jugn para emponzofiar sus flechas, aunque el ve
nenoc mas usado en las Galias para flechas fue el extraido
del eléboro blanco, y a este respecto ereo interesante con-
signar que, segln une antigua leyenda, los celtas habrfian
descubierto el antidoto del eléboro cuando observaron cémo
un cuervo, que lo habfa ingerido inadvertidaments, devoraba
luego a picotazos la hierba "“chorachion®, planta que, en hi
potesis del profesor Guillsud, puede ser el Allium vineale,
ajo silvestre, febrifugo y antiséptico, o bien el ranunculo
bulboso (que conviene distinguir del Ranunculus sceleratus
o "hierba sardénica®, cuyas emanaciones motivan el estornu-
do, y del que los guerreros iberos extraisn un farmaco -di-
ce Estrabon- que tragaban cuando corrfan peligro inminente
de caer prisioneros en combate). Volviendo a la celebre y.
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no menos peligrosa Belinuncia, ha de decirse que, ademas de

gsa mortifera aplicacién que los celtas daban a su jugo, e~
sos pueblos atribufan también al belefio la virtud de hacen

llover, siendo consideradoc como una ofrenda propiciateria y
estando as{ consagrado al dios Beleno, con cuyo nombre exis
te una clara relacién etimoldgica (también, tal vez, con el
vocable irlendés "Bilse®, que signifiea "un drboll sagrado®,y
con el de la divinidad lunar Belisana).

Entre otros autores, Collin de Plancy, se refliers,en su fa
moso "Diccionario infernal®, al mode que tenfan los galosde
recoger la hierba Belinuncia. "Las mujeres de lios druidas -
dice~ escogian una joven virgen, que se quitaba sus vesti-
dos y marchaba desnuda ante las otras mujeres, buscando la
yerba divina, y cuando la habfa hallado, la desarraigabacen
el dedo meffique de la mano derecha; al mismo tiempo sus com
pafieras arrancaban ramas de los arboles, y, las llevaban en
la mano, siguiéndolia hasta un arroyo vecino; en &l se su-—
mergia la yerba sagrada, mojandose también las ramas,comlas
cuales rociaban después sl rostre de la doncella. Concluida
gsta ceremonia se retiraba cada una a su casa y sola la vir
gen se veia obligada a hacer a reculones el resto del cami-
na%.

Ampliaremos que tal costumbre tenia lugar cuando la sequia
amenazaba a las cosechas. Era sntonces que las druidesasbus
caban a le doncella mas joven de la comarecs, que era desig-
nada para representar la aridez de la Naturaleza y llaman =&
la lluvia fructificadora. La cslebrante, desnuda, delifa de
penstrar en un bosque tupido en busca del belefia, que tenia
que arrancar con el dedo mefiique. Luego caminaba derechamen
te al frente hasta un riox -0 arroyo- en que bafiaba la hien-
ba, debiendo después retirarse andando hacia atrés, simboli
zandose asi el orto y el ocaso del sol. Al ser bafiadala hi-
erba sagrada, se propicisba la lluvia, se "combatia" la ari
dez, igual que al rociarse el rostro de la doncella.

Segliin la tradicién de los herboristas medievales, es con-
veniente que la recogida del belefio sea efectuada bajo el
signo zodiacal de Aries, del 21 de marzo al 20 de abril, épo
ca en gue la savia sube y la planta se carga de alcaloides.

Y



Para los médicos ocultistas, el belefio, considerado como dro
ga, estmba influido por Jipiter, que lleva a la paranois, y
por Saturno, planeta maléfico, simbolo de la perdida Edad de
Oro.

£l beleffe negro ha sido llamado el vensno por excelencia,
y su accién toxica es ciertamente muy, violenta. Sélo con o-
ler un rato sus flores pusden sobrevenir temblares convulsi-
vos. Los granos arrojados a la lumbre dan vértigos seguidos
de alucinaciones. Los objetos pequefios aumentan en tamafio -
monstruosamente. Se ven también sucesiones de puntes lumino-
sos como lluvia de oro, fendmeno que a veces origina gue se
le dé —-segun escribe Jean Louis Brau- el nombre de "Alucina-
cién Danae". Asi, parece que era usado como medio magice de
predicciones y adivinaciém, en forma analoga a la empleads
con el famoso "Amanita muscaria®. :

De otras plantas que, ademas del belefio y del muérdago, go-
zaban de gran prestigio entre los celtas, nos da noticlas el
gran Plinio en su Historia Matural. De la llamada "Selago”
(identificada con la salviz), dice que "se coge sin empleer
hierro y sacando la mano derecha a traves de la manga izqui-
erda de la tunica, como para robar furtivaemente. Los reenlec
tores deben ir de blanco, con los ples lavados y descalzos.
Antes de coger esta planta se efrece un poce de vino y de
pan. Los druidas de las Galias dicen que la planta debe ser
llevada como telisman contra toda clase de desgracies y que
su humo es buene para las enfermedades de los ojos". De l=
l1lamada "Samolus®, el citade auter dice que "debs ser cogi-
da con la mano izquierda y después de ayunan; es un amulete
contra las enflermedades de los cerdos y de los bdvidos. El
recolector no puede mirar hacia atras ni depositan la plan-
ta sobre ningln objeto, a no ser sobre un abrevadero®.

Collin de Plancy, recoge la siguiente férmula magica en su
wDiccionario inffernal®: "Que se panga a pudrir la salvia en
una botella entre el estiércol; se formara un gusano, gue S&
quemara, y arrojando sus cenizas al fuego producira un ho=-
rrible trueno; esto lo dice Alberto el Grande, quien affade
que si de ellas se mezcla un poco con el aceite de una luz,
todo el aposento parecera lleno de serpisntes”.
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£1 nombre de "salvia® (del latin "“salvare”, salvar ) nos di
ce por si solo del prestigioc de que ha gozado esta planta,
hastz el punto de gque la famosa escuela de Salerno llegd a
expresar que "la salvia es el mejor medicamento contra la
muerte®, propagando y haclendo célebre el siguiente adagie:
wCur moriatur homo cui salvia crescit in horto". ("iPor gué
ha de morir el hombre em cuyo husrto crece la salvia?®).Pe-
ro ya anteriormente Hipocrates y, Dioscdrides habian celsbra-
da las virtudes prodigiosas de esta hierba sagrada.

LUa planta "semolus” de los galos, mencionada con tal nom-
bre por Plinig, es sin duda la especie Samolus valerandi, gé-
nerc Samolus, de las Primuliceas. Es un hierba perennme Yy, Co-
mdrr en los parajes himedos, con tallo de hasta 60 cent ime~
tros, de hojas glabrescentes y trevemente pecioladag y flio=-
res pequefias, blancas y agrupadas el paniculia terminall. Cre-
ce en diferentes sitios en todo el globa, incluidaz Espafis,
habidndosele atribufdo propiedades vulnerarias y antiescor-

but icas.

(seleccién de: "Fauna y flora insélitas", XIX, en la re-
vista "CERES", l@ mayo 1971. Paor JOAQUIN PALACIOS ALBI=-
NANA).
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EL CRUCERQO

Los viejos peregrinos de barbas apostdlicas
rezan sobre las gradas de piedra del crucero;
el sol nimtin de oro sus frentes melancdlicas,
y, hay un son de campanas en la paz del sendero.

En este ambiente azul de mistico retablo,
los romeros rezongan su plegaria sencilla,
y detrds de la cruz van lios cuernos del diablo,
que acecha las flaguezas de su carne amarilla.

Va cayendo la tarde... Los viejos peregrinos
se alejan lentamente por los largos caminos;
parpadean las luces lejanas de la aldea.

€l crucero, en la sombra crepuscular, se esfuma,
y surge de un recodo, con su perfil de bruma
y con dos fuegos fatuos por ojos, la Estadea.

II

De noche, cuanda lloram las gaitas afiorantes,
y hay una poesia tan sedante y tan honda,
segin dicen las rancias consejas inquietantes,
a la luz de la luna los muertos van de ronda.

Pasan, junto al crucero, torvos encapuchados,
al ritmo de una ligubre y extrafa letania;
con tristes campanillas y hachones enlutados
va augurando la muerte la Santa Compafiia.

Lo dicen los estrigps y los saludadores:
si weiis ell Santo Entierro en las nocturnas honas,
disponed vuestro espiritu, porque el fin es certero.

Un dia, un peregrino, de esclavina y bordém,
tuvo, al cruzar el bosque, la siniestra visidn,
y le hallaron difunto, tendido en el crucero.

gmilio CARRERE

wongie




MAGICO UE TOLKIEN =====

e EL I:lf\lILLC

Tres Anillos para los Reyes—Elfos bajo el cielo

Siete para los Seflores-Enanos en sus salas de
(piedra

Nueve para los Hombres NMortales, destinados a
(morir

Uno paras el Sefior Oscurao en su trono de ti-
(nieblas

En la tierrs de Mordor donde yacen las Sombras

Un Anillo para regirlos a todos. Un Anillo
(para encontrarlos

Un Armillo para atraerlos a todos y. en la os=- L
(curidad atarlos

En 1la tierra de Mordor donde yacen las Sombras,

== 1) ==

Lejos, hacia el Norte, estdn las Colinas de Hierro, las
Montafas Sombrias y la helada Bahia de Farochel; mds alld,
tinicamente gueda la gran desolacidn septentrional. Mas le-
jos, hacia el sur, se encuentra Hardwaith, tierra de um os
curo y filerc pueblo; hacia el QOeste, el Mar, y més alld del
Mar, las Tierras Inmortales de Oesternessey, de donde salie-
ron las gentes Elfas y a las que volveran en su hora. Hacia
el Este est?d Mordor, tierra siempre maligna y desolada. Ta-
les son los limites de 1z Tierrs Media, y este es el Mundo
que J. R. R. Tolkien ha explorado y cronicado en "EL SENOR
UE LOS ANILLOS®". No digo "creado", porque siempre estuvo
alli.

"€l Sefior de los Anillos" y su antesala "E1l Hobbit", per-
tenecen, para mi, 2 esa clase ce relatos, poemas y cancio=-

nes que frecuentemente compartimos con los demds. La gente



mas insospechada resulta a veces poder
hablar con uno sobre Gandalf y el loco
de Gollum y, las Mansiones de Khazah -
dum, y mientras estar ajenos a cual-
quier cosa de su entorno: las voces de
la reunidén o la clase, o el tren, que
pasa sin ser oido.

Hojear cualquiera de
los libros de la trilo-
gia del "Anillo" supone
quedar enganchado nueva-
mente a su leyenda, que
nos parece descubrir en
ese instante, y si vemos
a otros hacerleo, habla-
mos del tema con ellos
como viejos amigos recor
dando un sucedido en co-
mirn de hace mucho tiem-
po. Y es gue torna algo
a nosotTos que parecid
haberse ido con la pri-
mera lectura.

la tierra del libro,
la Tierra NMedia, es pa=-
recida a la nuestra, asi
de mitica, pero no mas.
Su sol recuerda el de los
largos veranos de nues-
tra infancia; sus pesa-
dillas son asimismo las
de nuestra nifiez: visio-
nes aterradoras de gram=
des y gélidas sombras im
pidiendo el paso de los

rayos del sol. Y las fuerzas que impulsan las vidas de
los habitantes de la Tierra Media, son las mismas gque -




mueven nuestras vidas: historia, destino, deseo. Es un mun=—
do burbujeante de posibilidades, sujeto a una ley natural,
encerrando bazajo su piel el caos primigenio, al igual que
cualguier otro mundo. No es 0z, no es el "Gran-Buen-Lugar"
sino un mundo habitado por gentes y cosas, con olores y es
taciones, como el nuestro.

"fF]l Hobbit" nos introduce a la vez en la Tierra Media y
en el cuento del Anillo Unico. Los Hobbits son pequefios,ca
vadoTes de cuevss, algo menores que los Enanos de pies pe-
ludos, sociables, labradores y jardineros, satisfechos con
sus fuegos artificiales, sus canciones y su tabaco, procli
ves a engordar y dados a trazar genealogias. En este libro,
Bilbo Bolsdn acompafia a trece enanos y a un mago de nombre
Gandalf, para ayudar en la recuperacidém de un tesoro roba-
do hace siglos por un dragdn. Bilbo encuentra un anillo mza
gico y se lo lleva a casa como recuerdo. El secreto de es-
te anillo, segun comprueba, es hacer invisible a su porta-
dor, cosa muy, Util para esconderse de mujeres y dragones,y
Bilbo lo emplea para ambos cometidos una o dos veces. Poco
mas ha debido de usarlo durante los sesenta afios que viene
poseyéndolo. Sujeto a una fina cadena, Bilbo lo guarda enm
su bolsillao.

gl Sefior de los Anillos" comienza cuando Gandalf descu
bre que el anillo de Bilbo es en verdad el Anillo Unico de
los versos. Fue forjado por alguiernr sin edad y, extremada-
mente maligno: el Sefior QOscuro, Saurom de Mordor. Los ani-
llos menores, distribuidos entre Elfos, Enanos y Hombres,
servirdn en su momento para sujetar a los tres pueblos ba-
jo el dominio del Anillo Unico, el amo de- todos. Pero Sau-
ron ha perdido su anillo, y su blsqueda se hace progresiva
mente més feroz y frenética. Poseyendo el Anillo, vendria
a ser finalmente invencible; sin el, todo su poderio puede
derrumbarse. El Anillo debe ser destruido =no sdélo manteni
do lejos de las garras de Sauron-, pues esta en su natura-
leza convertir el Bien en Mal. Frodo Bolsdn, sobrino de
Bilbo, emprende viaje con el Anillo hacia el volczn donde
fue forjado, a2 pes=r de que se encuentra en fiordor, y allil
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el Sefor Oscurc estd vigilanda.

nf]l Sefior de los Anillos" es el relato del viaje de Fro
do a través de una larga pesadilla llena de fuerzass voraces
en la que aprende lo gue son verdaderos miedo y belleza, pa
ra asistir, finalmente, a la perdida del mundo que intenta
gsalvar. En cierta forma, el creciente conocimiento que ad-
quiere acaba con la inocencia de su fuerza y la alegrfaque
le habfan hecho ser, entre todos los seres de su entorno,
el sélo adecuado para transportar el Anillo. Como le dice
a Sam, el Unico amigo que le sigue em todo el largo viaje
Hacia el fuego: "A menudo, ha de ser asi... Cuando hay co-
sas en peligro, alguien tiene que dar y perder las propias,
para que otros pusdan conservarlas."” Existem otros en la
Tierra Medim que habrian pagado contentos ese precio, pero
ciertamente ninguno para quilerm hubiese significado tanto
como para el.

Estz es la trama. Pero la verdadera delicia del libro
reside en la riqueza potenciali de su épica, tan grande gue
el propio "Sefior de los Anillos" resulta ser tamr sélo uma
de sus posibilidades. La estructura del mundo de Tolkiem
es tan vertiginosamente compleja y, tam natural como un co-
po de nieve o una tela de arafia; los reinos de los hombres
en la Tiermas Media sélo han durado tres edades, pero cada
una de sus historias -tal como Tolkien descubre en el fas-
cinante apéndice-, contieme suficiente meterial para uma
balada tan larga como "El Seffor de los Anillos". Y hay o-
tros pusblos aln mis viejos —en especial los inmortales El
fos-, cuyas memorias llegam a los Dfas Antiguos, incluso
mucho tiempo antes de que el Bien y el Mal se trasladaran
a la Tierra Media. También aparecem los Enanos y los Ents
-pastores de los arboles, "viejos como montafas"-, y Tom
Bombadil, que no pertenece a raza alguma, ni tiene misidn
ni edad.

Tolkien nos cuenta algo sobre cada uno de estos pueblos
-su idioma, sus leyendas, sus costumbres y sus mituss re-
laciones—, pero es lo suficientemente listo como para no
descubrirnos todo lo que sabe de ellos y de su munco. Es—
" to puede hacerse tratZndose s6lo de fartasfas literarias,
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pero no si se habla de lo que tiene vida real. Y. la Tierra
Media vive, no sdlo en "El Sefior de los Anillos", sino de-
lante y detpds y, al lado de €l. He leido la obra completa
cinco o seis veces (eparte de las que la he repasado, para
1o que este mismo tmabajo me sirve de excusa), ¥ cada vez
siiento un placer en cierto modo distinto. Es un libro que
hHece pensar, que activa la mente, que nos hace termer como
una sensacidén anédloga'a la causada por un talismam, un pe-
dazo de madera, al que se acaricia con fruicidm Sabiendo
siempre, claro, que yo no lo escribi, me invade el senti~
miento a veces de que sf, que lo he escrito yo.

nEl Hobtrit® es una magnifica presentacidm de los habi-
tantes de la Tierra Media, y. muchos de sus personajes rea—
parecerdn en "El Sefior de los Anillos". Ademas de los Hob-
bits, Enanos, Elfos y Hombres, aparece Gandalf, el mago:un
ser errante, conocido con distintos nombres por muchas gen
tes, capaz de presentarse como un viejo abatido vy fragil,
habil con los fuegos artificiales, vano, quisquilloso y,en
alguna forma, cémico; o como figura brillante, de un terri
ble poder susceptible de enfrentarse a la voluntad de Sau-
ron mismo. Estd Beorn, el que cambia de piel y puede to-
mar a voluntad la forma de un oso; arisco y ruidoso, pero
buen amigo. Aunque no se le halle fuera de "El Hobbit", es
te Beorn, en un sentido literario, prefigura al més profum
damente lograde Tom Bombadil. Ambos son criaturas discre-
tas, a quienes no importan los grandes asuntos de los de-
mis; pero el viejo Hombmdil es "cancidn encarmada", y suw
poder aventaja al de Beorm. Seria el Ultimo en caer derro-
tado si Sauron lograra el Amillo, :
Peter Beagle

(continuara)




libros

WILLIAMS (CHARLES): "LA NOCHE DE TODOS LOS SANTOS". Edito-
rial Teorema. Col. Visidn-Arcadia. Barcelona, 1984,

Charles Williams es uno de los escritores britanicos de
fantasfa menos conocido en nuestro pais, pero no por ello
menos importante. Miembro, como tantos otros, durante al-
gin tiempo, de la famosa y esatérica "Golden Dawn", encon-
traria el marco adecuzdo para su personalidad en el grupo
de literatos e intelectuales cristianos y misticos, conoci
do como "The Inklings", que se movia alrededor de Tolkien.
precisamente Williams fue, junto a C. S. Lewis y el propio
Tolkien, uno de los portadores voluntarios de la antorcha
del conocimiento del grupo, ello a pesar de que, a diferen
cia de sus dos amigos, no posefa una educacidn ortodoxa ni
habia cursado estudios en 0xford o Cambridge, por lo gue
su introduccién en el selecto grupo, asi como en la vida
literaria de Oxford y su "University, Press", se debid uni-
camente a sus méritos literarios y personales.

Como es natural, del mismo modo que Tolkierm y Lewis, Wi
lliams se interesd por el mundo artiirico y la mistica del
Santo Grial, temas a los que consagré varias de sus nove-
las, aunque precisamente la que da motivo a estos comenta-—
rios no puede contarse entre las que conformanm las persona
lgs ideas de Williams sobre el Grial y otros temas relati-
vos a lo céltico, si bien se la considera su obra masestra.

nLa Noche de Todos los Santos" enlaza el particularn mis
ticismo cristiano de su ator, tefiido de la misma esenciadua
lista que "El Sefiar de los Anillos" o la "Trilogia Ransom"
con una visién esotérica de Londres que no deja de recor-
dar las fantasias urbanas de Machen, otro autor que perte-
necié a la "Golden" y, también obsesionade por el mito del
Grial. La obra viene avalada por una introduccién elegiosa
de Flliot, el autor de "Asesinato en la Catedral® gue pu=-
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blicara por vez primera la:"Oxford University Press", y a
pesar de no estar relacionada con el tema artirico reviste
la inusual importancia de ser la primera novela de Williams
traducida al espafiol.

S6lo cabe esperar que la iniciativa emprendida no quede
ahi, y pronto podamos ver publicadas las novelas centradas
en el Grial de este casi desconocido, entre nosotros, Char=-
les Williams.

YACHEN (ARTHUR): "TERROR". Ed. Picezo. Barcelona, 1S84.

Arthur Machen es un autor dividido entre su pasade cel-
ta y su pertenencia a la élite intelectual del Londres cos-
mopolita. Pero esta divisidn, en lugar de per judicar su o-
bra literaria, la enriquece, al conjuntar el ambito de los
misteriosos parajes del agreste y primitivo Gales de su in-
fancia, con el ambiente neblinoso y tortuoso de la City. Po
cos escritores han reflejado de forma tan zjustada el enig-
ma que encierman las grandes ciudades, bajo cuyo aspecto de
urbes ajetreadss y cotidianas se pueden esconder secretos
esotéricos que nada tienen que envidiar a los misterios del
Tibet o del Africa inexplorada.

De esta forma, en muchos de los relatos de Machen, porn
ejemplo en los reunidos en su obra maestra "Los Tres Impos-—
tores" (reeditada recientemente por Alianza Ed.), se plas-
man ambos paisajes, pasando de un Londres eduardiano, por
el que auin aletea la sombra de Jack the Ripperm, a un Gales
habitade todavia por la "Pequefia Gente" y los dioses paga-
nos, que se pasean nocturnales por entre las ruinas de los
viejos caminos romanos. Del profundomconocimiento de ambos
escenarios se deriva gran parte de la credibilidad de sus
obras; porque Machen es uno de los autores de fantasia, en
su aspecto mds inquietante y hasta terrorifico, que mejor
conoce y utiliza los resortes capaces de comuricar el mun-
do real con el sobrenatural. Tanto es asi que su cuento cor
to "Los Argqueros" ha dado lugar a la creacidn de unoc de los
mitos mis consistentes aparecidos en el siglo XX: la inter-
vencidén, en un campo de batalla francés de la Primera Gue-
tre NMurdial.de arqueros mecievales ingleses conducidos a la



victoria sobre los alemanes por San Jorge. Poco después de
la publicacion de este relato empezaron a amontonarse los
testimonios de soldados britanisos que afirmaban la veraci-
dad del suceso, y, hasta hoy, muchos autiores de "Realismo
Fantastico" sostienen la autenticidad de esta aparicidn, a
pesar de las declaraciones que el propio Machem se vio obli
gado a hacer.

El Londres de Machen esta habitado por jovenes decaden-
tes, herederos de grandes fortunas, gue se permiten el lujo
de vivir con despreocupacidn interssandose tan sdlo por los
aspectos misteriosos de la Ciencia. Unos por casualidad -las
ncagualidades™ juegan en la obra de Machern un papel funda=-
mental=, y otros por este interés en lo oculto, como su pen
sonaje de Dyson, se tropiezan con revelaciones de un mundo
invisible cuyo descubrimiento supone variar el conocimiento
de la realidad de forma radical.

£l concepto de "mundo invisible" que maneja Machen esta
a medio camino entre la ciencia y lo sobrenatural, y es pro~-
pio de un hombre cuyo misticismo enlaza con el de toda una
generacién de literatos ligada a la "Golden Dawn", al. auge
del espiritismo y. a las tesis blavatskianas, y que a la vez
es testigo de los avances del psicoanalisis, la bacteriolo-
gia y otros nuevos campos cientificos que se adentran en sec
tores hasta entonces desconocidos; junto a él podrian citar-
se otros escritores también imbuidos por la imaginacidén cél=-
tica, como W B. Yeats o A. Conan Doyle. Estas inguietudespsr
sonales son el basamento fundamental en el que se apoya el e
fecto inquistante de sus obras, en las que a Veces Tesulta
dificill discernir hasta dénde llega la teoria pseudocienti-
fica y dénde entra en juego lo puramente literarioc.

Como hombre de su época, Machen refleja las inquietudes vy,
vivencias de una élite contagiada por el Decadentismo y por
pl intento Simbplista de recuperar el elemento religioso Yy
nistico de la obra de arte. Por ello, los protagenistas de
sus relatos, al igual que su autor, retroceden en el Tiem—
po. por el simple proceso de variar su ubicacidn espacial.
fcto es, la aventura comienza o termina ern la gran urbe lon

cdinense, por la que asoman retazos de ese mundo secreto que,
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sin embargo, pueden facilmente achacarse a la casualidad pa
ra ser olvidados entre el caos de las fabricas, los automo-
viles y el diario vivir, pero su desarrollo tiene lugar en
los parajes casi prehistéricos de Gales, donde el pasado es
mis real que el presente. En este pais de bosques verdes y.
umbrios, de costas rocosas y, ruinas y calzadas romanas, S
habla atin ell antiquo gaélica, y sus habitantes parecen es-
perar pacientemente el retorno de Arturo y sus Caballeros
del Grial. Aqui el autor encuentra ese pasado magico en el
gue el mito caminaba junto a los hombres y compartia com
ellos un mismo plano de realidad. Y la ciencia moderna, con
sus asombrosos descubrimientos en la materia de la mente y
de la historia, pareciera respaldan muchas de las posibili-
dades expuestas por Machen en sus paginas.

A Machen corresponde el haber elaboradeo, literariemente,
la teoria de la posible supervivencia de una raza precélti-
ca, que habitaria bajo tierra y que con sus apariciones es-
poradicas habria dado lugar a la creencia en los cuentos de
hadas, gnomos y duendes. NMuchos autores, entre ellos Robert
£. Howardy segquirian esta via posteriormente, y el aspecto
especulativo de estos relatos, separado de sus argumentos
de ficcidén, no deja de ser interesante para los aficionados
a la Historia Antigua, sobre todo si tenemos en cuenta los
hallazgos arqueoldgicos de cransos y esqueletos de una Traza
prehistéfica, de rasgos orientales y baja estatura, que se
han realizado en las Islas Britanicas.

"l a piradmide Brillante", "El Sello Negro”" y otros,nos na-
rran las apariciones contemporaneas de esta raza degenena-
da y agresiva, enemistada desde siglos atrds con los descen
dientes de los celtas congquistadores.

También los viejos dioses celto-romanos pueden acechar
en los bosques y campos de Gales. “El Gran Uios Pan" nos
muestra los efectos de un experimento cientifico que consi
jue romper el velo gue separa al hombre actual del mundo
magico, para asi, como decian los antiguos, "ver al dios
Pan". El resultaic final del experimento sera terrible y
islonara de crimenes perversos el relato, hasta llegar al




enigmético fin, que incluye una referencia mas enigmatica
atn al dios Nodens, desfiguracién voluntaria del galés Nua
da. Nodens pasaria a formar parte del Olimpo de los Mitos
de Cthulhu, pues no es necesario affadir que Lovecraft y sus
seguidores admiraban a Machen y fueron visiblemente influ=—
enciados por su obra.

Pero el misticismo de Machen le lleva, afortunadamente
para el género humano, a no mostrar s6lo la faz horrible de
los antiguos moradores de la tierrma. En "El Gran Retorno®,
un pueblo galés es elegido para ser testigo de una reapari-
cién del esperado Santo Grial de las novelas arturicas, acom
pafiada de toda suerte de milagros y curaciones, que dard lu
gar al abandono por los habitantes de su religién, para lle-
gar a una curiosa fusion entre Cristianismo y Antigua Reli-
gién, que culminard en la apotedsica Misa del Santo Grial,
cantada en gaélico y latim.

Arthur Machen es un autor indispensable como muestra de
lo que el genio y la cultura celtica han aportado al campo
de la literatura fantdstica, y aunque esta edicidn de sus
relatos, muchos de ellos inéditos, sea particularmente ho-
rrible debido a su presentacién y a estar traducida de una
edicién alemana, que supongo bastante buena ya que la nota
biografica que la acompaffaba no carece de valor (también ha
sido incluida en la edicién espafiola), asi{ como la portada
y disefio de la coleccién, que poco o nada tienen que ver
con su contenido y, lo que es mds, lo desvirtdan (ellos sa-
bréan), merece tener su puesto en la biblioteca del aficio=-

nado.

JESUS PALACIOS.
Menorca, enero de 1985,
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Las "Lecturas Medievales" de Ed. Siruela.- Con el final de
1684, salieron a la luz otros dos tomos de la "geleccidn de
Lecturas Medieveles®, los nims. 10 y, 11, "La Doncella de la
Mula™ y "El1 Caballero de la Espada", el n® 10, Y. "£1. Cemen=—
terio Feligroso", el n2 11, Son tres sromans"arturicos, anod-
nimos del sigle XIII, las dos primeros bastante breves, y, el
51t imo de més extenso contenido y mayor enjundia. Todos tie-
nen por comin protagonista al archiconocido Gauvaim, sobrino
de Arturo, y constituyen una musstra muy digna de la pecus
liar literatura caballeresca dedicada en la Edad NMedia avan-
zada al ciclo del célebre rey y sus paladines de la Tabla Re
donda. Como de costumbre, Ed. Sirusla se ha esmerado en pre-
sentarnos con gran cuidado editorial ambos volumenes, que es=—
tin preparados por Isabel de Riquer, el ne 10, Yy Victorisz
Cirlot, el ne 11, con sendos prdloges, bibliografia y notas
ilustrativas gue se cormesponden gvidentemente con la respon
cable autoria de las dos especialistas citadas.

Nientras sigue sin editarse en Espafia la 32 y Gltima pan-
te de la Trilogia de Merlin, "gl Ultimo Encantamiento”, de
Mary Stewart, esta versatil autora publicé hace un pan de a-
fos otra novela de tema artirico: "The Wicked Day®, nueva
versiém de los Ultimos y crepusculares dias de Camelot (o -
Camlann), Arturo y los Caballeros de la Tabla Redonda. Ha si
do editada en 1883 por Hodden and Stoughtorm; y reeditada em
1584 por Coronet Books, de Londres. éiLa podremos leer algun
dia?

Ppeter Tremayne, destacado autor de Heroic Fantasy y, 5. F.,
ha publicado, entre 1983 y 1984, los tres volimenes que ma-
rran las fantasticas aventuras de un botanico del siglo XIX
trasladado por una nave alienigena al fabuloso mundo de Lan-
Kern, un universo céltico que se extiende al tiempo en el pa
sado y el futuro, para buscar la llave mitica que puede des-
cubrir el secreto del Universo. Los tres libros, "The Fires
of Lan-Kern", "The Destroyers of Lan-Kern" y "The Buccane—
ers of Lan—Kern", han sido publicados por la editorial lon-

dinense Methuen.
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cine-video

*EFLEX1Eh£S SDH £ EL Lihi JE "HERQIC F Tab?"

La Fantasia Heroica es un género que participa abierta-
merte de las influencias de la Mitologia y la Historia An-
tigua, refundiéndolas en una suerte de nueva literatura é-
pica y mitica, adecuada a las posturas del hombre del si-
glo XX. Literariamente tiene sus orfigenes en las novelas
de zventuras fantasticas de finales del siglo XIX, y flo-
rece, en distintas escuelas, a mediados del nuestro, aunque
s6lo recientemente el cine se ha decidido @ tocar conscien
temente el tema.

Y el cine ha reflejado un fendmeno que distingue,en gram
medida, las escuelas americana y britdnica del género (sim
que ello signifique que ambas no se relacionen y en ocasio
nes cambien sus papeles), que podrfa resumirse diciendoque
mientras los cultivedores americanos de la "Heroic Fanta=-
sy” recurren corrientemente a la Antigilledad y, hastaalas Pre
historia, debido quiza a la ausencia de una raigambre his-
tdrica, que se limita tan sdlo a la épica del "western" (y
no es poco), los ingleses recurren a su Edad Media,asi his
térica como mitica, que les proporcioné ye una materia épi
ca y fantastica insuperahble: el Ciclo Artiirico, los elfos
y hadas, figuras casi legendarias como Ricardo Corazdn de
Leén o Robin Hood, y el orden feudal, escenario iddneo pa=-
ra la aventura... Simplificando podrian contraponerse las
dos figuras dominantes del género: el americano Robert E.
Howard, creador de "Conan", y el inglés J. R. R. Tolkien,
autor de “El Sefior de los Anillos". Contraposicidn que nos
da la clave de que ambas posturas se influyen midtuamente vy.
puade hablarse a veces de escritores de "Heroic Fantasy"
americanos en la tradicion inglesa y viceversa. Curiosamen
te, y es oportuno dado el contexto de esta revista,hay que
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resaltar gue ambos autores estaban particularmente influen-
ciados por lz materia céltica y la mitologia nérdica en ge-
neral.

£r el cine, donde el género aln aesta en pafiales, también.
se puede hacer una contraposicidn similar quevreafirme lo an
tedicho.Por el lado americano nos encontramos con "Conan“,de
Johrn Millius y "Conan, el Destructor", de Richard Fleischer,
£l Arguero de Fuego", de Nicholas Corea, "El Sefifar de las
Bestias", de Con Coscarelli, "Tygra, Hielo y Fuego",de Ralph
dakehi, etc., y por eli britdnico, con "Exealibur®, de Johr
Rporman, "E)} (ragdn del Lago de Fuego", de Matthew Robhbins,

il Ultimo Lnicornio", de Rankin y Bass, "Krull", de Peter
Vates, "La fspada Invencible", de Terry Marcel, etc. Muchos
“e estos films, tanto los unos como los otros, son factura-
c08 en régimen de coproduccién Anglo=-USA & incluso con la

narticipacién de otros paises, si bien el sello inglés o a=-
mericano es caracteristica.

Por tedo msto, no es de extrafiar que el elemento artiri-
o y céltico ss desarrolle mas en laos films britanicos que

el resto del cine de Fantasia Heroica (por cierto,que los
desastres italianos, como "Ator", "Krotar" y, otros,siguen la
linga mds bien de la escuela americana), especialmente te-—
niendo en cuenta el exdito del "Excalibur" de J. Boarman, filim
que me permito incluir aqui por considerarlo mas cercano a
la moda de la "Heroic Fantasy™ que al cine histdrico.

Ciertamente, el "Excalibur”", de Boorman, debe ser consi-
derado como unc de los factores mas significativos en el re~
surgimiento de la figura del Rey Arturo y sus caballeros, =l
menos a nivel popular, llegandose al extremo de venderse el
libro de Steinbeck, "Los Hechos del Rey Arturo®,con una cin-
ta alusiva al film, De lo que no cabe duda es de que "Excali :
our" se acogid ali éxito de los films épicos de aventuras fan
tasticas, cuya primera entmega fue "La Guerra de las Gala=
xias" de George Lucas, en la que muchos vieron equivocadamen
t» un resurgir de lia cisncia ficcidn, cuando se trataba de
.na avanzada del nuevo cine de aventuras y fantasfa, y. que
. calor de éstos dotd de nuevo al mundo medieval y artiri-
cn de la popularidad y aceptacion gque hacia mucho perdiera.



En mi opinidn, el film de Boorman resulta un intento fa-
l1lido de combinar el cine de aventuras con determinadas pre-
tensiones intelectuales que perjudican el ritmo de la pelicu
la. Y el resultado, a pesar de algunos aciertos (especialmen
te iconogréficos), es bastante irregular y conlleva la pérdi
da de caracter de muchos de las personajes del Ciclo Artiri-
co. E1 Merlin que aparece, y sobre el que Boorman queria ha-
cer girar el argumento, es un Merlin indefinido, que oscila
entre lo ridiculo y lo demasiado sublime, que a veces recuer
da a un reflejo del Obi Wan Kenobi de "Star Wars", y que no
consigue colmar en ninglm momento las amplias posibillidades
del personaje; aunque peor aun resulta ek tratamiento de Ar-
turo, Ginebra y Lancelot, cuyp triangulo tragico queda prac-
ticamente desdibujado. A pesar de las apreciables ellipsis na
rrativas de la primera parte de la pelicula, el ritmo se rom
pe para dar paso a una interpretaciém jungiana de la Blsqgue-
da del Grialy, que pierde al resto del film por libos oscuros
meandros de las pretensiones intelectuales, sin que consigan
éstas captar mayor interés.

Otra de las tematicas contenidas en la peliculla, y consi-
derada fundamentall por Boorman, es la de la desapariciém de
la Antigua Religién frente al Cristianismo y, los nueves tiem
pos, cuestidén que introduce, sin ninguna sutileza, durantela
boda de Arturo y Ginebra, en una conversacidn entme Morgana
yy Merlin, que no consigue reflejar lo que de melancoliao tra
gedia, o tan siquiera de refliexién intelectual, dé de si el
tema.

Habria que esperar a una Diisney Productiom; filmada por
un equipo britdnico, para encontrar un tratamiento coherente
y conseguido de este enfrentamiento entre Magia y Religiodn.
“f]l Dragén del Lago de Fuego" (“Dragonslayer"), de Matthew
Robtrins, es un film de Fantasia Heroica cien por cien dentro
de la escuela inglesa, cuya accidn se desarmmlla en uma Edad
Media no muy distinta de la real, salvo por el hecho de que
los dragones existen. Precisamente, del Ultimo dragdn habla
l1a historia, dragén que exige, a la vieja usanza, el sacrifi
cio de una doncella a cambio de respetar el feudao al que tie
ne aterrorizado. Para combatirlo se acude a un mago, un vie-

e e




jo druida (a pesar de lanzar sus conjuros en latin),pero és
te es asesinado por orden de un noble allegado al rey, que

encuentra ciertas ventajas en la situacidm de panico y po=-

breza provocada por la presencia del monstruo.Sera, pues,el
joven e inexperto aprendiz de brujo quien deba salvar la si
tuacion, ya que los esfuerzos de la Iglesia resultan vanas,
para ffinalmente ofrecernos un épico enfrentamiento que nos

descubite que el Gltimo dragémy el Gltimo druida estam liga
dos entre si por su pertenencia al mundo de la Magia, y qus
una alineacidén cdsmica anuncia el inevitable cambio que com
llevara la desaparicidm del Mundo Antiguc. A pesarn de todo,
el finall del film ofrece uma clara esperanza em la permanen
cia de lo mégicao.

"Dragonslayer® es una peliculls de aventuras que introdu-
ce sus tesis sin causar altibajos en el desarrollo del argu
mento y que posee un poderoso halito céltico, acrecentado
por el hecho de estar rodada en Gales y en costas y paisa=-
jes donde el verde exuberante de los bosgues alterna y, con-
trasta con el gris metalico de los escollos y, rompientes.
Ademas de ser, sin distincidn de escuelas, uno: de los mejo-
res films de Fantasia Heroica rodados hasta ell momento.

También curioso es el tratamiento que de Magia y Reli-
gidén hace un film menor dentro del género, "La Espada Inven-
cible" ("Hawk the Slayen") de Terry Marcel, uma especia de
"los Siete Magnificos™ en que los pistoleros som sustituidos
por los Ultimos y crepusculares representantes de sus res=—
pectivas razas magicas: un Enano, rescatado en el Ultimo mo
mento de ser sacrificado por unos sxtrafios monjes a medio
camino entre druidas y, budistas, un Gigante poseedor de um
martillo apropiado a su tamafo, y un taciturno arquero El-
fo, el personaje sin duda mds conseguido de la pelicula.Es-
tos son reclutados por el joven pero ya legendario Hawk, po
seedor de una espada magica, nuevo remedo de la Excal ibum
artiirica, para combatir contra su hermano, villano donde
los haya, e interpretado por Jack Palance, quien ha pactado
con el Disblo (o al menos con uno de sus servidores) y cuya
Ultima felonia ha sido raptar a la Superiora de un convento
para pedir rescate. Asi pues, nuestros heéeroes de naturaleza
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magica, qQue ademas expresan a menudo su escepticismo en lo
que toce a la posibilidad de que los rezos o el Dios de las
monjas les sirva de ayuda, se disponen a auxiliar a las bue
nas Hermanas por el sélo placer de la aventura y el compafig
rismo. Por cierto que una especie de Prior de la Orden reli
giosa (Harry Andrews), que resideennuna bien protegida for-
taleza, se niega a pagar el rescate para no dar ejemplo a
otros malhechores.

£1 Gnico acierto pleno, a pesar de algin que otro buen
detalle que no salva al film de una mediocridad propia de
un episodio piloto de alguna serie juvenil sin pretensiones,
es el personaje del Elfo, habilmente presentado en un desa-
fio con arco que tiene poco de ortodoxo y mucho de "spaghet
ti western® (como casi todos los enfrentamientos de la peli
cula), y que en un momento determinado de la historia expre
sara su melancolfa por ser el dltimo de su raza y como oye
la 1lamada de sus hermanos para que Vaya a reunirse con e-
llos.

Menos consequido aln, sobre todo teniendo en cuenta el
presupuesto y la publicidad manejados, seria el "Krull" de
Peter Yates, que sitUa su peripecia, clasica de los "romans"
artiricos y medievales, del rescate de la princesa de las
garras del dragdén, en el fantastico planeta Krull, plantea-
miento que no reniega de un escenario claramente medieval.
aquf la imitacién o réplica de la Excalibur serd un aspa ma
gica, rescatada del interior de un ardiente volcan, indis-
pensable para destruir al demonioc extraterrestre que ha in-
vadido el planeta con intencidn de conquistarlo, ayudadopor
sus acolitos cibernéticos. E1l intento de unificar elementos
de ciencia ficcidén con pura "Heroic Fantasy", algo que en
literatura se ha hecho (y bien) desde un principio, resultd
arruinado por la falta de brio en la direcciém y la excesi-
va infantilizacidén de la trama, muestras de la incapacidad
de Yates para dan credibilidad a una historia de flantasia.

En el campo de la animacién, y obviando "El Sefior de los
Anillos" de Bakshi —pues hablar de las influencias célticas
o artiricas en ella seria hablar de éstas en la inmortal o=
bra de Tolkien-, encontramos otra pequefia obra maestra en
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"fl Ultimo Unicornio” de Rankin y Bass, basada en la novela
homonima de Peten S. Beagle, adaptador de la obra de Tolkien
para el film de Bakshi, y con guidn del mismo. Una deliciosa
y melancdlica fabula sobre el (ltimo de los Unicornios, nue-
va parabola de la desaparicion progresiva del Mundo de 1la
Magia, y su odisea por un universo claramente medieval y cla
ramente inglés, para encontran a sus hechizados hermanos de
raza. £l eje de la pelicula gira en torno a la transforma=—
cidn, por medio de un encantamiento accidentall, del Unicor~
nio en bella doncella y la historia de amor a que esto d& lu
gar, amor sin solucidn satisfactoria y tan melancdllico como
el de Tristéan e Isolda o Diarmaid y Grainné, aunque recuerde
particularmente a la leyenda irlandesa del pescador que se
enamord de una sirena. ‘

"The Last Unicorn" sorprende por la adultez y, poesia de
su tratamiento, que indudablementes se deben al talento (sim
traducir al castelliano) de Beaglie, y por lio ajustado de sus
dibujos y escenarios, que no buscan la perffeccidm hiperrea=-
lista del "tecimoflantasy” ni la espectacularidad, pero consi
guen reflejam con acierto el lirismo y la magia de la histp-
ria.

Muchos de los fillms de "Heroic Fantasy™ ofrecen aspectos
de interés para el aficionado a los temas celtices y artiiri-
cos (como es logico, teniendo en cuenta las fuentes litera-
rias del género) y, gracias @ la aceptacidn popular que el te
ma obtiene en estos momentos es posible que acabemos viendo
una buena wersidn de la historia del Rey Arturo o incluso de
las leyendas gaélicas mis destacadas. En todo caso, yomecom
formar{a con otro film tan sugerente como "El Dragom dell La=
go de Fuego™. :

JESUS PALACIOS.
Menorca, enero de 1985,




NOTICIAS = NOTICIAS = NOTICIAS = NOTICIAS - NOTICIAS = NOTI

Ha aparecido en video una poco conocida versidn cinemato-
grafica de "Tristdn e Isolda®, interpretada por Richard Bur-
ton y Nicholaes Clay, que ofrece el atractivo edicional de u-
na banda sonora compuesta por el grupo irlandeés "The Chief-
tains®,

Tambien localizable en video se encuentra "La Espada Inverr
cible" ("Hawk the Slayer"), un serie E britdnico de "Heroic
Fantasy", ya comentado en esta seccidn.

Entre los titulos para su explotacidn en video que tiene
previstos la Disney Productions se encuentra el de "E1 Dragdm
del Lago de Fuegon® ("Drangoslayer®), excelente film, del que
también hablamos en este nimero,

Otro de los films comentados, "El Ultimo Unicornio®, esta
previsto que sea estrenada comerciallwentes en las pantallas
espafiolas durante 1985. Los que pudimos wverla en IMAGFIC 84,
la esperamos impacientes para echarle un nuevo vistazo, y la
recomendamos encarecidaments.

"Hallioween III®, la Gltima secuela de la cédlebre "La No=-
che de Halloween" de John Carpenten, confirma lo que "“Hallo-
ween IIM™ insinuaba solapadmente: el inmortall asesiino es la=
reencarnacién de un dios celta de la muerte, y en esta Glti-
ma parte se dedica a robar fragmentos de Stonehenge con in-
tencidn de llevar a cabo un misterioso experimenta. &En qué
acabard todo? Lo veremos en "Hallowsen IVM, que indudablemen
te lo habra.

Neil Jordan, director descubierto gracias a su interesahte
"En Compafifa de Lobos"™ y que anteriorments habia dirigide ya
"Angel®, un film que versaba sobre un revolucionariam de Ir-
landa del Norte, anuncia que su préxima pelicula tratard so-
bre el miartir de la independencia irliandesa Michael Collins.

El pasado dia 20 de enero, domingo, Televisidén Espafola
repuso, en su segundo Canal, "El Hombre de Aran", obra maes-
tra del primitivo documental dirigida por Flaherty y, crénica
apasionada de la vida dura y primitiva de los pescadores ir-
landeses de la Isla de Aran. Todo un documento histdrico.

A partir del sabado 12 de enero Gltimo, esta vez por el
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primer Canal, TVE ofrecié ume bastante fiel adaptacidn, en
tres episodios, de "El Seflor de Ballantrae", @e R. L. Ste-
venson, que dirigié Douglas Hicox. La serie esta interpre-
tada por un reparto de lujo: Sir John Gielgud, Michael York,
Richard Thomas y Timothy Daltom en los papeles principales.
Y, sobre todo, los bellos paisajes de Escocia, su misica y
una ambientacidén excelente.

La "WYalt Disney Home Video" ha lanzado ya al mercesdo la
edicidén en video de "Un Astronauta en la Corte del Rey Artu
ro", curiosa vuelta de tuerca a la idea original de Mark
Twain, situada, desde luego, en la actual era espacial.

"VideoDisco" edita, bajo el titule de "King Arthurn® (EL
Joven de la Guerra)", parte de los capitulos correspondien-
tes a una vieja serie televisiva inglesa que, en su momento,
también se pssara en Espaffa como "Arturo de Bretafia". Esta
protagonizada por Oliver Tobias en el papel de Arturo y di-
rigida por Peter Sasdy, veterano componente de la "“Hammer
Films". Segin creo recordar, escarbandc en mi memoria, era
un curioso intento historicista de dar a la historia de Ar-
turo un ambiente propioc del siglo VI D.C., con sajones, ro=-
manos, vikingos, y apartando el elemento sobrenatural.

Jesus PALACIOS.=-

ASTERIX EL GALO ("ASTERIX LE GAULOIS") Dargaud Film.Fran
cia. Color. 86 min. Icaro Video. En sistemas VHS, Beta y
2.000.- Entre el aluvién de cintas de dibujos animados que
inundan el mercado, debemos destacar al aficionado de los
temas célticos las del simpatico y conocido Asterix. “Aste-'
rix el Galo” abre lo que se puede esperar como un largo ci-
clo de adaptaciones de lios comics de este personaje. Basada
~n el comic—book homdénimo "Asterix le Gaulois", dibujado em
1959 por el genial Albert Uderzo y con guidn del inefable
.ené Goscinny, es una muy aceptable traslacién a la panta-
lla de la historieta. Los dibujos son bastante fieles al o-
riginal, asi como los dialogos; la animacion tiene una alta
calidad técnica, y el doblaje es tolerable, cosa ésta Ulti=-
n= muy de agradecer.- La cinta adolece, en cierta mecida,de
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la tosquedad de la primera historieta de Asterix, que con=-
trasta con las posteriores viRetas, mucho mas elaboradas,
tanto en ingenioc como en planteamientos esteticos. Pero lo
mas importante para nosotros, es que en la cinta tambien po-
demos encontrar, como en el comic, la religidon y costumbres
de los bretones del siglo I antes de J.C., tratade todo com
un fino humor, basadc en su mayor parte en alusiones histd-
ricas y culturales.- También podemos agradecer a Belenos que
no sea una traduceidn anifiada, a las que nos tienen acostum-
brados los trasplantes del comic al celuloide, a2 pesar de lo
cual, la adaptacién mantiene una de las principales virtudes
de la historieta, ser tan apta para tiernas criaturas como
para rudos aficionados a los asuntos célticos, o simplemente
para los adultos deseosos de pasar un rato agradable.

Pedro: DUQUE , -~
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LA MUSICA EN LA CULTURA CELTA

Hablar de misica celta ha constituido, salvo raras excep-
ciones, un problema insoluble entre la inmensa mayoria de mu
sicélogos y eruditos. De todas maneras, y quiéranlo o no los
arriba aludidos, existid y todavia existe una manera celta
de concebir la misica,

siempre que se toca cualquier aspecto de la cultura célti
ca surge la incomprensién, el desconocimiento y. el enigma.
La concepcién moderna de las diversas civilizaciones, la ar-
queologfa, etc., nos lo presentan como un pueblo un tanto a-
trasado y poco "evolucionado" culturalmente, pues los Unicos
vestigios y pruebas que interesan a los investigadores, ta=-
les como restos arqueolégicos y similares, datos medibles vy,
palpables, son escasos. Yr ahi radica principalmente su error
a la hora de juzgar y formar criterios, pues no pueden concg
bir un elevado grado de civilizaciém ni una alta espinituali
dad en un pueblo que vestia calzones de piel y vivia em ca-
sas de madera,

Y, si esto ocurre con lo mas generico de la cultura celta,
lpara qué hablar de la misica? En fin, para nuestro estudio
utilizaremos el "material" casi siempre desechado por la ma-
yoria de investigadores y. considerado como pueril, falso.o
"fantastico" en el mejor de los casos: los Mitos, Leyendas,
el Simbolismo tradicional, el folklere, etc., todo aguello
que va mucho mas alld del mero resto arqueoldoico, que, por
otra parte, sabiamente cotejado con loe gelementos antes ci-
¢-dos, puede arrojar muche luz a ciertos enigmas en aparien=-
tia insolubles.

Nuestro estudio abarcara la misica en la sociedad celta
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tracicional (1), sus imstrumentos mas caracteristicos y, fi-
nalmente, la pervivencia en las zonas de mayor influencia
cultural celta. No he querido cargasr el estudio con notasjal
final expongo la bibliografia gue he utilizado y a la cual

remito al lector que guiera profundizar mas en el tema.

5i entendemos la misica en su significado correcto, es dg
cir, como Arte para expresar la armonia del Cosmos, Yy en un
plano més profundo, metafisico, de hacer "audible lo inaudi-
ble", no hay duda que los Oruidas conocian con rigurosz cer-
teza dicho significadao.

Los Druidas eran los detentadores del Poder espiritual y
temporal, y. por ello estaban a 1a cabeza de la estructura je
r4rquica de los celtas. Hay, que aclarar este punto, Yya gue,
errdnea y muy cominmente, se les suele confundir con "bru-
jos™, "adivinos", etc., perversos y, dedicados a practicas ma
1éficas y migicas, lo cual es cierto sélo en muy pequefia pal
te, sobre todo en el periodo de degeneracién y cuando cier-
oe miembros de rango inferior del Colegio druidico no com-
srendian con exactitud la doctrina espiritual. Lo anterior-
~ente dicho vale para los supuestos actos sacrificiales con
victimas huamanas que se les imputan, que si verdaderamente
los hubo, no fueron realizados por auténticos Druidas.

Volviendo a nuestro tema, diremos que los Druidas consi-
deraban el ejercicioc de la misica como un hacer divino, pro-
5ip del "Otro Mundo®, del ambito del sid, la Tierra de la
fterna Juventud. Este profundo significado estabha represen-
tado en el instrumento por excelencia de los Druidas: el Ar-

creada por Dagda, el Dios-Druida y Dios de los Druidas,

stro de los Flementos y de la Ciencia (sabiduria sacerdo
) y poseedor del Caldero dispensador de abundancia, re-
;

Nna

:
dae
]
-urreccidén e inmortalidad (Graal). El simbolismo del Arpa se
corresponde perfectamente con la funcion del Cruia, ya que,

¥}

~1 irpa, como la escalera mistica y el simbolismo del caba-

1 n tlareco, tiende un puente entre el mundo terrestre y el

cometido del Druia como "Pontifex" (Hacecdor de

colettd ol

irtermediario del Poder y la Presencia Divina en




la tierra. No en vano, en ur ambite tradicional andlogo al
celtico, vemos gue los héroes del Edda querfan gue se depo-
titara un Arpa en su tumba pars facilitar su acceso al Otro
Murdo, aludiendo a su poder trascendente. Por otro lado, y, da
‘0 su significado de instrumento exclusivo de 1la Casta sace;
dotal, el Arpa contiene en sf el Principio y los erquptipos_
universales junto con su manifestacidn cdsmica; en una pala-—
bra, encarna en su estructura formal la doctrins metafisica
de la Tradicidn celta., Se puede vislumbrar parte de lo ante-
riormente dicho viendo la forma en que estan colocadas las
cuerdas en la caja y armazén del instrumento, de mayor a me-
nor en "escala" (recuérdese lo antes dicho acerca de la esca
lera mistica) hacia arrpiba, lo cuzl indica la direccidn "as—
cendente" en cuante unidn con lo Absoluto, y la direccidn
"descendente" en cuanto a desarrollo y manifestacidn de los
Arquetipos contenidos en la Unidad indiferenciadajesto tam=—
bién se ve clarament® en el hecho de que el nimero de cuer—
das del Arpa puede engendrar cualquier nota o variacidm, con
firmando asi su cardcter Universal e Infinito. Por ells, no
es de extrafiac la méxima importancia dada al Arpa y a su po-
seedor, cuyo privilegio estaba relegado (aparte de los Druf-
das) exclusivamente a nobles y personas de alto linaje, pues
como dice un verso bArdico: "Tres cosas hay inembargszbles
por la via de la justiciia: el Libro, el Arpa y, la Espada™.

Y. también en este sentido, podemos leer en el Uraicecht -
Bhecc: (peguefio manual elemental): "Cruit, is e aem dan cimil
indscin, dliges sairi cen imteid la hordam: sairi boairech
tuise do" (El arte musical del Arpa es propio de la Noble-
za innata. A dicho arte es debida la nobleza de un bo aire
~-"poseedor de vacas", hombre libre-),

Los Druidas y todo arpista conocedor de su arte, debfan
ser maestros y dominadores de los tres poderes del Arpa, a
saber: el "Suantraidhe", gque nadie podia escuchar sinm en=-
frascarse en un suefio delicioso; el "Goltraidhe", que nadie
podia oir sin echarse a llorar, y el "Geantraidhe", que na=—
“ie podis resistir sim reirse a carcajadas. Asi pues, tene-
en la misica del Arpa el Saber metafisico y sus corres=—
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pondientes zplicaciones cosmoldégicss, tales como la Teurgia
(1o distingo del término "Megia", por otro lado correctg, pe-
ro tergiversado por la mentalidad profana), y la Terapéut i=-
cz, entre otros.

En contra de lo que aparentemernte se cree, la gaita no e-
ra utilizada por los Druidas, y estaba circunscrita al ambi-
to guerrero, para dar fortaleza espiritual y desapego ante
el peligro y la muerte (comprendera mejor lo que digo quien
haya escuchado unz marcha de gaitas escocesas), y también es
tabz presente en las fiestas de la comunidad. ATpa Y gaita
se complementaban mituamente en todas las manifestaciones de
l2 vida de los celtas.

5in embargo, y aungue en todo el dmbito del Colegio drui-
dico era utilizada el Arpa, fueron los "Filid", también miem
bros de éste, los que mis se dedicaron a su uso. Los "Filid"
(cominmente traducido por poetas, pero cuyo significado eti-
moldgico es "Widentes") detentaban el saber intelectueal, prac
ticando la Teurgia y la Adivimacidm, y vertian todos sus co-
nocimientos en la misica, el canto y la poesia, de los que
eran maestros consumados. Las "Filid" fueron los Gltimos
Drufdas que comservarom y en Ultimo momento dieronm a conocer
lo esencial de la auténtica doctrina metafisica, y de su pos
trer intento de conservar diche sabiduria, nos legaraomr los
wpuraicept na nEces" (Rudimentos del Poeta), vasta compila-
cidn gue engloba toda la ciencia de los "Filid" asi como los
fundamentos de la escritura Ogamica. El lector se extrafiara
del hecho aparentemente absurdo de considerar a la poesia
como un medio: para expresar doctrinas espirituales y metafi-
sicas, pero guien tal cosa piense no comprende gque unos Cong
cimientos de tal magnitud escapan a una exposicidén raciomnal
y. l6gica, por lo demds ajena a la mentalidad tradicionsl, y
que sdlo su expresiém por medio de la metafora y el "lengue-
je" simbdlico y, suprarracional (que no irracional), por lo
tanto intuitive, suagerente, pueden acercar con mayor clari-
dad al hombre buscador de la Verdad, Por otro lado, no hay
aue olvidar gue en todas las civilizaciones tradicionales se
consideraba a la poesia como el "Lenguaje cde los Uioses", el

WNéctar de 0din® -como decian los antiguos escandinmavos, alu




diendo claramente al caracter sagrado de la
Poes{a y su magisterio.Dicho esto,ya no pare
cera tan abisurdo el cometido de los "Filid®
y, su intento de conservar la Sabidurfa en un
libro sobre técnica pogética, y servird para
aclarar un poco al profano de mentalidad mo=-
derna el significado original de la Poesia,
degradada actualmente a mero recurso literna-
rio para expresar sentimientos sublrjetivos y

"demasiado humanos”,
Pedro CASTRO.=-

(continuard)

(1) Precisemos el sentido correcto que damos
al término "tradicional” y "Tradicidén®, del
lat{n "traditio” (tramsmisidén), como conjun-
to de verdades trascendentes y de principios
de valor permanente, de origen no humano, y
transmitida de forma directa, viva e ininte-
rrumpida, oralmente en principio. Con ello
se aclara cualquier posible confusidnde tér
minos y acepciones, cominmente admitida, co-
mo algo "tradicional", sinénimo de "viejo®,
"yetusto" convencional y pasado de moda.Tam—
poco tiene que ver con el "tradicionalismo"
ni el "conservadurismo”, (Para uma exposi-
cién amplia de 1z cuestidm, ver "La crisis
del Mundo Moderno", de René Guénon, Ed. Obe-
lisco).
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TENCIAS

RECTIFICACION.~ En la pég. 48 del
ndm, anterior, Seccidm de COWMIC, se
decia que le serie CAMELOT 3.000
fue comenzada por JUDGE DRED y con
tinuada por BRIAN BOLLAND; deberia
haberse dicho que fue comenzada Yy,
continuads por BRIAN BOLLAND
que ya antes dibujara "JUD-
GE DRED™.

ENTRE NUMERGS ANDA EL JUE-
GO.- EXCALIBUR ha pasado a _
ser un fanzine en toda re- /f f3ﬁ;.J

gla desde las pocas cual  / SRR

tillas fotocopiadas que /7 / 7/// |

fue. Con éste son ya , ,/////// ﬂ;

dos los nims. gue & f

sacamos & la cazlle del EXCALIBUR "fanzine"; de modo que mi-
randolo realistamente, si al snterior, por seguir el orden
inaugurado con aquel Boletim, optamos,sin penssrlo mucho, en

darle el ne 2, seguido del (0l), nos parece ya mas ldgico,
y estaréis de scuerdo, en que al ndmero gque zhora os ofrece
mos lo mejor es darle el 02, sin mas.

TERCERA ADVERTENCIA (Gltima, por ahora).— Haremos lo posi=-
ble por reproducir, em algdm ndm. prdximo, el Boletim aquel
primera y, muy, humilde salida de "EXCALIBUR"™, y, ello en aten
cidn 21 interés que se nos ha demostrado por muchos lecto-
res gue guerrian conocerlo y estar enterados de lo que an a
quelles cuartillas =—cosidas con una grapa- ofrecimos entom-
ces a los aficionados seguidores de estos temes. Teniamos
planeado hzberlo incluido en el presente nlm., pero el ex-
ceso de originsl nos lo he impedido; de veras.

(Prepard y cuidd este nim., J. Palacios Albifame, auxiliz-
o eficgzmente por Alfredo Lara, Federico Palacios y Al-

onso A. Lorencio).




ULTIMAS NOTICIAS

"ORLANLO FURIDSO". Ed. Nacional. Libro de 800 pAgs., bas-
tante cuidado, recogiendo en prosa la célebre obra de Ludo
vico Ariosto, en la cual =zparecen, junto a otros personajes
inventados y de "romans antiques", los famosos Merlin, Ar-
turo, Tristan, etc. Muy recomendable.

"L MAGD MERLIN". Ed. Teorema, Barcelona (Visidén Libros).
Texto procedents de la versidn en francés moderno realiza=-
da por M.S. Boulard, escritor y librern, a fines del siglo
XVIII. Valiosa aportacidn, en unma edicidn discreta, de la
obra de Robert de Borom. Indispensable su lectura para los
amantes del ciclo artidrico.

"CAMELOT™ 3.000 - Ha salido recientemente el n? 9 y dlti-
mo de esta coleccidén de "comics", que se corresponde con
el n2 12 (y también Ultimo) de la publicacidn en USA.

SER IE=~B.— Nuestro amigo Pedro Calleja ha sacado el n? 005
del Bpletin informativo de esta publicacidn, cuya lectura
siempre resulta interesante. Agradecemos de veras sus pala-
bras sobre EXCALIBUR.

ILUSTRARON ESTE NUMERO DE EXCALIBUR: Pag. 4, F. Palacios.-
p4g. 7, A. Rackham.-Pdg. 10, F. Palacios.- Pag. 13, Aubrey:
Beardsley.~ P4g. 19, Gylrray.- Pag. 29, Ian Miller.- Pag.
32, F. Palacios.- Pag. 37, Mrs. Michael West.- Pag. 43, W.
Morris y Burne-Jones.— Pag. 48, Uderzo.- Pag. 53, Thomas

Maybank.- P3dg. 54, Gascém. (Gracias a todos).
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