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AL LEETY

Ya estd de nuevo en la calle otrp nimero de
"EXCALIBUR" tras larcos meses de ecHera, debida
nor una vnarte a mi prolongada ausencia en cum-—-
plimiento del Servicio !ilitar, ¥y vor otra a
los miltinles nroblemas, desde los econdmicos a
los de maquetacidn, que sunone siemnre el nrena
rar un-nuevo’'mimero de un fanzine.Esneramos aue
sendis, nues, disculvar esta tardanza, que ha
sido a nosotros mismos a auienes mfs molestias
vy dolores de cabeza ha nroporcionado.

Por esta misma tardenza hemos nrocurado esme
rarnos en el contenido y la anariencia de este
mim, 03, tratando de cue ninguna noticia immor-
tante se nos nasara nor alto y amnliando asi el
contenido literario como las ilustraciones., He-
mos abierto alguna nueva seccidén =-"ZE1 Caldero
de Lug", nor ejemnlo-, y creemos due con este
nuevo "*&CALIBU?" nemos conseguido nuestro ob-
-Jetivo de mejorar noco a noco el nivel de la
revista, como es siemnre nuestro deseo en cada
nimero, y en atencidén también a los nuchos lec-
tores cue nos han aninado y ayudado con su inte
rés v su colaboracidn desde muy varizsdos nuntos
de la geosraffa espafiola.

A todos, ~racias,

Jesﬁs PﬁLA“IOS




CALGACUS VERSUS AGRICOLA

De los esntiguos habitantes de Escocia, el orimero
aue destaca con nombre pronio, inmortalizado en la
Historia con la cita de sus discursos, es Calgacus,
el caudillo que se opuso en Caledonia a la invasién
de los Highlands, capitaneada nor Agrfcola en el afio
82 desnués-de J.C.

Agricola, el mfs famoso de los gobernadores roma-
nos de Britenia, habfa casado a su hija con el histo
riador Tdcito, quien dié fe del cardcter ejemnlar y
de l2s gestas militares de su suegro. Este, llegé a
Britania el 77 d. de J.C., 1ibré tres cammafias victo
riosas en el sur-de la isla, en lo due hoy es Ingla-
terra y Gales, y, en su marcha al norte, en el afio
80, 1lecd hasta el estrecho istmo que senara los gol
fos de Forth y de Clyde, en el nafs cue se llamarfa
Escocia, fabricando defensas y estableciendo suarni-
ciones vara nroteser de los montafieses acuella colo-
nia, ocupada con fuerzas poco numerosas.

En el 81, tomd medides nara fortificer las costas
del noroeste de Inglaterra contra nosibles =ataques
de Irlandas, lznzando luego su ambiciosa  ofensiva con-
tra las tierras altas. Estratégicamente, acomnaiizba a
su ejército una flota con la misién de reconocer los
puertos v trensnortar suministros y refuerzos,nero al
go debid fallar y=.due una incursién nocturna de las
tribus nortefias sornrendid a la IX Lesgidn en su nro-
pio campamento, y sélo los desnliegues hdbilmente dig
nuestos por Agricola pudieron dominar la situacién,
incluso atacando al enemigo por la retaguardia.los ca
ledonios, amvarados por los bosdues y nantanos, logrza
ron, sin embargo, evitar el-cerco romano, reagrunén-
dose para, en mejor terreno, presenter batalla a las
columnas de Agricola, que segufan avenzendo.

No se ha identificado el escenario-de la gran bata-
1la. Tdcito lo llama "llons Garupius", y una lectura
arrédnea de-su texto originé el nombre de las "Grampi-
ang Hills", que forman el conocido macizo montafioso de
la Escocia central, denominacién‘'que emnezd a darse en
el siglo XVI. De cualquier forma, se ignora en qué la-
dera de esas montafias ganaron su batalla los romanos.
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Unos citan-a
Strathmore,
en el flanco
sudeste,mien
tras sunonen
otros que to
mé Agr{cola
la ruta segui
da afios des-
pués por el
legendario y
feroz clan-de
los Gordon,
marchando a
través de- St-
rathbogie, mu
cho m4s al N,
T4cito no
vrovnorciona
ningin indicio
mds, nero hace
en cambio, un
curioso alega-
to contra el
imperialismo y
"CARNYX" o trommeta de las guerras de
guerra escocesa conduista,y en
¥ un soberbio e-
pigrama ofrece un comnendio de lo cque‘iba a ser una
buena parte de la historia de Escocia, descubriéndo-
nos a un Calgacus que ataca la nolftica expansionis=
ta de Roma con granelocuencia discursiva y profunda
amargura. "Hacen un desierto -dijo Calgacus- y lo di
cen paz." Al cabo de casi veinte siglos ain son re-
cordades tales palabras. En sizlos sucesivos serfsn
hechas muchas tentativas para domefiar a los rudos es
coceses asolando sus tierras. La narracidn de T4cito
es casi un resimen de los éxitos y fracasos deRoma
en el N, de Britania., Agrfcola gand su batalla, mas
no pudo sacar vnartido de la victoria. Las montafias
del oeste y del norte eran impenetrables, y la nove-
na Legién y fuerzas auxiliares hubieron de retirarse
a sus cuarteles de inviermnoe.
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Agrfcola demostrd poseer gran talento militar. En
una batalla-decisivae, derrotd a las tribus caledo-
niss unidas, obligéndolas a nelear tras de conducir
a su disciplinado ejército nor un pais en extremo
agreste. Ain existen en las Highlands parajes donde
el invasor hallarfa grandes dificultades naturales
para avanzer, y en tiemnos de Agrfcole discurrian
todos los rios entre pantasnos y los montes estzben
todos cubiertos de mzleza. o habfa carreteras ni
se descubrfan parajes que nosibilitaran un fdecil ac
ceso o una retirada sin peligro. Al norte y al oes—
te se leventaban cumbres dqueraun en pleno verano
conservaban estrfss de nieve, y en las tierras ba-
jas del este no se producian cosechas con que abas
tecer:a los invasores. Con la misma astucia de los
lobos, que aullaban en el monte bajo, los caledo-
nios acechaban para caer sobre losrezagados enemi-
gos. En la batalla frente a2 frente, las tribus ha-
bfan sido derrotadas, nudiendo ser superadas en cam
po abierto por la discivlina romena,. Sus armas eran
primitivas. Empleaben esnadas largas, diffciles de
mene jar, de punta roma, y sus escudos eran pedue-
flos. Pero conocfan el terreno; podfan vivir de sus
recursos y ampararse en las defensas naturales de un
paisaje inhdsnito, ademds de la habilidad que tenfan
pare realizar rdpidas incursiones, habilidad que les
daba una fuerza y una elasticidad inquebrantable.Es-
to, y las dificultades que Roma encontraba en otros
puntos del Imperio, hicieron nosible que Caledonia
mantuviese su inmunidad.

En Inchtuthil, cerca de Perth, Agrfcola leventd u-
na fortaleza que cubrfa una extensién de unas veinte
hectdreas, dominando la ruta del N, por Strathmore,
y todo apunta a aue Agricola tal vez proyectaba una
nueva ofensiva, abriendo una carretera vor las monta
flas, pero el emperador Domiciano,‘empefiado en violen
tas confrontaciones en el Danubio, redujo la guarni-
cién y 11lamé a Agrfcola al Continente. La retirada
se hizo gradualmente, nero en menos de cuarenta afios
el sur de Escocia quedd libre de invasores, y la po-
1itica romana se tornd defensiva.

La sélida muralla levantada por:el emperador Adria

no desde el Thyne hasta el Solway, nos da idea clara
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de la potencia del enemigo al que se nrecisaba con-
tener. Se extendfa a lo largo de mds de cien kildme
tros, tenfa un esnesor de dos metros y medio 2 tres
metros y una altura de seis, y ' se hizo de vniedra en
donce se nudo encontrar piedre, siendo en el oeste,
donde se comenzd, de arcilla. Por:su varte anterior
orotegfala un foso de diez metros, y a lo largo de

su recorrido se levantaron diecisdéis fuertes de pie
dra ocupados por guarniciones de fuerzas auxiliares
habiendo, entre los fuertes, bastiones y torres. El
trabajo que representa la edificacién de tal mura-

1lla habla elocuentemente del niémero y categoria del
enenigo que habfa al otro leodo.

La muralla de Adriano debid de terminarse vor el
aflo 128. Al cabo de noco més de una década, la polf
ticasde Roma se hizo agresiva de nuevo. Lollio Ur—
bico, gobernador de Britania en tiempos de Antonino
Pio, avanzé hasta el istmo situado entre el Forth y
el Clyde y leventé le murella Antonina sobre le 1i-
nee  de los entiguos fuertes de Agricola. Era una co
via, aurque muy mumllde, de la muralla de Adriano,
pero el foso protector era mds ancho aue el de saue
1la. Bvidentemente fue construfda para mercar una
nueva frontera, cuya necesidad se habfa hecho paten
te ante el alarmente incremento en nidmero y activi-=
dad de las tribus que vivian entre las dos murallas
en las tierras altas del sur, una parte de las cua-
les habfa sido abierta nor las carreteras que men—
dara-‘ construir- Agricola durante su primera incur-
sién, y, ahora, las tribus levantaban fortines en
las cuencas altas de los rfos Annan, Clyde y Tweed.
Esta fortificacidén de los montes podfa renresentar:
una amenaza,-voor lo que Lollio dispuso una campaiia,
o mds de una, durantes las cuales gran nimero de
los habitantes de las tierras altas fueron apresa~
dos y deportados a Germania., La muralla Antonina,
terminada en 144, se convirti§ en frontera de una
tierra vacificada brutalmente y asolada,cuya guar-
nicién nodfa en su caso encontrar révido refuerzo
en la muralla mayor levantada a su espalda.

Pero la muralla Antonina no era invulnerable. To-
mada vnor los hombres del norte, luego reconquista-

-1-




BRITANIA
gsegin Claudio
Tolomeo

(Siglo II de
nd"h' JC c. )

Jsea
. ‘

da, hubo finalmente de abandonarse ante el gran de- i
sagtre aue afectd a2 la Britania romsna cuando el i-
nepto gobernador Clodio Albino retiré a gran parte
de su guarnicidn nara hacer nroclamar emperador en
Lyon, Clodio, derrotado nor Sevntimio Severo el Afri
cano, se suicidé;, y por entonces, la muralla levan-
tada por Adriano, que habfa quedado indefensa, fue
destrufda durante una importante sublevacién de las
tribus del norte, contenidas duresnte tanto tiemvo-
vor el imvonente vparapeto. Las tribus del sudeste,
conocidas como "maeatae", invadieron las regiones
septentrionales de la Britania romana, pero el nue-
vo cobernador las sobornd nara que volvieran a sus
casas, y reconstruyé la muralla, gran narte de la
cual habfa sido arrasada.

En 208, el emnerador Severo fue a Britania nara
poner en préctica la vnolitica denunciada por Calga-
cus: hacer un desierto en el norte y llamerlo paz.
Es vnosible que su camnaifia llegase hasta el estrecho
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de Moray, nero no logré que los caledonios presenta
ran batalla. Segufan ahora una t4ctica de guerri-
1las, hostigando a2 los romanos hasta desgastarlos.
Severo, viejo y cansado, murid en York en 211; vero
12 muralla de Adriano resistié firme durante cesi
cien afios, pudiendo mentenerse esta frontera.

Hacie el final del siglo, nuevos nombres aparecen
en 1a Historia., Los que ahora asalitan 12 muralla —al
tiempo aue otro vresunto usurpador retira a2 1a suar—-
nicidén-, se llaman pictos y escotos. Los escotos Yo
cedfan de Irlanda; el origen de los nictos ha sido
muy controvertido: Ambos nueblos se asentaronen las
tierras del norte, y hacia fines del siglo IV, los
pictos atacaban a los romanos desde el norte, los es
cotos desde el oeste y los sajones desde el sudeste.
El emperador Teodosio y el regente Stilicdn se esfor
zaban por restaurar una autorid~d civilizada, mes no
consiguieron conservar la muralla, En el afio 400, el
voeta Claudiano se refirid elogiosamente a2 Stilicdn,
diciendo que su enérgico gobierno habfa librado a
Britania de 1la amenaza de los pictos, escotos y sajo
nes, Posiblemente, Stilicdén extendid su noder hasta
York, pero su éxito fue effmero, y a finales del ori-
mer cuarto del siglo V, el dominio romano terminé pa-
ra siemnre en Britania, :

Escocia nunca formé varte de la »rovincia romena, y
los esporddicos contactos con las legiones ¥y la ocuvza
cién de las tierras del sur no dejaron huella de 1la
civilizacidén romana. Los escoceses se adiestraron en.
la guerra, y tal vez también la invasidn les 1levd a
formarse una vaga idea de las ventajas de una coali-
cién entre sf. Es pasible que cierto influjo romano
en el exitremo sudoeste vermitiera 21 obisno misionero
Niniano establecer en Whitorn una avanzada del cris-
tianismo. Pero éstos fueron todos los beneficios avor
tados a estas tierras por Roma.

CALGACUS dixit:

"Cualquiera que sea el objeto nor el cual combati-
mos, estoy convencido de que, hoy, nuestra espléndi-
da concentracidén puede significar el alborear de la
libertad de toda Bretafia... Batallas contra Roma han
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sido ganadas y nerdidas en el pnasado, vero jamds sin
esperanza; estamos siemnre a la exvectativa.Nosotros
la flor y nata de Bretaiia, éramos la reserva, el te-
soro oculto... Pero he aguf gue la nunta extrema de
Bretaiia est4d amenazada; a nuestra espalda, no existe
otro nueblo, no hay sino olas y rocas y frente a nos
otros, los romanos, todavia m#fs mortales aue aque-
1los euya arrogancia no nodrfza vnaliar ninguna sumi-
sién dictada nor la razdén.

"Tadrones del mundo, han agotado nuestro nafs con
sus pillajes desordenados, y ahora hacen otro tanto
en el mar... Robos, matanzas, ranifias, son la reali-
dad de una valabra engafiosa: el Imperio. Crean la de
solacidn y llaman a esto la vaz.

". .. Nuestras esvosas y nuestras hermanas, si no
gon violadas por los enemigos romanos, son seducidas
nor ellos como huéspedes o gomo amigos. Nuestros bie
nes y fortunas son transformados en miseria vara va-
gar los tribtos, nuestras cosechas son requisadas;
nuestros cuernos y nuestras manos hen de construir
rutas a través de bosaues y nantanos. Y todas estas
exacciones, bajo una lluvia de sgolnes y de insultos..
No pasa un éfa sin aque Bretafia vazue y cebe a quie-
nes la sojuzgan.,"”

(Estos textos comprenden una versién condensada
del canfitulo I de la obra "La suvervivencia de Es-
cocia", nublicada originalmente en inglés con el -
t{tulo "The Survival of Scotland", cuyo autor-es -
el prestigioso historiador y literato escocés, de
ascendencia escandinave, Eric LINKLATER, m2s unos
fragmentos de la oratoria atribufda a2l célebre y -
herdico caudillo Calgacus vor Cayo Cornelio Tdcito
en "Vida de Julio Agricola". Nuestro reconocimiento
al antiguo romano y al moderno escocés.- Prevard y
cuidé, Joaguin Palacios Albifana).
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DE BELLO ARBORICO

Alguna ves, hace ya mucho tiempo,’todas las cosas tenfan alma; en el
interior, no sflo de los seres vivos, sino de los objetos, de las pie-
dras, de la arena de las playas y desiertos, de 1as cumbres y los ris—
cos, latia un alma inquieta, inquisitiva, quizds peligrosa. Sol, el
viento, 12 Inma, el agua... en ellos estaba la vida, con ellos'venfa 1a
vida. En los Elementos -el fuego, el aire,..-j en los animales, tan se-
me jantes & nosotros; en los drboles, hundidos hasta las profundass entra
fias de la Madre Tierra por sus rafces, inméviles en sf mismos, mecidos
a veces por el viento con tal fuerza que parecen querer echarse a andar
abandonar su estdica catatonia y volver a recorrer el mundo como quizds
lo hicieron antafio. :

Especialmente‘los drboles, ellos que estdn "realmente” vivos, y que
sienten y crecen, y envejecen; que sangran, pero que ni pueden hablar
ni moverse, despertaban en los pueblos antiguos -y despiertan en noso-
tros, sus descendientes- un reverente temor firme entre la creencia vy
la duda de que alguna vez ellos fueron los verdaderos sefiores de 1la -
Creacidn. :

¢Quién no se ha preguntado, frente al rugoseo tronco de un roble, una
haya o una acacia, qué oscuros y extrafios pensamientos pueden morar en
el interior del viejo drbol? jQuién no ha sentido temor ante las retor-
cidas ramas que entretejen las profundidades del bosque y que, bajo 1la
pdlida luz de la luna, parecen ansiar retenernos, aferrarnos y asfixiar
nos? Sabemos que razones no les faltan para odiarnos, a nosotres, que ~
desde 1la infancia los hemos martirizado cruelmente y que finalmente pa—
reciera que quisiéramos desterrarlos para siempre de la fez de la Tie-
rra, Pero en el fondo de este odio quizds se encuentre un distorsionado
recuerdo de aguellas lejanas Eras en que los drboles caminaban por sen-
deros que los hombres no se atrevian a hollar; en que sus vibrantes vo-
ces, roncas y profundes unas, suaves y afalutadas otras, no eran sélo
el viento que pasa entre las hojas, sino un lenguaje articulado mucho
mds antiguo que el de los seres humanos; el tiempo en que los venerdba—
mos y tem{omos, en que su ayuda era mds valiosa que la de los dioses y
su enemistad el peso seguro de la derrota para quien los enfrentase.

Los drboles tienen algo de humano que les hace mucho méds inquietan-
tes, mds terriblemente "vivos"., Las vetas y arrugas de su corteza y su
tronco, signos de una regia ancianidad, sus remas, enhiestas o retorci-
das, como brezos en actitud amenazante o de siplica... Si no fuera por
esas rafces firmemente enclavadas en la tierrs, gquién sabe? Esa humani
dad va unida a su aspecto, sea frdgil o fuerte, singularmente silencio-
80 e inmévil siempre, de edad inconteble, fundido con los elementos y
las estaciones, ligado a la llegada del gélido in 'ierno o de 1la pldcida
primavera. Todo ello se conjunta pera que de entre todos los seres iner
mes Veamos en los reyes del bosque un alma orofunda e inextrieable como
su ramaje, tan distinta en sus recovecos y entramados de 1la nuestra,que
ante ellos sdlo podemos adoptar dos posturas: 1la adoracién o el odio,
respeto o enemistad,

1Qué terribles batallas debieron contemplar nuestros antepasados!...
Largas filas de pinos, abetos y drboles de hoja perenne avanzando con
estruendo; los tilos fantasmales, los cerezos —guardianes de la puerta
del Mds Al1d-, los tristes sauces y las altas acacias, los robles y las
encinas agitando como emblemas el muérdago mdgico de los drufdas;los a-
bedules umbrfos, el grotesco baobab y las higueras, los espectrales ci-
preses; naranjos y drboles frutales lanzando sus retofios con una fuerza
destructora, hileras interminables de troncos y troncos caminando en
pos del enemigo o enfrentdndose entre si.

Una de las mds viejas crdnicas de estas lejanas guerras es el miste—
rioso y bello poema bdrdico de los geleses conocido como "Boibel Loth"
-"La Batalla de los Arboles"- y que parece ser encierra en un lenguaje
8imbdlico casi indescifreble, los conocimientos'de los bardos y druidas
de 1a antigua Britenia (Ibid. "La Diosa Blanca®, de R. Graves). En todo
caso quizds sea solo una descripcidén de escalofriante belleza de ese eg
pectdculo inimaginabte para nosotros que debfa ser contemplar las mu-
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-chas razas de drboles enzarzadas en violento combate entre si. :
Un estremecimiento de horror incomperable debid recorrer el cuervo de
liacbeth al ver, reslizada por fin la profecfa, avenzar contra las mura-
llas de su fortaleza el bosque entero de Birnem. Para Shakespeare era ya
tan sélo un cemuflaje de soldados que busceban venganza y justicia con-
tra el usurpador escocés, pero quizds para aquellos que pasaron de boce
en boca, de generacidn en generacidn, esta leyendas, era el recuerdo real
de un bosque en movimiento, cepaz de derribar murallas ¥ puertas, destru
yendo en un instante lo que los hombres habfan tardsdo afios en construir
En Tolkien no hay ya engefio, ni disfraces: los £rboles viven, pien-
san y un dfa ceminaron, aunque en la Tercera Edad lo hagan ya solo unos
pocos, respetados y temidos por los hombres., El mal anida en algunos
que no han perdonado las injurias recibidas y el destino -incomperable-
mente cruel- que les condena a la inmovilidad, cuyo germen llevan en su
corazén de savia y resina,.., !Tened cuidado,si pasdis por el Bosque -
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Viejo! Quizds no esté allf{ Tom Bombadil pars ayudaros,

Pero no en todos ellos habita 1a maldad, ni mucho menos, BEh alegre
procesién caminan, abstrafdos en sus largas e incomprensibles conversa-
ciones, los Paatores de Arboles, los Ents que un triste dfa perdieron a
sus Ents-mijeres, y ocuyo destino es también la inmovilidad final, des-
tino que aceptan con calma y resignacidn mientras dedican a los hombres
poco mds que un clerto interés tefiido de simpat{a o de ira, pero siem-
pre ajeno, pues sus pensamientos y sus vidas son tan antiguss como el
mumndo, y para ellos el Tiempo es muy distinto A} de nuestros mezquinos
relojes; a su lado somos unos insignificantes insectos y nuestras penas
y slegries no son nada comparadas con las de quienes viven siglos y si-
glos de melancdlica esper=a.

También en los bosques de la Tierra Media se distingue otro gruvo de
drboles que caminan pesadamente, pero'éstos no hablan y su aspecto ate-
rroriza e impone, Silenciosos, hoscos, son los Ucornos, que casi han -
cafdo ya presas del sueflo del que no han de despertar y que tan solo a-
prestan sus andares y Se ponen en movimiento cuando su marcha significa
destruccién para aquellos que han osado importunarles,

También peligrosos son los dos gigantes que custodian el paso a 1la
fortaleza del Nigromante en "Doneval™, de Graham Dunstan Martin, pero
peligrosos y estupidos como suelen ser los tradicionales gigantes de -
los cuentos de hadas ingleses y de algunos episodios artiricos. Pero es
tos dos gigantes se diferencian de los demds, pues son en reelidad hom—
bres—drboles, cuyos pelo y barba sstdn formados por hojas y en cuyas ca
bezas anidan los’ pdjaros. Tampoco son norma general pare considerar al
resto de su raza, ya que el Nigromante los eligié como guardianes por
su propia estupidez, despuds de haber convertido al resto de su pueblo
en un bosque enreizado al suelo. - : -

En le segunde novela de Martin, "Favila™, el pueblo-drbol saldrd de
su encantamiento, y su mds antigua representante, una afiosa hechicers,
tan sabia como ya amarillente y oscura por el paso de los siglos, encon
trard la solucién para salvar los pafses de Ruino y Oscuria del trdgico
destino que se cierne sobre ellos.

Tienen algo estos gigantescos hombres-drboles de los "hombres—ver-
des” de los cuentos y leyendas ingleses, que unae veces son pequefios co
mo arbustos y otras gigantescos como encinas seculares., Quizds fueron
ellos suvervivientes medievales de aquellos tiempos en que todos los dr
boles se movian, centaban, refan, luchaban y llorsban, Se explics enton
ces fdcilmente cémo Sir Gawain pudo cercenar la cebeza del fantdstico
Caballero Verde y recogerle éste después llevandésela bejo el brazo al
tiempo que lanzaba uma alegre carcejede (Ibid., "Sir Gawain y el Caballe
ro Verde®, Andnimo).

A pesar de lo incomprensible de sus designios, de lo arcano de sus
pensamientos y de su complejo espiritu, vemos que hay drboles melvedos
¥ érboles benignos, o mds bien drboles amistosos y drboles que nos de-
testan. Todos en cierto modo indiferentes a las cuitas de los hombres,
tontas y sin sentido para ellos, 3

Pero, finalmente, es el hombre, ese pequefio, insignificante insecto,
el verdadero supervivients, el vencedor. No hay ya psligro de ofender e
un vetusto tronco; no hay ya por qué halagar con ofrendas y sacrificies
2 los moradores del bosque, eternamente quietos e impotentes, que no pa-
recen sentir ya nada, abotargados por el cansancio, muertos en vida, ein
conciencia ya de su pasade glorisa,

Y sin embergo, !cuidado! Procurasd no perderos munce entre los islo-
tes arenosos del Danubio, el rfo de celtas y germanos, pues entonces,ro
deados por completo de aguas rdpides y cantarinas, asolados por las Té-
fegas de viento mordiente, os veréis sitiados por los abigarrados sauces
que un dfa encontrara Algernos Blackwood -Algernon Bosquenegro-, que,
en bien de todos los confiados wisdjeros, dejd escrita su aventura, pues
los sauces... vigilan y esperan,

in y al cabo... ¢No nos encontramos todos conviviendo bajo las

hojas y alrededor del gran Arbol Ygdrasil de los escandinavos? -que tal

vez sea inteligente como aquel otro drbol-mundo de "Cuando el Dios de
Piedra despierta®, de P, J. Farmer-.

No provoquemos més les iras de loe Antiguos, aprendemos en el tiempo
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LA VIDA ORGANICA DE LA NATURALEZA VECETAL, por Schwind (1847).
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nos venza y destrone, aino realmente por amor.
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Y' EL ART-NOUVEAU

Entre las complejas =-por
su cantidad- aportacionss
que el arte de la antigiie-
dad suministré a la forma-
cidn "fisica" del Art-Nou-
veau o Modernismo,quiza las
que se hallen en los sustna-
tos primigenios de este uni-
versal estile sean las del
Arte Celta.

Tanto en el diseffo grafi
co, an el industrial o en
la decoracidn arquitectdni-
cx, nos ms muy facil rastre
ar la utilizacidon de formas

‘ornamentales propias de la
cultura de los celtas. E1 amor por la geometrizacidn que
denota el Art-Nouveau, geometrizacién naturalists, hace 18
gica su inspiracidén en la ormamentacidm celta antigua y en
la medievall. Lo cierto es que las maneras artisticas, pre-
ferentements ornamentales, que desarrollan los celtas y, sus
descendientes, fueron consideradas iddéneas por los artistas
modernistas ques pudieron unir, gracias a ellas, los concep-
tos de Naturaleza, Movimiento, Sintesis (coma paralelo a l=
desarrollada en el arte japonés) y Estética.

Téngase en cuenta, ademds, que las primeras manifestacig
nes sélidas del Modernismo se dan en Inglaterra. En la In-
glaterra victoriana quevive bajo sl no pequefic influjo de
un moderno renacer de las culturas Irlanddsa y Escoces=. Ya,
a finales dell siglo X¥III y principios del XIX, en la figu-
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Y
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ra grandiosa de William Blake encontramos un interés, mas
que pintoresco, por la ornamentacidén de origen celtz. Coma
Blake influiria decisivamente en la direccidm del arte in-
glés posterior, y unido esto a las ideas astaticas que Johm
Ruskin preconiza desde su catedra, la utilizacién de formas
célticas se impone. Tanto mas cuanto el artist=z utiliiza te-—
mas de inspiracidén artiirica, como es el caso de la mayori=
de los pre-rafaelitas y Aubrey, V. Beardsley. Estx tematicas
les obliga -puss una de las caracteristicas que dam su "ai-
re® legendario a esos cuadros y graliados es una preocupac iom

por sl rigor ambiental~, a la utilizaciom de formas decora-
ticas célticas m3s o menos netas, pero siempre identifica-
bles.

Mas no queda ahf, como un Gtil ambiental y localistz, 1=
aportacién de las decoraciones estilisticas celto-medieva=-
les. Es aln mds importante su papell en el desarrollo de las
formas tipicamente modernistas.

£l Modernismo es un estilo que se preocupa fundamental-
mente de lo ornamental y decorative y, entre sus caracter{s-
ticas, destaca la de que toda obra de este gstilo se expres=z
sobre un plano, es decir que rechaza "=& priori” el volumemn.
Ello obliga a una geometrizacidm en la que adquierz gran im-
portancia la linea, y, ‘a qué nos recuerda tal caracter{sti-
ca? Sin duda, al estila ornamental del Medieveo, que mantie-
ne 1= formas de origen celta, principalmente. Cruces gama-—
das, estilizaciones de animales y plantas; lhasta la escri-
tura ogamica!, serdn formas basicas que contribuirdn a la
formacidn del Modernisme de primera época, continuaran, sim
casi perder su cardcter céltico, durante el apogeo de sste
estilo, y daran paso a las mas modernas y sofisticadas mane-
ras abstracto-naturalistas del Art-Nouveau de Gltima épocs,
uno de cuyos representantes mas caracteristicos, es un esco-
cés: Charles Rennie Mackintosh; arquitecto, decorador, acue-
relista y disefiador.

Pero quizi donde mids fécil es seguir la huellz del arte
celta en las obras de los modernistas, sea en las realizadas
para la decoracidn de libros y murales, asi coma en susobras
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graficas: grabados, ilustraciones, carteles... Cierto, tam-—
bién, que es Escocia, sobre todo, el pails que mds artistas
graficos da al Modernismo. Anning Bell, Jessie M. King, somr
artistas Intimamente ligados al Art-Nouveau, que utilizan,
en sus ilustraciones de cuentos o "panneaux" decorativos, to
da la variedad estilistica de decoracidn celtzs sin casi di-
simulos.

El ya mencionado A. V. Beardsley, en sus ilustraciones =
"La Muerte de Arturo"™ y en otros dibujos, utilizaré, a su
manera, la inspiracién de la arnamentacidn céltica. Lauren-
ca Housman, Charles Ricketts, Burne-Jones, serian otros ar-
tistas de primerisima fila que vendrfan a ejemplarizar, cum
plidamente, la decisiva influencia del Arte Celtz en l=z= for
macidén y desarrollo del Art-Nouveau,

Federico SIGFRIDO.-

‘-.d:

AHMACKMURDO,ARIBA,

G.ALLEN, SUNNYSIDE ,ORPINGTON , KENT.
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EL ANILLO MAGICO DE TOLKIEM

Pero de todos los caracteres que se nas presentan em am—
boes libros, seguramente sl mas memorable -y, en cuanta a in-
fortunios, sl mas impartante—, es el llamade Smeagol a Gol-
lum -por los constantes ruidos que produce su garganta. Tra
tase de una criatura, por sus origenes, muy, cercana alosHob
bits, y es él realmente quien descubre sl Anilla en un rio
donde permanecia oculto desde miles de afios. D& hecho, mat=
para obtenerlo, sin necesidad de otra razdn aparte de queas
més bello que cualquier otra cosa que haya poseido en su vii
da. El1 nombre del Anillo, para él, es siempre "mi tesoro®.
Remonta el rfo hasta su nacimienta en las montaffas, y se es
conde en éstas en la oscuridad, hasta que Bilbo tropiezacon
6l y con el Anillo, apropiindose de éste. Comao Gandalff dice
y, advierte, sl Anillo se cuida séla: gravita hacia el poden
y, va donde tiene que ir. Pero Gollum no pueds vivir sin su
tesoro, y no pasa mucho tiempa antes de que abandone las
montaflas para buscarle. En sus correrias encuentra casual-
mente el rastro de Frodo y de Sam, quienes le capturan y le
obligan a guiarles hasta Mordor, en donde ya estuvo una vez
prisionerc de Sauron. Desde entonces, permanece con ellos o
cerca da su vista, casi constantemente, hasta el fin de su
viaje y de la terrible odisea.

Cuando Frodo captura a Gollum, éste se halla, por supues
to, muy trastornado. La oscuridad, les silenciosos siglos
de vida con hambre de Anillo, y las torturas a que le some-
tiera Saureon, han quemado su mente, convirtiandela en ceni-
zas de desec sin sentido. Ahora existen en &l dos criaturas,
dos voces qua sisean y charlam dia y noche: Gellum y Smea-
gol, una: no persona en absolute, no-yo, sina "algo"™ deli And
1ln; la otra, a veces aln viva, retenienda girones todaviz
de su propia voluntad tras de todo ests tiempo, y capaz, alm
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de sentir un reprimido, grotesco afecto hacia Frodo, al que
debe traicionar. No puede soportar la luz —-aun la de la lu-
na le produce angustia-, y teme a todo en el mundo, especiall
mente a Sauron. Por otra parte, Gollum es peligroso; ha si-
do canibal por largo tiempa, y su cuerpo arruinado conserwva
una fuerza felina y anormal.Bilbo y Sam, muchos otros;, tie-
nen alguna ocasidn para matarlo, pero cada vez, la idea de
su sufrimiento, tall como pueden vagamente caoncebirla -(y es
precisc haber llevado el Anillo, siquiera un instante, para
comprender la agonia de Gollum), se la impide; asfj puede &L
sequir viviendo para jugar su papel en la aventura del Ani-
llo. Al Pinal, se introduce en la imaginacidm mis que cual-
quier otro personaje de "El Sefiar de los Anillios",lo que es
normal, puesto que ya era un fantasmz cuanda principia l=
historia.

Sauron nunca es visto en persana, excespto en un terribls
momento en el que la mente de un hobbit toma contactacen &L
por medio de un "palantir", una piedra de ver.

Pero los servidores de Sauron son tan visibles come l=
gnergia de sus simples mentes es capaz de hacerles: Orcos y
Trolls, educados en el desprecio de Elfos y Ents, tan inca-
paces como su amo de cualquier creacidn, disfrutanda sola-
mente con la fealdad; criaturas cebadas; espiritus quevagan
en los ruinosos tdmulos funeranios de los Reyes; toda clase
de Hombres, desde Barbaros de los Bosques, hasta el crusl
Haradrim que cabalga sabre "glifantes", o hasta Reyes y Prin
cesas que han caido en las variadas trampas de finmes y me-—
dios de Sauron. De estos dltimos, los mas desventurados,per
didos y llUgubres son los Nazqlll, los Espectros del Anillo,
cada uno de los cuales fue una vez hombre, un Rey, que cayd
bajo el poder de los Nueve Anillos forjados por los hombres
mortales. A lomos de grandes pajaros o cabalgando negras cz
ballos, se ven sus gélidas sambras en su caza a través de
la Tierra Media, obedeciendm los mandatos de su duefia, lla-
mandoss contfnuamente entre sl caon tenues voces llenas de
maldad y da una especie de tristeza impiaz. Son criaturas sa
lidas del suefie de un nifie sobre nubes que cruzan la luns,
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buscandole, llamados por el latido de su corazdn; pera son

tambidén hombres derrumbados, y Frodo, viéndoles con el Ani-
llo en su dedo, comprende la naturaleza de su condenacidm.

Su destino estd muy prdximo al suyo.

Para los devoradores del "Anillo", éste es como una len-
te de aum: to a través de la cual todo el egoismo existents
en el munca puede ser enfocado; llevarlo, es guedar desnudo,
tanto ante el Ojo (ya que Sauron dejd una gran parte de su
poder original al hacerlo, y ella le wayiga"), como ante los
propios deseos da'podar sobre los demds. Como todo cuanto
pertenecs al Seffor Oscuro, el Anillo, realmente, es incapaz
de crear: puede dar poder, pero sélo en consonancia con el
auténtico poder y estatura del portador. Y. su poseedor, aun-
que no muere, "no crece ni consigue mas vida®, coma dice Gam
dalf; "simplemente continda®, Ha forzado la vida de Bilbo =
un punto peligroses, y la mente de Gollum ha sobrepasado sw
1imite; llevarlo consigo tan largo tiempo ha herido a Frodo
sin posible curacidén. Habla por el miseroc Gollum, y aun por
los Nazqil, cuando dice a Sam::

"Ni sabor de alimento, ni sensacidn de agua, ni sonido de
viente, ni recuerdos de arbol, de hiertra o de flor, ni ima=
gen de la luna o de las estrellas, me quedan. Estoy desnuda
em la oscuridad, Sam, y alli no exists ningin vela entrs mi
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y la rueda de fuego. Comienzo a verla con mis despiertos o-
jos, y todo lo demds se desvanece."

El libro estd lleno de canto. Baladas y poesf{s rimas de
congcimienta que pertenecen a las vidas diarias de las gen-
tes de Tierra Media; y esta poesia épica es su historia y su
crénica. Cada una de las diferentes razas y tribus, excepte
los habitantes de Mordor, posee su propia tradicidn de can-
ciones, y Tolkien las interpreta todas -desde los modos y
maneras elfices, hasta el canto orgulloso de los Enanos y
las canciones de taberna que los Hobbits aman-, con la habi
lidad natural de un escritor cuya misma prosa estid hecha de
poesf{a. Los mejores versos se captan por sf{ mismas all leer—
los; y lo propio sucede com las nombres de gentes y lugares
~por ejemplo, casi se podrian cantan los mapas que Tolkien
incluye en cada volimen; y la misica nunca se impone desde
afuera: surge desde el centro de este mundo, como lorealiza
desde el centro de la Iliada y, de los Nibelungps. Los pue-
blos de Tolkien cantarian, y cantarfan asf{.

Sus libros se han vendido, sin ruide pero constantemente
desde que los presentara Houghtom Mifflin, y en los Ultimos
afflos las ventas han llegado a ser monumentales. Una versidm
de bolsillo, aprobada por Tolkiem, ha sida lanzada por Be—
llantine Books, incluyendo una introduccidm y, alglim material
nuevo.

La literatuta de Tolkien ha levantada una gran gleada de
interés entre los estudiantes de bachillerato y los univer—
sitarios, que redactan sobre ella multitud de trabajos de lo
mas variado y extrafo. Si existe un significado en el poder
de atraccidn de "El Seffor de los Anillos™ -aparts dell hecho
de que sea un buen libro-, al diablio con él... No faltarz
alguno de sus jdvenas intérpretes que lo encontrara pranto.
Pero hay una posible razdn para la popularidad de Tolkiem
que me gustaria exponer y que tiene relacidn con la fuesrza
real de "El Sefifor de los Anillios*®,

Los jovenes en general son sensibles a la diferencia en—
tre lo real y lo ficticio; pueden na “conocer” tal diferen-
cia, ya que sdlo cuando pasan a ser adultos y a estam suje-
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tos a todos los dolores y flaquezas, tomaran estado de ella;
y podridn ser engafiados hasta por tontos o locos,pera sisntem
cuando aquéll que les predica no cree una sola palabra de sw
sermén, cuando sl charlatam quiere tomarles el pelo, cuando
la sociedad na cree en si misma.

Y, ocurre gque Tolkien crse en el mundo de su obrz y en to-
dos los que lo habitan. Esto no es, por supuesto, garantia de
grandeza =-si Tolkien no fuese un gran gscriter, ello no le&
convertirfa en uno-, pero es algo sin lo que no se da la gran
deza, en el arte o en cualquier otra cosa. Esto se da muy, po-
co entre quienes nos cuentan algo del mundo en que vivimos,
cosa que hace que tantos libros gue intentan tratar las cosas
reales que ocurren a los cuerpcs y almas reales de seres rea-
les, en el mundo real, rasulten estrechos e insignificante=
escenarios donde unas cuantas marionetas cantan y bailan. Pe-
ro cfeo que Tolkien ha wagado por la Tierr= Media, aunque no
existe en parte alguna salvo sn si mismo, y llego con él a en
tender la tristeza de los Elfes, y he visto Mordor.

Y esta es la fuente de la unidad del libro; esta profund=
tristeza de Tolkien, la cual hace a su mundo mias que la sum=
de todas sus partes, mas que una ingenlosz urdimbres, mas que
una fPacili pardbola sobre el Poder. Més allad de la habilidad -
y la invencidn del hombre, mds all# de su conocimienta de la
filologfa, la mitologf= y la poesfa, "El Sefior de los Ani-
1los™ esta hecho con amor y orgullo, y un poco de locura.Num-
ca ha habido demasiada ficcidn de cualquier tipa; hecha de es
ta manera, pero algunas veces, a media noche, siento que mi
tiempo se engrandece y engafia a si{ mismo sd6lo con esta mues-
tra. Asi, he leido el cuento del Anillo, y algunos otros 1li-
bros, muchas Veces; y envidio a mis hijos,que atin no han lei-
do ninguno de ellos, y te envidio a ti si tampoco lo has he-
cho todavia, y te desea seas muy feliz cuando los leas.

(Aparecido primeramente en "Holiday Magazine" (c) 1966,
por Curtis Publishing Co.~ Ballantine Books, 1% ed. 1966)



ROSALIA DE CASTRO (183?—85)

El 15 de julio de 1885 dejaba Galicia y el mundo Rosalfa de Castro.
Solamente contaba cuarenta y ocho afios de edad. Pero vivié su tiempo, y
en ese tiempo escribid lo bastante como para que con su prosa y su rima
nos legase una obra magni{fica e imperecedera. Ella, con otros ilustres
hijos de aquella tierra, desplegd el estandarte del Renacimiento litera
rio de Galicia, y olviddndose —como dice Otero Pedrayo- de la {ntima
tragedia de su alma doliente, se incormoré con un carific inmenso al al-
ma nopular, se bafi§ con las aguas mds puras del sentimiento ancestral
gallego, y se confundié nodtica y frecuentemente en el propio naisaje
geogrdafico y hunmano de la tierra galaica,

Como homenaje a esta mujer excepcionzl -lejos de datos sumarios y de
frases de compromiso-, pensmamos acertar ofreciendo al lector una breve .
antologfa de semblanzes sobre Rosalfa y su obra, con mds algunas comvo-—
3iciones dedicadas a ella nor varios noetas., "Excalibur" aquiere recor-
dar asf a uno de los mds preclaros valores humanos del mundo céltico mo
derno. Las opiniones y apreciaciones recogidas hablardn mejor que cual=
quier resimen critico-biogrdfico salide de nuestra pluma, Y los versos,
dedicados a Rosalfa nor noetas de gran sensibilidad, algunc de ellos en
orimera file tembién dentro de las letras galaicas,’constituyen una sen
tida muestra de reconocimiento que, estamos seguros, llegard al lector
con mds fuerza y le hablard, con el mejor de los lenguajes, de la gran hu
manidad de esta insisme gallega. .

J. PALACIOS ALBIGANA

A Rosalfa

LB verguntas que foi?.., —Fol o verbe
‘d’a musa gellega:

axuntando, cal mestre abellifia, :
d‘a humana palabra n-as méviles celdas,
os afeutos mais puros d‘a y-alma,
y-o neutar devino d’as frores d’a idea,
fixo trebos de mel virxiliana
n-o meigo cortizo d’a fala d‘a terra,

Manuel NUNEZ GONZALEZ
(s. xIX)

"En Rosalfa de Castro, el dulce naisaje de las rias bajas se esfuma
en el nesimismo del noeta, eue llevaba dentro de sf un abismo semejante
al de Pascal., Prefiere los escenarios melancélicos’'y abandonados de-
ciertos alrededores de Comnostela, Pero Bastabales,' Isorna, Lestrove,
Yria Flavia, Erbdén, la tierra saudosa del bajo Ulla, anarece maravillo-
samente evocado cuando Rosalfa se hace objetiva. Para consefuirlo sélo
tiene un medio al alcance tnicamente de los aArandes noetas: incormorar-
se al alma nonular, olvidando nor un momento la Intima tragedia de la
nronia alma dolorosa, Consirue tan admireblemente esta anulecidn de la
nronia nersonalidad al sumerrirse en la corriente creadora del esniri-
tu nooular, adue el cantar de Rosalfa nasa al oueblo, y corre tan natu-
ralmente vor los cammos y las nlayas como el verdadero nroducto folklé-
rico. Alcaenza Rosalfa la ourae exmresidn del rico colorido siermre un no
co dulcemente otofial del naisaje de su eleccidn, con sencillos nrocedi-
nientos, lenrua camvesina y anhelo a un tiemno realista y simbélico, co
mo la vintura de los orimitivos. Siemore busca el paisaje humanizado
nor una tendencia netural a descansar de su atormentada nersonalidad en
la enorme sinceridad del nueblo."

(Ramén Otero Pedrayo: "Paisajes y
Problemas Geogrdficos de Galicia”)
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losalia Castro

i
et i

Pobre hoja del seco estio ardida,
Deje que te arrebate el huracdn...
lNluevas playas tal vez y nueva vida
En otros nuevos mundos hallards,
Cuendo la voz gigante diga: !marcha!,
Emprende resignada el vuelo audaz,
Almin destino cumnles en el vértigo...
Marcha sin murmurar,

"Ama nrofundeamente nuestro noeta la Naturaleza; la eternidad de las
coses la llenza de emociédn. "Lo que es eterno no nuede acabar; la inmen-—
sidad no tiene fin." Imvregneda de emocidn ante lo perdurable, lo eter-
no de las cosas, ve la Naturaleza Rosalia de Castro. Se extasia ante -
los bosques sonoros y hoscos, "los altos gipantescos castafioe secula-
res", "las encines vetustas", los verdes y suaves nanoramas de los pre-
dos, el mar con sus "sordos bramidos", los peisajes invernales con los
"desnudos Arboles y los montes cenicientos", las grises neblinas que ve:
lan el horizonte, las "nubes pardas"” que van avanzando lentamente por
el cielo..." '"Pieded y compnrensién manan de los versos de Rosalfa, Na-
de n4s humeno, méds alto, mds delicado, mds supremamente comorensor que
su noema lMergerita; ni nadie habrd sentido como nuestro poeta al ver
desfilar nor los ceminos de su tierra los miseros labriegos hacia la -
costa, en donde embarcerdn vara lejanos pafses.,..” "Amaba ansiosamente
Rosalfa el mer; en el mar vefa un reflejo de su esniritu solitario y en
nernetua incuietud. Poco antes de morir quiere ver por nostrera vez el
mear. "Queria ver el mar antes de morir -dice lurgufa-; el mar, que ha-
bia sido siemore, en la Naturaleza, su amor nredilecto. Algin tiempo -
desnués expir=ba Rosz1fa, "Cuando la vi encerrada en las cuatro tablas
que a todos nos esperan -escribe el mismo- exclamé: !Descansa en naz al
fin, nobre alma atormentads, ti aque has sufrido tonto en este mundg!"

(Azorfn: "Cldsicos y modernos", li-
bro dedicado por su autor al nota-
ble literato Ramén M8 Tenreiro).

==Em==no

A Rosalia

Del m~r nor la orilla,

la miré nasar,

en la frente una estrella,

en la boca un cantar.

Y 1la vi tan sola

en la noche sin fin,
!que ressta recé vor la nobre de la loca,
yo, “ue no tengo nuien rece nor mi!

La musa de los pueblos

cue vi nasar yo,

conida de los lobos,

comida murid.

Son los Luesos de ella

lo que vris a guardar
Ay de los aue llevan en la frente una estrella!
'Ay de los nue llevan en la boce un cantar!

lianuel Curros Enriquez
(1851-1308)

(Trad.Ricardo Carballo
Calero)
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"..s Pero lo mds destacado de la obra nodtica de Rosal{a

?ﬂila ennloﬁLlibro: Follas lovas (1880) y en el ya citadiiEnd:agazﬁiglgz
cel Sar, "La saudede, tema esencial de Follas Novas, ha 51 tudlad
en relacidn con el existencialismo heideggeriano como.la cgnggiggcig :—E
xasverada de la radical soledad del hombre. Pero al lado del poeta meta-
fisico, hay en Rosalfa un poeta social que, a diferencia de gran parte
de la poesfa social de nuestro tiempo; no necesita una apoyatura polfti-
ca concreta,"” "Con Cantares Gallegos, y sobre todo con Follas Novas, la
Literatura gmrllega moderna dispone ya de una tradicién, de un cha{ca de
altura universal que nosibilita su desvliegue creador futuro."

(Quillarmo Diaz-Plaja: "Tesoro breve
de les Letras Hisndnicas, Serie Iio-
saigo Espafiol II-Literatura Galle-
E{a-

=ESmomam

"Rosel{a de Castro se yergue como una de las primeras figuras del Par
naso espafiol, quizd la mds alta del siglo XIX. Al pasar de los aﬂoa}au o
estatura parece crecer, Claro es que a tal eminencia sélo se llega nor
ese don natural nue llamemos genio." "En Rosalfa, el genio noturel vie
ne reforzado, realzado, por todo un nudo de tensiones de tal intensidad
que emenazaron siemore la vide f{sica de la noetisa y terminaron nor dar
le muerte cuando todavia le faltaban dos affos para cumplir los cincuen-
ta. Gran parte de su noesfa consistid en exhalar aquel nudo de tensiones
que ella solia llamar "su dolor". "... Rosalfa entra en el Parnaso esna
fol, con dotes muy superiores a casi todos sus contemnordneos, dotes tan
sélo commarables a las de Esvronceda y Bécquer." "Serfa vano y vacuo ir
a buscar en ella una filosofia concreta, un cuerno orgdnicemente consti-
tufdo de ideas metafisicas o cosmogdnicas; pero en los 1limites de su am-
biente y nersona, ella se hizo su filosoffa coherente y fuerte, tan dis-
tente de la beaterfa ya ingenua, ya acartonada, como del progresismo ele
mentel y nrimerio." i

(Salvedor de Madariaga: Rosalfa de
Castro, en "lMujeres Espafiolas")

SsSsSSmoamss

Textos_de Rosalfa en misica,= Seqin la Prensa diaria del dfa 4 de ju-
3“:?3_:73=:_2=:'-“= :75_:7= lio Wltimo, seis comnositores espafioles
han nuesto misica a textos de Rosalfa de Castro en el primer:centenario
de su muerte. Antdn Garcfa Abril, Carmelo Bernaola, Castillo, Groba, lar-
co v Enrique I'acfas han llevado a término esta tarea por encarso del Aula
de *sica de le Universidad de Santiago de Comnostele, en colaboracién -
con la Caja de Ahorros de Galicia,- Las obras, dedicadas al Coro Universi
tario, que dirige MNéximo Zumalave, se estrenardn, en el préximo curso, en
un acto solemne con participacién de los comnositores. Las nartituras ma-
nuscritas de las piezas serdn editadas en un monogrdfico.- Con antigliedad
de marzo de 1975, existe ya una srebacién musical de poemas de Rosalia,
nroducida por MNovieplay en los Estudios Kirios. Le misica, voz y gulta—
rre de este disco LP, corresnonden a Amancio Prada, con el violonchelo de
Eduardo Gettinoni.
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LOS CRUCEROS GALLEGOS

1Qué misterio inquietante
tienen en los senderos
los dos brazos en crus
de los humillederos!

Cruces de los caminos
Que evocan las siniestras y antafionas conse jas;
cuentos patibularios de ahorcados y asesinos
que junto a2l fogaril bisbisean las viejas.

Negra cruz del medroso sendero solitario;
en sus gradas de piedra, bajo la luz llena,
a2l dar las doce el viejo camnanario

llora un dnima en nena,

Aquellos pintorescos bandoleros
de trabuco y petillas, bravos y liberales
con los pobres, rezaban en los humillederos
depués de sus hazafias en los ceminos reales,

!Horror de los caminos, donde los caminantes,
en tiempos de.crueldades y de suversticiones,
vefan negras cruces, nicotas infamentes,
con racimos de brujas y menos de ladrones!

Y los Cristos terribles, 1{vidos, mecerados,
toda une llage el cuerpo amoroso y trigel...
Cristos ensangrentedos, 4
cual 1lgs Cristos macabros del Sante Tribunal,

!0h, cruz de los caminos, 1
due levanta el esniritu y consuela }
2 los descalzos peregrinos
de barbas anostélicas, que van a Compostela!

Peregrinos de bdculo y de parda  esclavina,
mendigos y saludadores,
que saben una extrafia medicina
que conjura el hechizo de los malos amores.

!Cruces de los caminos, tristes humilladeros,
ante los que inclinaban sus altivos airones
los nobles caballeros
cue iban a las Cruzadas con sus fieras legiones!

10h, cruz de esas consejes que bisbisea una
vieja en torno del llar en las noches heladas;
lugar de desaffos a la luz de la luna
ante los Cristos 1{vidos de las encrucijadas!

!Cué inquietante poesfa
tienen en los senderos
los dos brezos en cruz
de los humillederos!

[T —

Emilio CARRERE (1881-1947)
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libros

LA MUERTE DE ARTURO (I)., Sir  Thomas Malory.- Ed. Siruela., Col. Lec—
turas Mediewvales, n? 14, Madrid, 1985.

‘De entre todas las obras que componen le llamada Materia de Breta-
fin, hay una que, especialmente, posee una importancia vital para la
formacién del mito del Rey Arturo, tal y como ha llegado hasta nues-
tros dfes, Obre tardfa, escrita en los estertores de 1la Edad Media in-
glesa, y dada a imprenta em 1485, la "Morte D’Arthur”, como el editor
e impresor William Caxton bautizé la novela compuesta originalmente
por Sir Thomas Malory, resume en su totalidad la mayor parte del mate—
rial disperso que sobre la historia y leyenda del rey Arturo y sus ca-
balleros de 1a Mesa Redonde se habfa escrito hasta entonces. Siendo su
principal fuente los "romans® franceses de Chrétien de Troyes y sus se
guidores, se detecta en ells también la influencia de la versidn cono-
cida como "Vulgata™, 1la de los "Mabinogi®™ galeses -aparentemente inspi
rados & su vez en las novelas francesas-, la de la "Historia Regium",
de Geoffrey of Mormmouth, as{ como el resto de "historias™ en que se ci
ta la época o 1la persona del mitico monarca -Beda, Gildas...-, y tam-
bién 1a de muchas otras fuentes que se han perdido y de las que apena
8{ queda constancia, en algunos casos, de su existencia, s

De aquf uno de los motivos que justifica 1la gran importancia que,pa
ra el aficionado 'y seguidor de lo artirico, posee la obra de Malory,
En ella, por fin, se construye de manera consciente y coherente la his
toria de Arturo desde su nacimiento hasta su muerte, narrando de forma
ordensda los diversos episodios margineles de la bdsqueda del Grial,la
pasién de Tristan e Isolda, la "muerte™ de Merlfn, etec.

Pero quizéds éste no hubiera sido motivo suficiente para que 1la nove
la de Malory gozara del aprecio universal que posee, de no tratarse
también de una de las m#As bellas muestras de literatura inglesa medie-
vel, que por derecho propio e importancia histérica me' codea con los
no menos exauisitos "Cuentos de Canterbury" de Chaucer, el "Beowulf” o
el "Sir Gawain y el Caballero Verde"”.

A pesar de los miltiples problemas de autorfa suscitados entre los
especialistas y de 1a clara evidencia de que Caxton introdujo algunas
variaciones de importancia en el texto maloryano, la capacidad creati-
va de este autor —cuya figura histdrica corre el riesgo de transformar
se en un mito parejo al de su creacidn literaria- sigue siendo asombro
sa de necesidad, si nos planteamos, tan siquiera brevemente, las nr&ltl
ples dificultades que en una época tal como la suya -recién salida de
la guerre civil conocida como ®de las Dos Rosas"- ofrecfa un trabajo
tan momumental, Tan sélo un verdadero gusto por la labor literaria y u
na aficién constante pueden explicar que Sir Thomas Malory, quien pare
ce ser se vid inmerso en innumerables gquerelias producto de sus incur-
siones y correrfas poco o nada caballerescas, emprendiera la tarea no
86lo- de compilar, sino de re-crear, en el més estricto sentido del tér
mino, todo lo que hasta su biblioteca y sus ofdos habfa llegado acerca
del rey que fue y que volverd a ser,

Bscrite probablemente en 1a cdrcel -como consecuencia de algune que
rella de las mencionadas- al igual que nuestro "Quijote™, detalle éste
que nadie olvida mencionar, la "Muerte de Arturo™ ser{a editada por u-
no de los impresores mfs distinguidos de su época, que segiin €1 mismo
nos dice redactara y publicara un libro acerca de la vida y hazafins =
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del noble cruzado Godofredo de Bouillon, por encargo de Eduarde IV -lo
que nos da, ciertaments, idea de su prestigio y renombre como editor-.
La novela alcansarfa pronto un éxito immenso entre todos sus lectores,
y este &xito, que la ha convertido en un clédsico de 1la literature ingle
sa, no ha decfado en ningn momento durante los quinientos afios que nos
separen de su publicacién, Desde el Renacimiento; en que su influencia
alcanzara a Edmmd Spencer y hasta a Shakespeare, hasta el siglo XIX,en
el que, bajo el signo del Romanticismo, aparecieran los "Idilios del
Rey" de Alfred Tennyson, versién podtica y cargada de sentimiento que
pondr{a a Malory al orden-del dfa entre los romdnticos, prerrafaelistas
simbolistas y modernistas, sin olvidar a Sir Walter Scott, el padre de
12 novela histérica moderna, gue rindié homenaje'a su predecesor, en 1la
novelite artifrica "Los Desposorios de Triermain", incluyendo desde lue—
go & Mark Twain y su mordaz "Un Yanqui en la Corte del Rey Arturo”, el
texto de Malory se introduce en el siglo XX, plenamente vigente, cobran
do nuevo y mayor significado, si cabe, & rafs del descubrimiento de las
Manuseritos Winchester, de pufio y letre de su ator, que tanto han acla-
rado acerca de 1la verdadera relaciédn entre el texto original y la edi-
¢ién preparada por William Caxton, de mano de escritores como el britd-
nico Terence H, White que en su "The Once and Future King" labra con
nuevo lengusje e intenciones 1la obra, consiguiendo resultados insospe-—
chados. Tampoce la literatura americena permanece ajena, y' Twain resul-
ta meramente incidental'comparado con el intento inacabado, pero megni-
fico, de John Steinbeck, que en "Los Hechos del Rey Arturo y sus Nobles
Caballeros” rindié el mds perfecto homenaje que se podfa otorgar a la
compafifa siempre fiel y satisfactoria de la "Muerte de Arturo”; consi-
guiendo un texto que, aparte de sus propvios valores literarios, aclara
2l lector no anglosajén la verdadere dimensién que la novela (de Malo-
ry) posee histérica y sentimentalmente; (1las cartas que acompafian a la
edicidn de este intento épico de reescribir el inglés medio de Malory,
son un documentos de- inestimable ayuda pars quien desee enfrentarse a
la "Morte")., El cine, con su inevitable mezcla de amor/odio hacia la -
literatura, ha tendido, casi siempre gue he intentado ocuvarse del rey
Arturo, & inspirarse en la obra de Halory; asf{ lo hicieron Richard Thor
pe, Joshua Logan en su "Camelot" —o mds bien Lerner y Loewe- aundue a
través también de White, o mds recientemente John Boorman en su discu-
tido pero mds que interesante "Ecalibur®. Ni el comic se ha visto li-
bre de esta influencia, y desde el "Principe Valiente" de Foster, que
utiliza a Kalory a su conveniencia y siguiendo los dictados de su pro-
pie imaginacién exuberante, hasta ese reciente "Camelot 3.000", que ha
trasladado con grandes cambios la historia al futuro y al marco de la
ciencia ficeidn, pero manteniendo inalterables las principales caracte-
risticas del original, el espiritu y la importancia de la obra de Malo-
Ty se ha hecho presente también en ests "arte de masas",

Y llegados a este punto, cabe escalofriarse ante el hecho increfble
de que la "liuerte de Arturo™ no se habfa publicado atn en Espafia -al me
nos que yo sepa-, con lo que el aficionado o el estudioso due no domina
ra la le inglesa o no tuviera medios para hacerse con una buena edI-
cién bri ca o americana, se encontraba en la penosa situacién de co-
nocer referencialmente sl texto original a través de las sf traducidas
versiones de White, Steinbeck, Scott, Twmin, etc., las ofrecidas por el
cine y el comic, los retazos contenidos en los textos de historia de la
literatura, o los restmenes dados por autores que como Mellizo o Garcia
Gual se han ocupedo de escribir ascerce de la Materia de Bretafia., !Terri
ble costumbre editorial, y espafiola por demds, la de empezar la casa por
el tejado!, que esto y no otre cosa es lo que se ha hecho con la litera
ture artirice en nuestro pafs, aunque serfa falso no reconocer que esta
falta es sélo una entre las muchas que se pueden constatar mirando esca
perates y catdlogos. ;

Pero més vale tarde que nunca, y gracias al interés que el tema y sus
ramificaciones ha suscitado entre los lectores espaficles de un tiemvo,
ya largo, & esta parte, editoriales "serias" en el mejor sentido de la
palabra han podido ocuparse de rellenar cuidadosamente algunos de estos
huecos cultursles, lo que afortunadamente ha ocurrido por fin con 1la o=
bra de Malory que, dividida en tres volimenes; edita en su col. Selec—
cién de Lecturas Medievamles (con los ntms. 14, 15 y 16) la editorial Si-
ruela, que a pesar del alto precio de sus publicaciones es una de 1las po
cas que se dedican con continuidad y dignidad a poner al alcance de los
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muchos aficionados espafioles obras impublicadas o de extrema rareza, en
ediciones cuidadas tanto en su aspecto exterior y de bibliéfilo, como
en cuestiones tan importantes como las referentes a traduceién, prélogo
y notas. Tras haber editado otras obras de gran immortancia pera el cono
cimiento detallado y exacto de tema tan comnlejo como la Materia —para
un andlisis mds detallado de los primeros tftulos de su coleccidn de Lec
turas Nedievaeles, véase el n2 1 de "Excalibur"-, ha tomado, como indica—=
ba antes, la decisién de traducir la obra de Malory habiendo aperecido
ye el primer voldmen de la misma,

Con esta esperada publicacidén del cldsico quizds mfs imnortante de to
da la literatura artiriéa, ed. Siruela conmemora los quinientos =fos de
1le edicidn de William Caxton, conmemoracién que se celebra en Esvn=iiz con
un seminario dirigido por Felipe Mellizo -—autor del libro "Arturo, Rey"-
¥ dque con el tftulo "El Rey Arturo y la Tabla Redonda®, cuenta con la
presencia de Carlos Alvar, Victoria Cirlot y otros. -

Por lo cue se puede apreciar en este nrimer tomo de "La lMorte", Sirue
la mantiene el alto nivel al gue antes me referfa, habiendo encomendado
la traduccidén a Fr-oncisco Torres Oliver, uno de los introductores de Lo-
vecraft en Espafia con la colaboracidn de Refael Llonis, y cdue ya habfa
traducido para esta coleccidn el "Sir Gawain y el Caballero Verde™ aue
la inausursra, Ha utilizado para su labor la edicién nublicada por Pen-
guien Books en el afio 1.969 a cargo de Janet Cowen, en base a 1la edicidn
nrincine de Cexton, ayudfndose & 12 vez con el Winchester Mss. que nubli
cerz el distingnmido nrofesor Bu~dne Vinaver en la Oxford University Press
("alory Works", 1.983), quien para los lectores de Steinbeck es casi co-
mo un viejo amigo, y otrss fuentes de orden etimoldégico y enciclonédico.
La ausencia de nrélogo se explica'con el anuncio de uns senarsta cue, in
cluida en el tercer y Wltimo tomo, ofrecerd cuztro estudios breves sobre
I’2Zlory y su obra,

Todo aficionsdo cue se precie ha de  ester zrradecido 2 cue, desnués de
afios de esmera un tento desesmernnzade, una editoricl esnailola haya recor
dedo una ausencia tan immortante en miestro nafs como la de esta obra ori
mordisl nara la comnrensién no sélo del mito artiirico, como he venido re-
cclcendo hasta acuf, sino de toda'la literatura medievel, Es de espercr
aue esta reventinz, en apariencia, toma de conciencia nor nerte de edito-
res y, tembién, lectores no se pare en: estos momentos en aue cl#sicos co-
mo los de lonmouth, Chrétien de Troyes, Jean:'D’Arras, o este de lalory
estn ya al alcence del olvidado estudioso o, simnlemente, del aficionado
espaiiole.

(En 'm nréximo nfmero de "Excelibur" nos ocuparemos de comentar ammlia
mente 1la remercusién e immortancia de lMalory y su obrz, de forma mfs de—
tellade y cumnliendo con lo que, en cierta formas, es una obligacidén a te-
nor de le temdtica de este revista).

Jess PALACIOS.-

"LA FORTALEZA", Kollie Hunter. Ediciones S.k., Col. Gran Angsuler, n?
48, (Madrid, 1.985).

Por segundz vez aparece en esta coleccién de novela juvenil una obra
que, dentro del caracter de novela de aventurss dirigide al lector adoles
cente, reune mfs oue suficientes atrzctivos para los interesados en la
cultura celta, Si anteriormente, con el n? 18 de la coleccidén, "A uila,
el dltimo romano"™, de Rosemery Sutcliffe, nos habfamos acercado 21
marco histérico de 12 Inglaterra artirice o mfs bien pre-artirica, la de
las invasiones sajones, la retirada de las tronas romanas y la defensa
de las Isles orgenizasda por el legendario Ambrosius Aurelianus, en es-
ta novela de Maureen Kollie Hunter McIlwraith, penetramos en la vide
cotidiana de una tribu celta de las Isles Orkney u Orcadas, en la énoca
de las invasiones e incursiones romenas. El punto en tormo al cue gira
el argumento principal de la obra es el de la creacién de los "brochs",
1lzs peculiares fortalezas en forma de torre que se extienden tan sélo a
1o larrso del Norte de Escocie; asf como de las Islas de su costa senten-
trional y las nrovias Orcadas, de cuya ereccién se nos da une exnlica-
cién no nor novelesca menos interesante. Este punto sirve a la autora
vara trazarnos un detallado cuadro de la existencia en una tribu o clan
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ESQUEMA DE LA PLANTA DE LA FORTALEZA

1 Entrada al pasadizo. 8 Garita para guardia al comienzo de
2 Viga para cerrar la entrada al pass- Ia escalera.

dizo. 9. Puerta que da acceso a la celda (8)
3 -4 Garitas para los guardianes. y al comienzo de la escalera.
5 Hogar. 10 Escaleras en el interior de los muros
6 Pozo negro. que conducen a las galerias superio-
7 Pozo. res.
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celta de alrededor del miglo I a.C,, basdndose en los datos mds exmctos
qunisc conocen en leo que respecta & costumbres, creencias y organizacién
social. : .

As{, el Pueblo del Jabalf, la tribu celta que comparte el dominio de
la isla en perpétua enemistad oon los Pueblos del Ciervo y del Cuervo
—clanes ambos compuestos por los supervivientes de la antigua reza qus
dominaba las Islas Hri cas antes de la llegada de los celtas-, es un
pueblo que se rige por el cldsico sistema celta de 1a aristocracia gue—
rrers, siendo su mdximo exponente Nectan, jefe de la tribu, cuya jefatura
se transmite por via matrilineal., La autoridad de Nectan y su familia,que
reside en el "dun" o fortaleza familier, es respaldada por un consejo del
que forman parte los mds ancianos y aquellos especialmente distinguidos
por su valor o inteligencia, Aunque el punto de reunién del consejo es el
"dun® del jefe del clan, éste se divide a su vez en familims que tienen
su propio poblado independiente. El otro factor del que depende el gobier
no de la tribu del Jabali, es la clase sacerdotml, cuyo archidrufda es el
anciano Domnall, bajo cuya autoridad se encuentran todos los msuntos de
{ndole religiosa y moral, as{ como las celebraciones de los sacrificios.

El punto de tide de la novela serd el enfrentamiento entre Nectan y
Domnall, el da, surgido de las diferencias entre ambos & la hora de
resvonder a las incursiones romanas que cada cierto tiempo asolan 1a isla
en busca de esclavos y botin. A través de este enfrentamiento polftico-
religioso, la autora nos muestra con todo'detalle sus conocimientos acer—
ca de la cultura y las tradiciones celtas, describiendo en uma ocasién el
ritual de Nectan con un Jabalf sagrado, animal totem del clan, pars rea-
firmar su posicién de 1fder, y posteriormente, los preparatives y desarro
1lo del sacrificio humano con que se ofrenda a Belenos, dios del ver=no,
para propiciar las cosechas. ?

A pesar de que en "La Fortaleza™, el nlanteamiento es totalmente el de
una reconstruccidén histérica, el elemento fantdstico se hace presente a
través del ambiente de misterio que rodea al colesio drufdico, cuyos po-
deres se nos muestran desde un conocimiento ciant?.fico que roza los fend-
menos peranormales -hipnosis, telepatfa, concentracidn e incluso la nre-
diccién de hechos futuros-, asf{ como en el ambiente que rodea & los cla-
nes del Ciervo y del Cuervo, pobladores nrotoceltas de baja estature, com
plexién fuerte y nudosa, morenos y hoscos, que emplean un lenguaje dife-
rente y anterior al gaélico celta y que avarecen y desanarecen silenciosa
mente, rodeados de un cierto misterio cmei sobrenstural que sirve a2 1a au
tora para insinuar que de los contactos con esta raza, de los celtas, na=
cer{an las leyendas de hadas y duendes. 1

Un detalle también importante es el significedo simbélico que, =in du-
da al, de manera consciente, Mollie Hunter ha dado a los nombres de la
mayoria de los protagonistas de 1a historia. Asf, Bran, el joven aorendiz
de drufda, cuya vida estd marcada por una profecfa cuyo cumplimiento serd
fundamental para el desarrollo de la trama, se corresponde con el Bran ir
landés que, como éste, fue saslvado de la muerte en una pequefia barca que
navegd a la deriva, bajo la proteccidn de Manannan MacLir, el dios del -
mar., Anu, la esvosa de Nectan, y del matrimonio de cuyas hijas depende
la continuidad de 1la jéfaturs del clan, se nos muestra como la diosa tute-
lar de la tribu, no siendo pues casualidad la eleccién de este nombre,
cuando la diosa Anu era tenids entre los celtas de Irlanda y Gales como
diosa de la fertilidad y posiblemente sea una forma mds del nombre de la
diosa Dana o Danu, de la que descienden los miticos Tuatha De Dannan, Tem
bién el villano de la historia, Taran, despierta reminiscencias miticas,

que’ su nombre evoca inevitablemente el de Taranus o Tarannis, dios del

eno, la guerra y la muerte de los galos, teniendo en cuenta también el
papel que este personaje asume en la novela,

Por lo que respecta a la teorfa que la autors dd sobre la construccién
de los "brochs", en terrenos donde escaseaba la madera necesaria nara ele
ver andemios gme sirvieran para alcanzar la altura a la que se yersuen es
tas fortalezas, pues... no carece en abaoluto de 1légica. Pero esto es al-
go aue mejor dejo & juicio de cada lector, pues mi intencidn no es "des-
tripar” la historia, sino aconsejar la lectura de la novela, que, dado el
marco de coleccidn' juvenil en que se ha publicado, puede pasar desaperci-
bida al aficionado, lo cual no merece en absoluto.
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3 Galerias que corren por el espacio interior de los muros.
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"TRATRO Y POLITICA, EL MOVIMIENTO DRAMATICO - IRLANDES", A, Usandizaga.-
Universidad Auténoma de Barcelona (Bellaterra), 1985.

Cada dfa que pasa se hace mds evidente y conocida la importancia que
para el desarrollo de la literatura contempordnea tuvo el llemado "Movi-
miento Dramdtico Irlandés™ que se cred alrededor del Abbey Theatre.En es
te renacimiento de las letrms irlandesas, y en particular de un teatro
nacional hasta entonces inexistente, se dieron cita personalidades como
las de W,Butler Yeats, Synge, Lady Gregory y otras més secundariss como
Sean 0‘Casey, Lord Dunsany, etc., y venia siendo necesario ya que alguien
se ocupase de dar forma& & un estudio serio y detallado de este importante
fendmeno literario. Esto es lo que, de manera concisa y exhaustiva, lleva
a2 cabo Usandizaga en este libro imprescindible que, ademds de ocuparse -
por separado de las tres almas espiritumles del movimiento ~Yeats, Lady
Gregory y Synge-, traza también un panorame histérico de le literatura y
el teatro irlandeses que comprende capfitulos referidos a la historia del
pais, la Irlanda anterior a las invmsiones normandas, la literatura en
lengua gaélice, la poesfa y los Ciclos irlandeses, hasta llegar a 1la his-
toria y andlisis del movimiento dramdtico, sus principales componentes y
gus consecuencias posteriores, El 1ibro, encomiable bajo todo punto de
vieta, viene acompafiado por una profusa bibliograffa sobre el tema, que
ayudard a que esta etapa, poco conocida para el lector espafiol, del tea-
tro de nuestro siglo, sea mds popular y asequible pare todos los intere-
sados, Se trata, ademds, de una obre muy recomendable para conocer las Vi
cisitudes histérico—politicu,a través de los tiempos, de este pafs, Ir—
landa, baluarte de un acendrado espiritu de independencia y de carifo a
sus tradiciones seculares,

ACUENTOS DE HADAS IRLANDESES™, Andénimo. Bdiciones Obelisco. Col. Obe-
lisco Pantéstica. Barcelona, 1985. -

Esta coleccidén, que dedica integramente su labor a editar obras del g
nero maravilloso con el notable inconveniente de un escazso mimero de ndls'f
nas por ajemgla.r, un precio elevado en relacién a éstas, y una tendencia
a 1a reedicidn de cldeicos demasiado conocidos que puede serle perjudicial
ba publicado recientemente verios "Cuentos de Hades Irlandeses”, extrai-
dos de una antologfa de primeros de siglo -gegin se dice en el prélogo-,
de tf{tulo "Irish Feiry Stories™. Como en el resto de sus ediciones, la re
lacién pdgines/precio es el princinal inconveniente de esta por otra par—
te interesante mtoloﬁia. que recoge cuatro historias fantdstices pertene
cientes al folklore mitico de Irlanda, de entre las que merece destacerse
"El Cuento de Tuan Mac Cairill”, versidén de uno de los méds bellos eoniso-
dios del 1lamsdo "Ciclo Mitoldgico". ElL prélogo de Jorge A. Sénchez, autor
asimismo de la treduceién de los relatos, es, a pesar de su brevedad, con-
ciso e inteligente, lo que no se puede decir siempre.

wCUENTOS DE HADAS CELTICOS". Recopilacién de Joseph Jacobs.- José J. de
Olefieta Editor. Ediciones de la Tradicién Undnime. 1985.

Por segunda vez, 1a recovilacidén que publicara en 1892 J. Jacobs,es ob-
jeto de una antologfz de sus cuentos por parte de une editorial espeafiola
Zutilizando para ello la edicidén facsimil publicada en 1968 por la edito-
rial Dover, de Nueva York-. Esta vez se ha ocupado de ello la editorial =~
Olafieta, que publicars ya anteriormente parte del "Barzaz Breiz" bretén de
Villemerqué, en sus Ediciones de la Tradicién Undnime, y los resultados pa
ra el aficionado son significativamente mds valiosos y gratificantes que
en el caso de la presentada por la editorial Miragueno. Ello no-'se debe so
1o & la mejor presentacién y medios técnicos del libro -portada, panel, ex
celente reproduccidn de los exquisitos dibujos de John D, Batten...-, 8
a la inclusién del prefacio original de Jacobs, asf{ como a las documenta-
des e interesantes notas y refersencies que fueron olvidadas por completo
en el bastante penoso libro de Miragueno. A pesar de su alto precio, éste
es imprescindible para el aficionado.

"EL, TERROR"™, Arthur Machen. Alianza Editorial. El Libro de Bolsillo,n?
1.092, Madrid, 1985.

Prosigue Alisngza Editoriasl con su encomiable labor de dar a conocer la
obra de Arthur Hachen, uno de los grandes "renovadores celtas del cuento
de terror", como dec{ia Rafmel Llopis en su III tomo de 1a "Antologfa de
Cuentos de Terror®, también de Alianza. En esta ocasién, se trata de “"El
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Terror, novelita de aspecto autobiogrdfico en cuanto & que recoge gran
parte del ideario personal del escritor galés -equiparable, por tanto, &
su "A Fragment of Life", impublicado todavia entre nosotros-, y que sin
tratar directamente en momento de lo céltico, nos permite apreciar
en ella tanto el poder magnético del paisaje y las tradiciones galesas co
mo esos esquemas y modelos de pensamiento que podr{amos denominar en cier
to modo "célticos™ por sus caracter{sticas individusles y distintivaes que
tgaidiferancie.n de otras constantes culturales a lo largo de toda la his-
ria.

Jesds PALACIOS

"EL, CREPUSCULO CELTA™, William Butler Yeats. Literatura Alfaguaras, n?2
162, Madrid, 1985.

Bdiciones Alfaguara ha presentado el conjunto de relatos breves que,
con el titulo referenciado, publicé el gran literato y patriota irlandés
W.B. Yeats (premio Nobel 1923) por vez primera en 1893, y luego en 1902
con algunas modificaciones, Es este dltimo texto el traducido para Alfa-
guara por Javier Marfas, del que son también unm nota preliminar sobre la
obra, otras notas ilustrativas al final y un escueto -como 41 lo llama-
"Indice mitolédgico™ con algunos nombres y noticia de personajes miticos y
legenderios célticos, mencionados por Yeats. Es de lamentar que en un 1i-
bro de su precio estas notas y noticias no hayan sido no sélo mds amplias
sino en meyor mimero, ye que los textos de Yeats requieren una mds alte
dedicacidn informativa pensando en aquellos lectores menos enterados de
los mitos, costumbres, etc., de los celtas, de las peculiaridades del pue-—
blo irlandés, de la propia personalidad del autor. El titulado "Indice i~
toldgico", podria haber sido menos "escueto™, y las notas —que se nos dice
no haber querido "sobrecargarm- deberfan ser mds mmerosas. Hasta creo que
no habria sido preciso aumentar -al menos sensiblemente- el mimero de
ginas (algo mds de 190), dada 1la liberalidad con que se presentan espacios
vacfos (y no por necesidades ineludibles, nos parece). ;

Los relatos son una muestra muy notable de las cualidades, del wvalor de
la obre de este genial autor, cuyo mérito'se nos va haciendo mayor confor-
me avanzamos en la lectura. Leyenda, mito, tipismo, personajes insélitos,
amor a la patria y & las cosas de la patria, su patria, Irlanda, y del pa-
sado céltico, se nos muestra en "El cremisculo celta" con esa misma diafa-
nidad de esniritu y de sentimiento poético que distingue, mds o menos, to-
da la obra de Yeats. . *

Ya en 1977, ediciones Felmar, en un tomo de "La Fontana Mayor" (m2 11),
titulado "MITOLOGIAS™, y junto a otros trabajos de Yeats -todos muy bue-—
nos—-, presentd "El crepdsculo celta”, conforme a la edicidén que el propio
Yeats realizéd en 1925 de todos esos trabajos ("El crepisculo celta", "La
Rosa Secreta™, "La Rosa Alquimica®, etc.), y el hecho constituyé una apor-
tacidn muy imnortante para el conocimiento por el lector espafiol de la o-
bra de Yeats, uno de los mayores impulsores del Renacimiento intelectual
irlandés y, por desgracia, no lo debidamente conocido entre los espafioles.

Joaqufn PALACIOS

"LA TIERRA MULTICOLOR™ y "EL TORQUE DE ORO". Julian May. Ed, Ultramar.
Col. f;xa's.ndes Exitos Bolsillo, serie Ciencia Ficeidén mims. 19 y 20. Breelo-
na, 1985, . . .

En la primera mitad del siglo XXI, en el afio 2034, paras ser exactos, uh
f{sico francés consiguié ebrir una puerta de un solo sentido hasta el Flig
ceno. Esta posibilidad de viejar a seis millones de afios en el pasado fue
pronto utilizada como voluntario exilio por los inadaptados del cada vez
mds tecnificado planeta tierra. En el afio 2.110 ocho de estos inadaptados
utilizaron esta via de escape, dando as{ comienzo una saga que se extende-
rd durante cuatro volimenes y que es conocida como la Saga del Exilio en el
Plioceno.

En estas dos primeras entregas de su serie Julian May realiza una bri-
llante sintesis de varios géneros como son la novela de aventures, la ci-
encia ficeidn y el cuento de hadas. Es de agradecer por otra parte la fal-
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ta‘de un maniquef{smo que, por desgracia suele ser frecuente en el géne-
ro, lo que sumado al ritmo sostenido y dgil de una accidn no demasiado
previsible mantiene el interés hasta el final,

La saga est{ basada en material folklérico tanto de tradicién celta
como procedente de otras culturms suropeas, aunque con un claro predomi
nio de‘lo céltico. Los nombres de las dos razas exdticas que dominan 1a
tierra, los Tam y los Hm:lu-g; pueden ser asimilados a los nombres de
dos de las razas que, segin el "Leabhar Gabala™, colonigzaron la Irlanda
prehistérica: los Tuatha De Danann y los Fir Bolg. En la novela se utili
san con frecuencia para referirse a los Pirvulag términos como goblin,
gnomo, etc. Segin-confiesa la autora en las notas complementarias que a-
compafian al texto, el esqueleto de "La Tierra Multicolor" surgid del -
fragmento de una cancidn celta recogida por Lady Augusta Gregory -Magna
Mater del movimiento literario irlandés de finales del s.XIX-, en "Dio-
8es y Guerreros: la historia de la Tuatha De Danamn y la Pianna de Irlan
da" y de la lista de los nombres y atributos que de los principales dio—
ses celtas se dan en el primer canftulo del libro de Lady Gregory.

Ademds de las notas aclaratorias y de un himno Tanu basado en una an-
tigua melodfa celta, las novelas se ven acompafiadas de unos manas de la
zona de la Europa Pliocénica donde trenscurre la accidn y que parecen a-
Jjustarse bastante a los conocimientos que se tienen de la geografia de
esa era,

NOTICTIAS NOTICIAS NOTICIAS NOTICIAS

Marion Bradley, conocida escritora de Ciencia Piccién y Pantasia, es
la autora de "The Mists of Avalon", nueva versién de la leyenda artirica
con 1a originalidad de estar narrsda desde el punto'de vista de las muje
res de'la historia (Gwenwhyfar, la esposa de Arturo, Morgana, su herma—
nastra, Nyneve, la Dama del Lago, etc.). Ha sido publicada y reeditada
ya varias veces por Sphere Books, Londres, y obtuvo el premio del fanzi-
ne "Locus™ a la mejor novela de fantasia. .

Le Granada Publishing, en su col., Panther Books, ha reeditado en este
afio 1a novela "Stonehenge: Where Atlantis Died™ del genial Harry Harri-
son y el antroodlogo Leon Stover. Publicada originalmente en 1972, su ac
cién se sitia sobre el siglo XV a. C., en vlena Bdad del Bronce, y narra
l1a 1legada de los supervivientes de Atlantis a las Islas Britdnicas den-
tro del fascinante marco histérico de aguella énoca, comnuesto en parte
pvor la Grecia Micénica, el Imperio Nuevo egipcio y la cultura megalftica.
El 1libro va acompaflado por un largo estudio en el que Stover expone las
teorias aue les han servido para escribir la novela, analizando compare-
tivemente tradiciones celtas, griegas, indias, etec.

"A Morbid Taste for Bones" es el titulo de una de las curiosas novelas
polic{acas protagonizadas por el Hermano Cadfmel, de las que es autor el
britdnico Ellis Peters, Este serie polic{aca tiene la peculiaridad de -
transcurrir en la Edad Media inglesa, estando & cargo el panel de detec-—
tive del Hermano Cadfael, un monje benedictinoe que se enfrenta con humor
e ingenio a los rompecabezas mds siniestros, como este de "A Horbid..",
que tiene por escenario un remoto y pequefic oueblo galds, cuyas costum—
bres y tradiciones dificultan el "trabajo™ del monje sajén. Esta, como el
resto de las que componen la serie, fue publicada por la editorial Mac -
Killan de Londres, en 1977 y ha sido reeditada en 1984 por Putura Publi-
cations, también de Londres, con una curiosa resefia que reza "En la tra-
dicién de "El Nombre de la Rosa™, Calcifilese por las fechas de publicacidn
original quien, en caso de conocer Umberto Bco, la obra de Peters, estd
en la tradicidén de quiénm.

MAS LIBROS

La editorial barcelonesa Martf{nez Roca, de sobra conocida por los aficip
nados a 1la C,F., gracias a su coleccidén .r!uparPiccitSn, gaca nor fin a la

luz su esperada coleccidén dedicada integramente a 12 literatura fantdsti-
ca, que con el nombre de "Fantasy” y dirigida por Alejo Cuervo parece, en
vista de los primeros tftulos ya publicados, dar preferencia a novelas y
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obras del género conocido como Heroic Fantasy, Fantasfs Epica y & veces
coro Espada y Brujerfa. "Volkhavar" de Tanith Lee, "Espades y Demonios"
de Fritz Leiber y "El Camnedn Eterno™ de Michael Moorcock, son los tres
t{tulos de los cuatro aparecidos hasta el momento que poseen las cerac-
ter{sticas pronias de 1la Heoric Fantasy, el otro t{tulo consiste en una
antologfn de "Los lMejores Relatos de Fantasfa", recopilados por Avram
Davidson, que se sale claremente del contexto del resto de las obras ci
tadas.

FANZINES

BERSERKR n? 2.- En julio ¥ltimo aparecié-el n? 2 de este fenzine,dg
dicado exclusivemente & la Fantasfa Heroice, que edita Manuel Berlan-
ga en Mflaga, vrosiguiendo con su meritoria labor de informar y nrocu-
rer material inédito, as{ como un medio de ex»residén propio, & los mu-
chog aficionados al género en nuestro pefs -entre quienes los que edi-
tamos "Bxcalibur", nos encontramos-. Labor meritoris méxime cuando no
queda relegede exclusivamente a la més tradicional Heroic Fantasy, si=~
no que toce todos los campos relacionados con ella, ' como 12 itologfa,
los cuentos de hadas, las noveles de de caballerfas, etc. Este mimero
incluye desde un relato inédito de R.E. Howard hasta una critica de la
edicidn del "Orlando Furioso" de Ariosto publicada nor E.N., as{ como
numerosas noticias, artfculos, etc. Desde aquf enviemos un saludo a
estos emigos de lélaga, esperando sigen adelante nera solaz vy disfru-
te de los aficionados, contando para ello con nuestra colaboracidn en
lo que vpodemos serles utiles. !Suerte! (La direccién de BERSEKR: Apar-
tado de Correos 3224, 29080-!dlega). :

TRANSITO n 13.- El fanzine barcelonds "Trdnsito", cuyo Wltimo mi-
mero enarecid en marzo de este afio, sisue siendo érgano indisvensable
de informecién y critica pare los aficionsdos a 1le Ciencia Ficcién y
la Fentasfa, y su mimero 13, muy bien oresentado, cumnle de forma ex-
haustive su cometido, incluyendo un relato inédito de Fritz Leiber y
gus habituzles secciones de Cine, Bandas Sonoras, Libros, Comie, etc.
(Su direccidén: Gran de Gracia, 229, 12, 12, 08012-Barcelona).

Jesis PALACIOS.-

AVIS0 II'PORTANTE

Lo nrometido es deude, vy nor eso hemos hecho un hueco nera inelvir
en este mimero cuatro ndginas con parte -le mitad mfs o menos- de la
renroduccidn del Boletfin aquél que, fotoconiado y cosido con granas,
fue antecedente y muy modesto snticivo de lo cue es y cuiere ser ahora
el fanzine de ifual titulo, "EXCALIBUR".-

Préximemente completaremos diche reproduccién. Con ello, creemos y
esneramos resnonder al interés que muchos lectores de "EXCALIBUR" nos
han demostrado nor conocer lo oue decfzmos en aguellas cuartillas,

Las cuztro ndgines van al final, Gracias, amiros.
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"EL CALDERO DE LUG"

WENCESLAO FERNAIDEZ FLOREZ (La Co-
I‘éfé“s 12-2-1885 - Madrid, 29-4—
4 e

Se cumplié el primer centenario
del nrcimiento de este célebre li-
terato gallego, cuya inteligente
produccién le llevora a la Real -~
Academia Espafiola de la Lengua el
14 de mayo de 1945. Humoristm, con
resustos, a veces, de irdnica ecmar
gura, observador y de idess clares
es8 un exnonente megistral del alma
peculicrmente noédtica de las tie-
rras céltices del noroeste espasiol
De su omplia labor destacaremos tf
tulos como "Los gafas del diablo"™,
"El secroto de Barbazul", "El mal-
vado Carcbel”™, "Imnresiones de wn
hombre de-buena fe"... Y, cémo no,
ese libro, para nosotros el mejor
suyo, "ElL bosque animado™,del cual
Torrente Ballester, en el homena je
rendido en egosto Wltimo a Permdn-
dez Flérez, nor el-Ayuntamicnto de
Cambre, en Cecebre, dijo ser "el
libro mds immortante de la litera-
tura esnailola de este siglo™. Glo-
sando su fisura, geilald que el au~
tor coruilds "habia sabido que la
realided tiene dos caras y que sé-
lo a través de 1la nirueta del hu-
mor se podfan poner de acuerdo™.- De "EL bosque animado”, dice en 1 su au-
tor que "es el libro de la fraga de-Cecebre” y que "San éalvador de Cecebre
es una parroquia de Galicia, rugosa, frondosa y amena..."” "Fraga, en 1la
lengua gallega, significe bosque inculto, entregado a s{ mismo, en el que
se mezclan variadas especies de drboles...” "Cuando un hombre: -escribe-—
consaigue llevar a la fraga un clma atenta, vertida hncie fuera, en estado
—aunque transitorio- de novedcd, se entera de muchas historias. No hzyque
hacer otra cosa que mirar y escuchar, con anuella ternura y aquella emocién
v aquel afdn y aquel miedo de saber aue hay en el esniritu de los nifios. En
tonces se comprende que existe otra alma allf, infinitas almasjque estd anz
mado el bosque entero..." Ferndndez Flérez llevd al bosque animedo su pro-
pia alma podtice; recogié las historias de la fraga y sus hebitantes, y nos
dejé este 1libro, en el que se sabores el paisaje, la humanidad, el senti-—
miento de las tierras galaices, llenas de dulzura y de saudade, de dureza y
penalidades... "El bosque animado" serfia bostente pera situar a su autor en
tre los mejores hombres de letras de nuestro siglo.-

J. Polacios Albiflana,-

"ARKAN SONNEY" (Erkin Somma) o "EL Cerdito Afortunado™, @3 el nombre dado el
cerdo fantasma de llan. Walter CGill en "Un album de recortes de la isla de
Man" ("A Man Craopbook"), pég. 444, cita un cerdo fantasma viste cerca de Ni
arbyl por una nifla que se lo conté unos cincuenta afios después, siendo una
anciana, Era un hermoso cerdito blanco y como los cerdos fantasmas se supo-
ne que traen suerte, llamé & su tio para eyudarla a cogerlo. FPero el animal
retrocedid dejdndola sola, y desaparecid de subito. Dora Broome cuenta la
historia de un cerdito fantasma en “Cuentos de hadas de la isla de Man" (Fai
ry Talea from the Icle of Man")., Su cerdito era blanco con orejas y ojos ro-
jos como la mayoria de los animeles fantasmas célticos. Pueden cambiar su ta
mafio , pero aparentemente no su f .

(De ™A Dictionary of Peiries" por Katharine Briggs.- Traduccién directa
del inglés por Adolfo Millédn).
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LA MUSICA EN LA CULTURA CELTA

(continuacidn)

Otros miembros del Colezio drufdico dedicados & la ectividad musicel
y voética ersn los Bardos, confundidos a veces con los Filid, y cuya ac
tividad se deserrollabe segsiin 1la &poca y el lugar en que se encontrasen
nues el término “Bardo" designa miltiples acepnciones y reelidaes dife-
rentes, As{, en'la Galia designaba a un alto nersonaje oficial encarga-
do de dispensar, mediante versos cantados, en la corte de un rey, ala-
banzas o censurass, Igual funcidén detenta en le Edad Media irlandesa; su
cometido es idéntico también en el Pafs de Gales, pero de manera cris-
tianigada; por Wltimo, en Cornualles y Armdérica ya ha‘ perdido todo su
valor religioso y militar para convertirse en un mimo, en misico ambu-
lante y en jugler. Asf, vor ejemplo, en un menuscrito galés del siglo X
encontremos tres categorfas de Bardos: los "Pencerdd” o Berdos cantores
los "Berddtenlu" o 3erdos arnistas, y los "Cerddor" o juglares popula-
res, Pero ei bien a los Filid se les atribuye la conservacién de los
principios poéticos, linglifsticos y espiritusles de la doctrina drufdi
ca, fue & le megnifica labor realizada por los Bardos celtas la que hi
zo nosible el mantenimiento y la expansién del micleo de Mitos y Leyen
das con mds arraigo y profundided espiritual de tode la Edad Media: la
inmortal “Materia de Bretafia”,

Hasta agquf he dado una panordmica general a la concepcién y la im-
nortancia que dsban los celtas de la Antiglleded a la misice; sin embar-
go, en los sucesivos apartados, deréd datos que se pueden relacionar sin
dificultad con éste, pues no se puede separar la misica en la sociedad
tredicional:el orfgen de los instrumentos caracteristicos, y las dreass
de pervivencia cultural, todo ello forma un conjunto inseparable.

28 PARTE

LOS_INSTRULENTOS, -
= m=m== = 5

Indudablemente, ningin pueblo se’'nuede‘atribuir el orfigen ni la ex-
clusividad de cualquier instrumento, pues, idénde se nuede encontrar el
origen de la flauta, existiendo desde China a Sudemérica, en todo tiem-—
po ¥ lugar? Ahora bien, ninguna flauta es igual y mucho menos suena del
“mismo modo: entonces, gqué ocurre? La respuesta es sencilla,a pesar de
1és compliceciones en que se sumerge la mayorfa de musicélogos y erudi-
toa. El Origen, sdélo puede ser Uno; la Verdad, solamente puede ser Unaj
por lo tanto, la lifsica, solemente es Una, pero diversificada y aparen-
temente distinta seziin la cultura, el tiempo y lugar determinados.’'Todeas
las formas tradicionsles del mundo (Cristianismo, Islam, Hinduismo, tra-
dicién vnre-colombina, etc.) no son més aue adantaciones concretas segiin
el pueblo al cuel se dirigen, pero todes convergen hacia la:Tradicién
Primordial oue las abarca, nues no son sino sus emanaciones, de la Ver-
dad'Una e Indivisible. Por otra varte, esa vinculacién no disminuye su
valor de forma concreta, con su propia concencidén adaptada al pueblo que
la da vida, vero siemvre conforme & unos patrones, a unos Arquetipos in-
sutebles y wniverseles. En las civilizaciones tradicioneles, y enire e-
1llas la que nos ocupe, la Tradicién Celta, no hay nada "profeno", todo
tiene el sello de la divinidad, y la misica, como ya vimos anteriormen-
te, es Arte Sagrado, medio dtil para conocer los misterios del Universo
v del Nés Al114. Ya hemos visto el origen suprahumano de la !hisica entre
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los celtas, y serfa absurdo pensar que dicha misica se interpretase con
instrumentos fordneos o debido a las "influencias" de otros pueblos.-
La misica celta tiene igualmente unos instrumentos celtas para interpre
terla, con una tipicidad y unas caracterf{sticas propias que la hacen ¥=
nica y distinta, aunque existan también arpas en lialasia y gaitas en Me
sonotamia, ;

Nos ocuparemos de los dos instrumentos mds caracter{sticos, el arpa
¥ la gaita, y también de algunos instrumentos de vercusién y viento. Si
bien la variedad instrumental es escasa, ello no le resta en nada la ri
queza melddica y 12 exnresividad simbdlica que la distinguen. Por otro
ledo, tiene la virtud, =ndloga a otras formas musicales tradicionales
(India, -China, vor ej.), de internretar un "cosmos" sonoro total y per-
fecto con pocos instrumentos. En definitiva, la misica celta se basa en
las cualidades melédicas, en las "esencias" de los instrumentos mds que
en la varieded cusntitativa provis de la misice moderma.
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Hemos sefialado anteriormente el origen divine y la suprema importan-
cia que tiene el arpa pars los celtas, as{ como nos hemos adentrado un
poco en su profundo-simbolismo. Mds que cuslquier resto arqueoldgico o
hindtesis histérica, algunos pasajes de los textos miticos célticos nos
mostrardn claramente la originalidad de los instrumentos celtas.Asi, en
al "Cortejo de Etaine™ podemos leer: "... mds dulces que el sonido de
las @aitas, de lms Arnas y de las tromnetas (tivo oboe) era el sonido de
Su V0Z...", ¥ también en la ."Batalla de Magtured" se habla del Arpe del
Dios Dagda: "Que viene Daurblada, due viene Coir«Cethar-Chuir (1os dos -
nonbres del Arpa de Oengus), que viene el verano, que viene el invierno,
aires de Arpas y Cornamuses,” Es significativo que, junto al Arpa, siem-—
nre se nombre & 1las gaitas y a las trompetas, resaltando as{ la triada
misical celta. :

Para los escénticos en materia mitolégica, diremos que las lenguas
c&lticas tienen términos provios para designar al arpa, existe una etimo
lozfa due hece imposibles las pretendidas influencias de-los historiado=
res, "Cruit" en irlandés, "Clarsaich" en gadlico escocés, "Telyn" en'ge-
lo, "Telenn" en bretén ermoricano.., Pasando & pruebas mds palpables, en
contramos la representacidén iconogrdfica mds antigua en una cruz de la
izlesia-de- Ullard, cerca de Kilkenny (830 d.C.), y vor fortuna, el Trini
ty College, de Londres, conserva el arpa del rey Brian Boru, del siglo
XI., Se trata de un arpa bdrdica, de 75 cm. de altura, con 30 cuerdas de
latén, siendo el ejemplar mds antéguo que se conoce. ' !

Y para quienes piensan en la misica antigua (y con ellea, la celta),co
mo sindnimo de poco "evolucionista", primitiva y tosca, e interpretada
i-ualmente por instrumentos rudimentarios y "pastoriles", he aguf aque la
descripeidn de las arpas de los tres misicos divinos en 1la "Tdin B§ Cu-
alnge" ("Lae Razzia de las Vacas de Cooley"): "Las arpas tenfan una funda
de piel de nutria con ornamentos de cuero revestidos de oro y plata, Eg-
taban rodeadas de una piel de gamo blaca como la nieve, con manchas gris
oscuras en el medio. Alrededor de las cuerdas tenfa una cobertura de 1i-
no blanco como el plumaje de un cisne., Ellos llevaban arpas de oro, de
vlata y de bronce con figuras de sernientes, pdjaros y perros de oro ¥y
plata, Cuando las cuerdas se movian, se arremolinaban hacia los hom——
bres..."” Sobran los comentarios,. :

A pesar de las viecisitudes histdricas y polfticas, el arpa celta sigue
usdndose, tanto en las zonas de mayor imoronta céltica, como Irlanda, Es
cocia (gracias a la "Comunn Na Clarsaich" -Sociedad de Arpistas- gaélica)
y Gales, y revotalizdndose en Armérica merded & la magnifica labor de
Jord Cochevalau, as{ como mds recientemente en Galicia y Asturias, dando
a su misica una savie y un frescor original y pronio. Diremos como la vie
ja cancidén bretona: ",.. ha me‘’gleven ar viniol, ar vombard hag an telen-
f10Y..+" (e.. ¥ 0izo el biniou -gaita-, la bombarda y las arvas...). Espe-
remos que para siempre.

LA GAITA,.-

p-———— = - — - ]

Es sin duda el instrumento mds extendido por el drea cultural celta., En
primer luger, diremos que el-hecho de que se utilice en otras perte de Eu-
ropa, Asia o Norte de Africa, as{ como los' restos iconogrdficos hallados
en Lesonotamia (poco cleros por otra perte, junto con la manfa de los his-
torizdores modernos, empefiados en presentarnos & la eivilizacidén mesopotd-
mica como 1a "euna de la Humenidad") no dicen nada que pueda negar la ori-
ginalidad y tipicidad propia de la gaita celta, Como muy bien dice Carlos
Villanuevai “Como ningin otro instrumento de la misica nopular europea, la
gzaita ha tomado, como en una extrafia dsmosis cultural, el acento, el aroma
v el color instrumental del pueblo en el que se desarrollé... la musette,
la gaita escocesa, asturiana, gallege, italiana, rumana, etc., no suenan
del mismo modo, no suensn vestides del paisaje que en el caso  gallego es
agrio, sombrfo, alegzre y misterioso.,” Y, afiadiremos nosotros, ese paisaje
tan similar a1 de Bretefia, Escocia, Gales, Irlanda... Pero no sélo hay si-
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‘militudes paisajisticas; existen-
otros datos mds contundentes pa-
ra. demoatrar la originalidad de
la‘gaita celta, En primer térmi-
no,' remitimos al lector a los pa
sajes anteriormente citadea de
loa textos miticos celtas, donde
Junto al arpa,siempre =me cita;en
estrecha relacidén, a la gaita, -
dando a entender unidn y comple-
mentariedad mutuas, junto al o-
boe y 1la percusién (como veremos
més adelante), y demostrando asi
la familiaridad del instrumento
entre los celtas, Como en el ca-
go del arpa, esto viene corrobo-
rado iguslmente por la etimélo-
gfa, con nombres sspeci{ficos en
las lenguas célticas para dauii-
narla: "pipa® en gaélico escocéds
"phibe® en irlandés,’ "biniou" en
bretén..., y aunque el vocablo
"gaita" para designar a las mis-
mas de Galicia y Asturias, no es
t6 muy claro, se ha impuesto, y
creemos que con bastante acgier-
to, 1la teorfa de J. Corominas,la
cusl asevera que el término "gai
ta" se deriva de un vocablo g
tico, mds concretamente suevo, -
"gaita®, que significa "cabra®,
aludiendo a 12 piel curtida de
cabra utilizada para la fabrieca-
cién de la bolsa o "fol® de la
geita, derivando del nombre del
: animal la denomiacidén para tode
el instrumento.

Por un lado, hay que tener en cuenta que los clanes celtas de Galicie
ya utilizaban la gaita mucho antes de la invasién romena, pues el término
lat{n para designar a la'gaita "Tibia Utricularis™ no se introdujo en el
territorio galaico, pues, como muy bien dice el gran misico gallego F.San
talices, 1la gaita se conocia en Galicia &l menos desde el siglo VI 2.C.,
pero- desgraciadamente, y & 12 inversa de lo que‘ocurrid en Irlanda o Bre-
tafia, Galicia no conservd su unidad linglifstica, debido a2 la divisién de
clanes y la romanizacidn, perdiendo asi el término céltico para designar
2 la gaita, S6lo con la presencia de los Suevos en Galicia, portadores
ellos mismos de sus “gaitas", al ver las cornamusas gallegas las asimila-
ron linglifsticamente, conservdndose hasta hoy. Ademds, hay que tener muy
en cuenta 12 eatrecha relacidn entre la Tradicidén céltica y la ndérdico-
germénica (de la cusl formen parte los Suevos), tanto en el dmbito artis-
tico y espiritual como en el linglifstico, estando ambas ramificaciones es
trechamente emparentadas con la Tradicidn nérdico-polar,

Otro dato importante a seflalar, y que corrobora ain mds, si cabe, el
narentesco entre las diversas gaitas celtas, es el método de taflerla, A
este resvecto, Micheel MeClain lo expresa magistralmente al describir la
riqueza melddica en microtones y cuartos de tono de la misice celta, ¥
orecisamente hablando de la gaita gallegae, dice: "Aunque en el noroeste
de Espafia la gaita haya cambiado a lo largo de los siglos, conserve muy
bien el estilo celta de tocarla... forméndose los cuartos de tono abrien-
do o cerrando parcialmente los agujeros del "punteiro™ de la gaita,varian
do la presién del aire, en 1la boca o en el fol, segin los casos." Y Xose
V. Perreirdm, misico gallego, hablando del estilo de Ricardo Portela, he-
redero directo de la trayectoria de los ™legendarios™ gaiteros de Soutelo
do Montes, dice: "Un secreto fundamental del sonido de Portela es que uti
liza 1a técnica de los antiguos geiteros de "tocar pechado”™ (tocar cerre-
do), hoy totalmente extinguida y que da a sus interpretaciones una serie

de armdnicos ceracteristicos, propios del ins ento (el subraysdo _es
nuestro)g que se pueden escuchar también an"'[gs“ %E‘Ee%pretaoionas de loe
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seiteros de otros pafses hermanos como Escocia e Irlanda, donde esta for
ma de tocar sigue viva."

Ahora hablaremos de un aspecto de 1la gaita incomourensiblemente olvida
do, zu simbolismo metaffsico y cosmoldgico, el cusl nos dard a conocer
de unz manera méds exacta la vrofunda significacién y lo que representaba
la saita en 12 Tradicidn celta.- 5

La gaita produce dos sonidos, el primero, emitido-mor el "roncén” (tu
bo 12rgo), y el segundo por el ™punteiro® (caramillo, vequefio oboe); el
priner sonido es contimuo, de una sola nota, siendo el ovunteiro el que
44 1as veriaciones tonales y melddicas corresnondientes; as{ pues, en la
maita estdn contenidos el Macrocosmos y el microcosmos, el Absoluto el
devenir, el tiemno cronolégico y la eternidad., La gaita "imita a 1a Natu
raleza en su modo de operar”, transformando nuestra nercencidn corriente
del tiemvpo en una pura conciencia del wnresente contfnuo. Esta conciencia
l2 none de menifiesto el roncédn, emitiendo de urincivio & fin su sonido
cont{nuo, simbolizando lo Inmutable en el mundo cembimnte de las aparien
cizs,

En un sentido cosmoldgico, este sonido se identifica con el “"gérmen
sonoro™, orimera determinacién perceptible de lo Absoluto, el Origen su-
oremo de todos los sonidos. A provdsito de ese sonido, M. Schneider es-
cribe: "Ese sonido indefinible es el orimer soplo, y es, en el fondo, el
sol orimordial cue canta. Este  sonido solar es considerado inmortal e in
audible. Es el primer Absoluto, situado fuera del tiempo y del espacio,
trueno luminoso oue constituye 1la Verdad absolute.® En una tonada o aire
de gaita, el oprimer sonido que surge es el del roncédn, irradiando el pun
teiro 12 miltinlicidad de tonos de las notas: es el Absoluto, lo Inmuta-
ble, la Eternidad, que se refleja en el rmundo de las formas y del cambio
Finzlmente, el fltimo sonido que se oye es igualmente el del roncdn; las
notas son "reabsorbidas™ por el sonido continuo del roncén, el microcos-
mos se funde con el Facrocosmos, lo manifestado se sumerge en lo immani-
festado, en el Eterno Presente, fuers del mundo de las imdgenes y de las
trensformaciones.

Ya dijimos anteriorments aue la gaita era utilizada de ovreferencia
vor la casta guerrera, sobre todo en la guerre y en los ritos fumerarios
Como nuede verse estd presente en los momentos en que la muerte ronda al
guerrero, durante el combate, no sélo para darle dnimos y ardor,sino tam
bién pvara recordarle la fugacidad de la vida fterrena y desapegarle de su
yo individual, purificéndose as{ ante 1a muerte inminente, El sonido de
lzs zeitas envuelve el cammo de batalla creando wma "atmésfera” suorahu-
mana, trescendente, mucho mds real que 1la aparente remlidad y la excesi-
va imnortancia dade a la vida cotidians, mezquina y "pac{fica"”, dando a-
s{ 21 cuerreroc el "sentido de 1la Eternidsd™ en el combate,haciéndole vis
lumbrer una "vida mfs oue vida™ inmortal y suvrema.

Esta orefiguracién de 1a Inmortalidad y del !"ds Al114 se vuede verci-
bir en la utilizacidn de 1la gmita en los ritos funerarios en honor & loa
jefes de clan o grandes guerreros; afortunadsmente, los gaiteros de Esco
cie e Irlends tocan el "Lament™ (lamento), toque fiinebre aue "vparte el
corazén®, interpretado durante las exequizs y los entierros,heredero di-
recto del "Corronach®, canto fiinebre ejecutedo por los Berdos exaltando
las virtudes del difunto acompaiiado de dolorosas lamentaciones.Pero 1a
tonzda de pmita ("Lament”™), no sélo expresa dolor y tristeza; a la vesz,
muestra 12 imvermenencia de 1as cosas y sefisla el verdadero destino del
hombre: "la "deificacidn™.

Por otra parte, no hay que olvidar que fodo este simbolismo de 12 -
zeita también se encuentra en el arpa, pero de un modo distinto,conforme
a 12 antitud saviencizl e intelectuzl provia de la casta sacerdotal, los
Drufdss, Si en 1a zaita dicho sisnificado se muestra mds evidente,es vor
1z natursleza nasional e "{rmea™ del guerrero, pero en esencis el mensa-
je es el mismo. ;

Con estas consideraciones, creemos haber mosirado someramente 1la pro-
funda significacién aue encierrsn los- instrumentos tradicionsles de los
celtes; consideraciones aue; al menos, van mds alld del simple estudio
iconogréfico o metodoldgico, y servirdn también vara acrecentar el inte-
rés y el-resveto nor las manifestaciones musicales de las culturas tradi
cionales, muy 2 memido tachadas de risticas y "srcaicas™ ovor la mentali-
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dad evolucionista del hombre moderno. Como se ha visto, no hay nada de
tales suvercherfas, y sf una concencidén divina ¥ trascendente del Uni«
verso y de todos los aspectos de la vida, entre los cuales, la misica,
juega un papel fundamental en la cosmovisidn de los celtas, as{ como
en los dem#s pueblos tradicionales.

En 1a ordéxima parte de nuestro estudio, hablaremos de otros instru-
mentos, ' tanto de viente, cuerda y percusidén, asi como de las danzas y
tonadas, esta vez mds circunseritos a un dree determinada, sin por ello
dejar de formar parte del "cornus" musical de 1=z Tradicidn céltica.

Pedro CASTRO

(continuard)
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COMIC

BRAN RUZ.- Editorial: Cesterman (Francia). 1981. Coleccidén "Les Ro—
mans®, Guioniste: Alain Deschamps. Dibujante: Claude Auclair, Prélogo/
Epflogo: Jean Yarkale,

Sinopsis:

le narracidn es contada nor dos ancianos en el curso de una fiesta
nocturna (Pest Nos) celebrada en Bretafia,

Sstamos en el siglo IV, La Armérice se indemendiza de Roma y vuelve
a los usos y religién de sus antepasados. ELl rey de Bretafia (la Gran
Bretafia), la va a invadir, matando a todos los hombres y cortando 1la len
mua a todas las mujeres, para aque el idioma no se pervetie.

El capitulo 2 nos ilustra acerca de cémo se ganan el sustento los ha-
bitantes de 1la que ya se va a llamar Bretafin (la Pequefia Bretafia): por
brujerfa, pues estdn ligados mediante un oecto con el mar, hacen que los
navios naufracuen, y se apronian de sus restos, La hechicera Naia es -
Juien dirige el encantamiento.

Durante el dfa, las mujeres deben recoger la sal que se acumula en los
dendsitos marinos, bajo la vigilancia de los bretones, Un nifio, apodado
el "Pelirrojo™ y "El Idiota" se enfrenta con los guardias por ayudar a u-
na de aquellas y debe huir, g

Le veremos en el canitulo 3 cuando atrape un nez, que resulta ser el
rey del ger, al que liberard a cambio de due atienda a todos sus' deseos.
Asf, m#s terde, cuardo un bretén le imnortune, causard su muerte, pensan-
do simplemente en gue su corazdén se va a detener.

‘En el comienzo del cap. 4, le encontramos dentro de la ciudad de Ker-
Is, que formz una especie de isla préxime a la costa, y unida a ella por
un istmo que desanarece en las mareas,

En el cep. 5 veremos la llerada a la ciudad del abad Kawrentin, con el
objeto de entrevistarse con el rey Gradlon, Iglesia y Estado intentan 1le
ger a un acuerdo.

En el siguiente capitulo, hece su anaricién la bella Dahud,hija del =«
rey, que reorocha a su padre, con el que mantiene relacionea incestuosas,
el que se deje cegar por los intereses de la Iglesia y que sea incapaz de
sustraerse al influjo de su sobrino Gwenolé, sacerdote fandtico.

Tras la entrevista, Dehud sale de Palacio y sunlica al mar que acceda
a sus deseos., El Pelirrojo 12 oye y se acerca a ella, Cuando Dahud se re-
none del trance, le recheza, nero el Pelirrojo, cus ha cafdo en poder de
la guardia, le maldice y, nor la alianza con el rey del mar, la fecunde
con la sola fuerze ce su voluntad.

En el canitulo 7, veremos cédmo para poder escapar del hambre y la es-
clevitud, el Pelirrojo ha tenido que ingresar en un convento. Pero, no
ecostumbrdndose a 61, se escapa.

I'ientres tanto, Dahud estd embarazeda nor el Pelirrojo. Gradlon no es-
cucha los consejos de Gwenolé acerca de un exorcismo, y2 que el fruto de
un incesto —-que todos creen la causa del embarazo- es siempre obra del
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diablo, por lo que acudird a un
drufda que lleva encerrado mucho
tiempo en su ciudad., Este le va
a decir que para encontrar el me
Jor partido para su hija va a te
ner que colgar una corona por me
dio de tres hilos a los postes
correspondientes, haciendo desfi
lar bajo ella,’ el primer dfa de
la primera luna, a todos los ha-
| bitantes de la voblacidén y de
2k las cercanfas, La corona, cayen-
do sobre uno de ellos,ls dard la
soluciédn,

Como era de esperar, la coro-
na cae sobre el Pelirrojo. Pahud
da a luz un nifio, Finalmente, el
rey Gradlon etiende a las insi-
dias de Gwenolé, que le profeti-

o e A e zan la pérdida de su- trono. Y pa
: “2'““ﬂ*:tu ra que tal no ocurra, abandona
_“Q:“nmw; al Pelirrojo, a‘Dahud y al nifio
» e 'Q_m.;&ﬁc de ambos a2l mar, & bordo de una
et ﬂ“ﬁ)ﬁ-‘ d barca a la deriva, :
A0 S \\\\k\\ As{ comienza el cap. 8,con el
A A FERNY Vi rescate de sus cuerpos - por las

W e v T . criaturas del mar., Naia, la he-
g N"\:.l?::‘- "\\\*\“1'}‘"'&\\“1 chicere, 1os encuentra mds tarde
\ "'\-\»\~"3},‘f\""'.v :‘\\“"m\i sobre la costa., Nientras los cui

o i W™ { da, la ofmos pensar la historia™
' "‘\\\' ..\\\\\lll\‘l'-'w _‘L\\“‘;‘.“‘P‘\}AV\-‘ del Pelirrojo: Su medre lo tuvo
0 ir\\..‘“\_\*:-_‘._ -.\\-'\\}‘\\\‘“‘. en un parto prematuro y lo con-

e fid a las olas, para que muriera
T ,1\\‘1'.\\‘\\“; ) A @“\h \*\‘“\ﬁ\\“" o se recupersra, El mar lo devol
oo ) | vié ileso. Y sus cabellos se ha—
bfan vuelto rojos.~ A este pri-
mer necimiento, se junta eate se
gundo. Naie le pone un nueve nombre: BRAN RUZ, Bran, vor-el cuervo que le
defendid en 1la playa de las gaviotas que querian picarle, cuando estaba
inconsciente; Ruz, por el color rojo de sus cabellos, ’

También oiremos la historia de Dahud: Su madre, lMalgven, era una donce
1le encargada del culto de la Diosa Madre, que fue secuestrada‘ por Grad-
1én. Antes de morir, y poco después del alumbramiento de Dehud, profetiza
su venganza finel, llevada a cabo por esa nifla que acaba de nacer.

En el cavitulo siguiente encontremos a Bran Ruz, Dahud y-su hijo en u-
na tierrs en la que se hallan los Wltimos drufdas, asi como la gente pre-
celta denominada "Pequefio Pueblo™., En la fiesta de otofio, y por breves ho
ras, llegardn los dioses de sus antepasados,

Pasen l2s estaciones y surgen los primeros conflictos armados entre
los armoricanos y los invasores bretones.

En el can. 10, Bran Ruz desaffa a Gradlon & combate sinsular y le ven-
ce. Ia lucha es & cuerpo limpio., Se instala en Kar-Is como seflor,pero Gwe
nolé y los nobles bretones, destrozan, la misma noche de su llegada, los
diques que rompen la fuerza de las olas, de manera que éstas arrasan 1a
ciudad, Gradlon se anodera del hijo de Dahud, creyéndolo también suyo. Le
madre muere y Bran Ruz, asido & un madero, increpe a los dioses y desapa-
rece en el mar, La ciudad se hunde bajo las aguas, Los bretones logran es
cepar en un barco, Asf acaba el cap, 11 y principia el 12. Gradlon, llega
do & 1la costa, muere de remordimientos noco més tarde.

Pese el tiempo. Y la tradicidn nos refiere‘la historia de la siguiente
manera: Una gren marea, la de Sen (?) Gwenolé, sepultd la ciudad de Kar-
Is bajo las aguas, ;

Y as{ volvemos a 1a &noca actual: La Fest Noz, que dié luger a la ne-
rracidn, se acaba, Los particinantes en la misme repgresan & sus casas, Pe
ro-12 fiesta ha servido pera mantener vivo, al igual que todos los alios
anteriores, un recuerdo secular,
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Comentario:

Podemos hacer al menos tres niveles de lectura distintos de esta o-
bra, aparecida por entreges en la revista "A Suivre”, antes de adquirir
su actual formato de libro.

El primero de estos niveles es el que se refiere al mero entreteni-
miento, y asi vodemos decir que BRAN RUZ est£ bien construfdo, como una
novela, con sus doce capitulos, con un dibujo naturelista, tipico de
Claude Auclair, y un guién que sungue muy logrado, requiere una lectura
atenta nere captar el sentido total de lo aque se estd viendo en imdge-
nes. Son de destacar las vifietas en las que aparece el mar, la lluvia,

o ambes, que poseen ura fuerza dramdtica que nos hace sentir mal, a dis
FusTO. .

El serundo es el polftico. BRAN RUZ es une llamade a la libertad y &
la eutomia de todos los nueblos que estén explotados y sojuzgados por
un poder central, auncue estf dirigide, de une forma esnecifica, al bre-
tén. Es muy interesante una frase que se dice, y= casi al final:"Los pue
blos sin bese y sin memoria son pueblos sin defensa.®

El tercero estarfa enfocado al aspecto fantdstico, que es el que agui
nos interesa fundementalmente. Se estd narrando 1la historia de lo que es
hoy la Bretafiza francesa, y la narracién debe ser convincente para que po
damos sbandonar nuestro mundo y retrocedamos en el tiempo cerca de mds
de 1.500 afios. Luego serd- necesario que se demuestire un preciso conoci-
miento de la arquitecturs, vestusrio, armemento, tradiciones, tipos fi-
sicos, etc... de los celtas, gentes a 1las que pertenecfan tanto los bre-
tgnes como los armoricancs, Serd indispensable crear un embiente pagano
¥ comprobar cémo va evolucionando con la llegada del cristianismo. Si de
terminados mitos se incorporan 2 la narracién, el sentido fantdstico-de
lz-misma se verd enriquecido. Asf{ veremos 2 los dioses célticos: Lug, De
na,... que se hacen visibles en la fiesta de otofio, 1la festividad 1llama-
da Samhain, en la que los dioses, los muertos y los vivos pueden tener
acceso & cualquiera de sus tres mumdos, y més tarde, cuando Bran Rusz lu-
cha con Gredlon, veremos intercalada en l2 accién, 1la lucha de Lug con
Balor, lo que nos quiere decir que el conflicto entre los hombres es de
resonancias cdsmicas,

Bran Buz es un hombre predestinado que ha nacido dos veces, Y ha sido
salvado de-las aguas, Y es hermano de Lug y también del rey del mer, Do-
mina, pues, sobre la tierra y las agues. Y por el color de su cabello ro
jo, quizés también sobre el fuego.

Se nos hace diffeil- pensar que haya muerto ahogado en la immdacidén de
Ker-Is. Por otra narte, a pesar de la antftesis, hay resonancias clara-
mente cristienss en la historia., Pues al morir, siendo abandonado en el
mer por Gradlon, el Pelirrojo invoca al rey del Far con estas palebras:
"Rey Pez, hermano mfo, iporqué me has abandonado?”.

El estudio sobre la- intervretacién del mito desborda los limites aquf
immuestos, Simplemente, es cuestidn de sefialar la enortecidén del celtis-
ta y bretén Jean lerkele al libro, lo que d€ un sello de autenticided a
su calided artistica. z

-BEn BBEAN RUZ fizuran dos manas de Bretafia, actual y de 1la época narra-
da, as{ como una amplia bibliograffa con unas 67 referencias sobre nove-
la, historia, arte, mitologfa...., temas que se han desarrollado en el
mismo. La traduccién castellana, avarecida en 1983, adolece de los mis-
mos defectos que los restantes mimeros de 12 "Bibliotece Totem™: el pa-
vel usado es de celidad inferior al de la edicién original, y siendo de-
mesizdo permeable e la tinta, impide que la impresién resulte nitida,

Aparte de esto, que es un "fallo técnico™, se han eliminado los mapas y
1la bibliograffa antes sefiniados, y no se hen resnetado las hojas en blan
co que acotan cada uno de los canitulos que componen la obra. iCudles -
hen sido los motivos? Lo ignoramos. Por cierto, em la edicién original,
para todos' los momentos en los que hacen su avnaricién los bretones de la
actualidad, se ha duplicado el mimero de hojas, dejando 12 de 1la izquier
da (rotulada en bretén), en tinta sepia, y 1la de la derecha (rotulada en
francés) en tinta nesr=s,
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Es de lementer, una vez més, el noco rigor que se otorge a las traduc
ciones, ya sean de literatura "pura" o, como én el presente caso, de "co-
mic" 4 . .

Y de este rigor se resiente, indudablemente, nuestra cultura.

J. M, LATANDA

S=====m===—=x

Zemora, 1985,
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NOTICIAS DE CINE Y VIDEO

"Hnlloween III: Le Ioche de la Bruja", tercera narte de la‘sare ini-
ciada nor John Carmenter y aue comentamos en el nidm. anterior, se halla
ye disnonible en video. ;

La VWerner Home Video ha lanzado al mercado la esperade, por muchos ci
néfilos, "Barry Lindo" de Stanley Kubrick, basade en la novela de Thecke
ray ¥y que nerra las aventuras y desventuras de un joven irlendéds en el
sirlo XVIII. Banda sonora de commositores clésicos y niezas tradiciona-
les interpretadas nor "The Chieftains", ademds de una fotograffz de lu-
jo.-‘

Hace ya bastante tiemno due fue editada en video "Un Tino Genial" ("Lo
cal Heroe"), fina comedia de intenciones ecologistas aue tiene nor esce-
nario un pequefio - pueblo escocés. Paisaje, misica y gentes entrafiables en
un film que, & mf, me recuerda al "Calabuch" de Berlansa y oue puede con-
siderarse como el reverso vositivo de "El Hombre de liimbre” ("The Wicker
Man"), Los personajes "nativos" estdn tratados con un humor y ternure cer
canos & los de "E1 Hombre Tranquilo" ("The Quiet l.an") de John Ford.

Aparte de la comentade en el mim. anterior "Asterix el Galo", Icaro vi
deo tiene dispoibles los dos films restantes basados en este personsa je de
comic: "Asterix y Cleopatra”, adaptacién del album homénimo de Goscinny y
Uderzo, y "Las Doce Pruebas de Asterix", guién original de Goscinny para
la pantalla,

Con la aparicidén en video (CIC-RCA) de "Conan el Destructor™ de Richerd
Fleischer, se encuentran ya asequibles los dos films que sobre este’ perso
naje, tan céltico, tan poco célticemente se han realizado. Con todo,es muy
superior el "Conan™ de Millius a esta desastrosa continuacién.

"El Vuelo del Dragén" ("The Flight of the Dragon”), film fant4stico de
animacidn dirigido por Rankin y Bass ("The Last Unicorn"), que fuera oro-
gramado en IMAGFIC 32. pero que finalmente solo llegd a pasarse en video
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en el Festival, ha sido editado oficialmente en nuestro pafs. zVeremos
alzin dfa la adaptacidén que estos dos productores-realizadores dirigie-
ron de "E1 Hobbit" pares la televisidén?

En el pesado Festival de Cine de Madrid (Ex-IMAGFIC 85) se proyectd
el film, hasta entonces inédito en las pantallas espafiolas, "Angel" del
joven director irlendés Neil Jordan ("En Compefifa de Lobos"), personal
visi?n en c%avn de "thriller" de la problemfdtica irlandesa contempord-
nea (I.R.A.).

Se rumoreaba ante 12 incredulidad general -compartida nor el que sus
cribe— 1a posibilidaed de que el director francés Jean Luc Goderd firme-
ra contrato con el productor Menshem Golam para filmar una versidn de
"El Rey Lear™ (!) y Woody Allen como el Bufén (!!). La noticia se co—
cia en Camnes, y ya se sabeé... :

Se ha estrenado ya en las pantallas parisinas "Red Sonja", la Wltima
produccidn de Dino de Laurentiis basada en un personaje, esta vez feme-
nino, de "Espada y Brujerfa" creado por Robert E., Howard. Entre sus in-
térpretes se cuentean, si bien no en los papeles protagonistas, Arnold
Schwartzenegger y Sandhal Bergman,

"Legend”, 1a pelfcula de Ridley Scott con guidn del escritor William
Hjorstberg, que ha triunfado en el Festivel de Venecia y aque narra una
fentdstice historia repleta de hadas, unicornios, princesas y otros ele
mentos cldsicos de la fantasfa céltice y anglosajona, ha trovezado en
Esnafia con greves vroblemas de distribucién. Por el momento, su estreno
permanece congelado mientres se baraja le decisién de mutiler neda me-
nos cue veinte minutos de su metraje original, decisién que no puede -
mfs que leventer la indignacidn del aficionado ante esta nueva falta de
respeto ners con el cine y el miblico.

Jes's PALACIOS.-

o e e g B e L i
i e, e
T . 0 HY = ¥ . klu L T Y O I Y 1 7ot L g
- il i"'h’d .«‘ ae 3™ s v s
\Yt“ : "I;’L:\a-ﬂ;irm . . .,-l‘il\\\‘w‘k%'f"*” RELEc : dur?w'
W s o A 1O W Al »@"l’%‘” .Wuum-«




- EXCALIBUR -

Boletin informativo de tmrmoa célticos v artiricos

Bibliogrefia breve para aficionados

LOS CELTAS
(Ensayos hiatdricos y generales)

KRUTA (Wenceslasm): "Los Celtas®™. Col. EDAF Universitarias., Madrid 1.981 (incluye el
spéndice "Los Celtas en la Peninsula Ibérice® por la Ora. G. Ldpez Monteagudo).

FONTRODONA (Mariano): "Los Celtas y sus mitos®. Ed. Bruguera. Col. Libro Amaeno.Bar—
calona 1.978,

LAUNAY. (Olivier): "Las Civilizaciones Celtas®. Circulo de Amlgus da la Historia. —
Col. Grandes Civilizaciones Desaparecidas, Madrid 1.976.

FRUTCS (Pedro de): "El Enigma de los Caltas”. €d. A.T.E. Barcelona 1,979,

LOS CELTAS
(Ensayos literarios y, mitoldgicos)

JUBAINVILUE (D°Arbols de): "El Cialo Mitoldgico Irlandés yr 1la Mitolog{a Celtica".
Visdn Libros. Barcelona 1.981.

MARKALE (Jean): "La Epopeya Celta en Irlanda®. Ed. Jicar. Col. La Vela Latina. Ma—
drid 1.975.

MARX (Jean): "Las Litsraturas Célticas®., Editorial Universitaria de Buenos Alres.
Buenos Alires 1.964,

LE ROUX: (Frangoise): “"La Religidn de los Celtas™. Las Religiones Antiguas, vol.III.
Ed. Sigle XXI. Madrid. 3% ed. 1.981,

LOS CELTAS
(Cuentos, tradiciones y poesfa)

ANONIMO: "ViaJe a través de los Mitos Irlandeses®. Espasa—Calpe. Col. Austral n@
668, Buencs Aires 1.947.

ANONIMO: "Cuentos Populares y Leyendas de Irlanda", Espasa-Calps. Col. Austral ne
622. Buenos Alires 1.946,

ANONIMQ: "Cuentos de Duendes®™. Ed. Miraguano. Libros de los Malos Tiempos. Madrid -
l.982. s

CLOT (S.): "Cuentos y Leyendas de Gran Bretafda®. Romerman Ed. Col. Cuentos y Leyen-
des de Todos los Palses. Santa Cruz de Tenerife 1,962,

YEATS (william Butler): "mitologfas™. Ed. Felmar. Col. La Fontana Mayor.Madtid 1977,

VILLEMARQUE (Hersart de la): "£l Misterio Celt= (Barzaz Breiz) Relatos Populates dm
Bretaffa”. Olaffeta Editor. Col. Archivo de Tradiciones Populares. Barcelona 1983,

WANENT (Versidn, seleccidn y prdlogo de M.): "La Poesia Irlandesa®. cdiciones Lau-
ro. Barcelona 1.952.

MONTEZANTI (Seleccidn, traduccidn, prdlogo y comentarios da Miguel Argel): "Baladas
Inglesas y Eacocesaa™. Mako Editora. Buenas Aires 1.980.

LOS CELTAS
(misica ceéltica)

FEITO (Alvaro): "Alan Stivell®. Ed. Jicar. Col. Los Juglarss. Madrid 1.981,

LOS CELTAS
(Textos clisicos)

CESAR (Cayo Julioc): "Comentarics de la Guerra das las Gallas®, Espasa-Calpe. Colec.
Austral ng 121. 92 od. Nacrid 1.976.
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LOS CELTAS
(Textos msotéricos)

EVOLA (Julius): "El misterio del Grial". Ed. Plaza y Janés. Co.. Rmalismo Fantds—
tico ne 56. Barcmlona 1.977.

VALLEE (Jacques): "Pasaportm a Magonia®. Ed. Plaza y Janés, Col. h-alismo Fantds-
tico n2 27. Hercelona 1.974.

CHARPENTIER (Louia): "Los Gigantes y su Origen®. Ed. Bruguera. Col. Libro Amigo.-
(Los Enigmas que nos rodean). Barcelona 1.972.

PAUWELS (Louls) y BERGIER (Jacquesa): "La Rebelidn de los Brujos”. Ed. Plaza y Ja-
nés. Col. Manantial. Barcelona 1.976.

LOS CELTAS

nsayos sobre =& oy Arturo
(E 1R t
y la Materia de Bratafis)

GUAL (Carlos Garcia): "Historla del Rmy Arturoc y dm los Nobles y Errantes Caballe=—
ros da la Tabla Rednnda®. Allanza Editorial. El1 Libro de Bolsillo ne 955, Madrid
1.9683.

MELLIZO (Felipm): "Arturao, Rey”. Ed. Magisterio Espafiol. Col. Novelas y Cuentos n@
183, Madrid 1.976.

LOS CELTAS
(Textos mediavales de la
Materia de Brataffa)

TROYES (Chrétien de): "Erec y Enid®. (Ed. a cargo des Carlos Alvar). Editora Nacio=-
nal. Madrid 1.982. =

TROYES (Chrétien dm): "Perceval o m1 Cusnto del Grial® (Ed. a cargo de Martin de
Riquer). Espasa Calpe. Col. Austral ne 1308, 2% ed. Madrid 1.978,

FRANCIA (Marfa dm): "Lais® (Ed. a cargo de Luls Alberto dm Cumnca). Ed. Nacional.-
Col. Alfar de Powsia. Madrid 1.975. g

STRASSBURG (Cottfrisd Von): *Tristin e Isolda® (Ed. & cargo de Bernd Dirtz). Edi-

tora Naclanal, Madrid 1.982,

ANONIMO: *Mabinogion. Relatos Galeses"., (Ed. a cargo de m# Victoria Cirlot).Edito-
ra Nacional. madrid 1.982,

ANONIMO: *Sir Gawain y =1 Caballsro Varde®. Ed. Siruela. Seleccidn de Lecturas Me-
diavales, 1. Madrid 1,982,

ANOMIMQ: "Oamanda dml Santo Graal®. (Ed. a cargo de Carlos Alvar). Allanza Ed. Col
Allanza Tres, 2% »d, reavisada. Medrid 1,981,

LOS CELTAS
(En Espaffa, Galicia y Portugal)

8AR0JA (Jullo Caro): "Los Pueblos dm Espafia® (2 tomos). Ed. Istmo. Col. Fundamen=—
tos. 22 ed. Madrid 1.976.

ALVARELLOS (Leandro Carre): "Las Leyendas Trnadicionales Gallmgas®. Espasa Calpe.-
Col. Austral, ne 1609. Madrid 1.977,

RABANAL (Menuel): ®Hablas Hispinicas: temas gallegos y leonmsms®, £. Alcald. Col.
Aula Magna. Madrid., 1967.

GARCIA (Pedro de Frutos): "Leyandas Gallemgas. I: de Breogam al Fim del Mundo. II:
de la Iniciacidn al Mitogenismo*. Ed. Tres Catorce Oiacisiate. Col. el Caldaro
dm Lug, Madrid 1.98L,

MURGUIA (Mmnuml): “Galicia (1)". £€d. Xerals de Galicia. Col. Extramuros. Vigo. -
1.982,

_CORREA (mendes): "Raca » Nacionalidade®. Ed. Renascenca Portuguesa. Porto 1.919,
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LOS CELTAS
(Temaa contamporanecs celtas
en Espaffa y Galicia)

VIRULEGIO (Ammado Ricdn): *Eduardo Pondal". Ed. Gelaxia. Col. Conciencia de Gelicias.
Vigo 1.981.

MONTIEL (Isidoro): "Oasian en Espafia®. Ed. Planeta. Col. Ensayos/Planeta. Barcslo-
na 1.974&,

L0OS CELTAS
(Literatura contsmporanea de
temas celticos)

DOYLE (Sir Arthur Conan): “"Cuentos de Tiempos Antiguos®., (En los "Cuentos™ de Conam
Doyle). Ed. Aguilar. Col. El Lince Astuto. 48 ad. Madrid 1.964,

KIPLING (Rudyard): "Puck® y "Nuevas Historiams de Puck®. Ed. G.P./plaza y lanés. Col
Cldsicos del Siglo XX. HBarcelona 1.968.

SUTCLIFF (Rosemary): "Aquila, sl Ultima Romano™. Ed. SM. Col. Gran Angulan Juvenil.-
Madrid 1.98L1.

SAINT PIERRE (8. de ): “La Arcadia®. Revists Literaria Novelas y Cusntos no 1214, -
madrid 1.954.

COUE (Jean): "La Guerra de los VAnmtos®. Ed., Mensajerc. Coll. Historia yw Avanturas =
n? 47, Bilbao 1.970.

SEVERIN (Jean): "Vercingstorix®. Ed. Mensajero. Col. Historia y Aventuras n& & -
8ilbac 1.971.

SETON (Anya): “El Muérdago y la Espada”. Ed. Molino. Famosas Novelas. Barcmlona.

HERBERT (Frank): "La Peste Blanca®. Ed. Ultramar.Col. Best Seller., Barcslaons 1.983.

ROFHEART (Martha): “El Fafs dg Lendower®, Ed. Grijalbo., Barcelona 1.975.

SOULIE: “"Las Cuatro Epocas. Tomo IIi: los Galos". Biblioteca Universal. Col. de los
Mejores Autores. Perlado, Pdez y C®. Madrid L.919.

HOWARD (Robert: E.): “El Diocs Gris Pasa"“. Rev, Blagdaross (Literaturs Fantdstice =
Ilustracidén) n& 7.

PONOAL (Eduardo): "Queixumes dos Pinos". Bibliotsce Gallega, Latorre y Martirez, Ed.
La Corufa 1.979 (Ed. facsimill sobre el original de 1.886).

LOS CELTAS
(Novelas contemparaneas sobre
la Meteria de Bretafa)

WINDER (Blanche): "Las Leyendas del Rey Arthum: I, el Maga Merlin®, £d. Lz Gays -
Ciencia. Col. Moby Diclk. Harcelona 1.98F,

ERSKINE (John): “Galahmd". Rews Novalas y, Cuentos n? 180&. Madrid 1.958,

WHITE (T. Hi): "La Leyesnda del-Raey Arturg® (& tomos). Ed. Dsbate. Col. Biblioteca dm
la Aventura. Madrid 1.982/1.983.

WHITE (T. H.): "EL Libro de Merlin®”. Ed, Bruguerm. Col. Todolibro, Barcelona 1.981.

ZORRILLA (José): "Los Encantos de Merlin® (en “Ecos de la Montafa®™). Montaner y Si-
mén Editores, Barcelona 1,894,

STEINBECK (John):"Los Hechos del Rey Arturoc y sus Noblee Cattallsros®. Edhass/Sudame-
ricana, 5% ad. Barcelona 1.963.

BAZAN (Emilis Pardo): "La Ultima Fads®. Alianza Ed./Salvat Ed. Col. Biblloteca Gene—
ral Salvat n¥ S5&, 1.972.

TYUAIN (Macrk): "Un Yanqui en la Corte del Rey Arturo®. Rev. Nowslas y, Cusntos n® 693,
Madrid 1.944,

STEWART! (Mary): "La Cueva de Cristal™. £d. Grijalbo. Barcelona 1.974.

STEWART (Mary): "Las Colinas Huecas". Ed. Grijelbo. Barcelana 1.974,

MATILLA (Luis) y Ditiramba (el Grupoc): "La Maravillosa Historia de Alicia y los In-
trépldos y muy Esforzsdos Caballeros de la Tabla Redonda® (teatro). £d. Campus.-
Col. Creacidn Colectiva. Madrid.
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SCOTT (Welter): “Los Despasorics de Triermain®. £d. Libra. Col. Pirpura, Madoid -
1.970.

mANE (Pablo): "El Rey Arturo y los Caballeras de la Tabla Redonde®. Ed. Libros Ria
Nusvo. Col. Principm. Barcelona 1.983.

ALONSO (Mariano José Vézquez): “"La Leyenda del Santo Grial®, €. Libres Rio Nusvo.-
Col. Principe. Barcelona 1.983.

NOTAS

»La Diosa Blanca® dm Robert Graves ea un voluminoso ansaye acerca dea la supar-
vivencia del culto y cresncia en la Diosa Madra a travées del mito y la pomssfa, to-
mando como base fundamental los poemas del barda Talissin, y sl "Soilbel Loth", @
Alfabeato de los Arboles drufdico. Su lectura es altamente recomsndalrle, especial-
ments pafa personas Capaces de hacer a un lado cimrtos presjuicios, pero también ca
paces de discarnir lo que ms exageracidn de lo qus no lo ms. Ha sido publicado pon
Alianza Editorial en su coleccién de bolsillo (n® 948/43).

“lgs Cealtas®, ms al simple titula de un voluminoso libreo, lujosamenta encuader-
nado y primorosaments ilustrado, que posiblaments sea ung de los mas complatos que
se hayan editado acerca del tema, al menos a nivel grafico y cronoldgico. Esta edi
tado por Aguilar y su precio es aun mas mspeactacular que su contenido.

mGargoris y Habidis. Historia mégica de Espafia®, es un mamostreto buena partms
del cuall hace refarenclas a los celtas, aungue desgraciadamenta ml sefior Sanchez
Oragd brille mis por su estilo literario que por sus conoclmientos de historia. En
mi opinidn es uno de esos libros que cada clerto tiempo hace que los aficionados
serios al tema snrojmzcamos de varglenza. Para masoquistas ha sido publicado en LL
bros Hiperidn sn cuatro tomos, caon sstuche. Para masoquistas sin dinero axiste una
versién sin apsndices en Argos VUergara (dos tomos), y para masoquistas pobres pue-
den conformarse con =l "Epitome® aparecido sn Alianza Editarial.

El libro "viajs a través de los Mitas Irlandeses”, qua figura como andnimo en
la =dicién de Austral, tisne la paternidad, como antologista, an esdicionms ante—
riorms, de 5Sir walter Scott bajo =1 titulo de "La Havuelta dal CIan". Aprovacho pa-
ra advertir que en la nota hibliografica de los libras esditados por Austral sobre
mitos y leyendas irlandmsas doy como dato la mdicidén argentina, que es la ques yo po
sro, y doy por descontado qus tambisn apareciesron mn Espafia, aungue por dmsgracia
nstén agotados an =l preasnte.

“Cusntos de Duendea® de Ediciones Miraguanoc ss una intermsants recopllacidm se—
leccionada por José J. Fuente del Pilar, y me place recordar la aparicidn an masta
misma coleccidén del libro de= caballar{as "Palmerin de Inglaterra®, en dos tomos con
mstuchm, ¥ & un precio exorbitante.

*mitologf{as® dm Yeats ®s una muy. personal antologia de tradiciones y relatos ir-
landesma que nos obligan s recordar la atrayente parsonalidad mistica de aste pre—
mio Nabel, cuyo sentimiento nacionalista le condujo a tomar parte an la reconstruc-
cién del Teatra Nacicnal Irlandds, con una sarie de snigmaticas obras basadas an mi
tos celtas, que afortunadamente han sido reacogidas an su totalidad por Aguilar en
un toma de obras sscogidas, que incluye también poesias y mnsayos de suma intecds,
cama "El Elemento CAltico =n la Litaratura®.

Entre los “taxtos clidsicos®™ sobrm los celtas hay que racordar las miltiples alu~
siones a asta pusblo qum figuran en la “Germania® dm Tacito y en las libros dm Gar-
ci{a y 8ellido, =ditados por Austral, "Espafia y los espafioles hace 2.000 affos, segim
Estrabdn® y "Estampas de la Espafia Antigua®.

En los "textos msotéricos® me permito incluir "La Rerbelidn de los Brujos® de loa
inefables Pawsls y Bergler, pues aunque sus raferancias a los celtas solo ocupam un
capitulo del librp, su tmoria sobre =l continente celtico de Numinor me pareca lo
suficientements divertida paras ser tenida en cuenta.
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