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Seamoe eerios. Los círculoa se abren 7 s. cierraa
a caprichol 7 el oine -00Il10 cualquier arte ad:veni
do- no Be detiene en prevenir el peligro.

Luego eso .e .uae al heoho por el cual la estruc­

tura cultural d. eate paÍ. e. pata,gÓnica • se su­

ceden "a sí llialllO." loe "lIisllOe" prototipo. de ell
fóricos pardedores.
Sólo queda entonces contornear al pardedor.

Loa intentos de asalto a la providenoia s••aldan
con prOVidenciales caídas a la lcna c la rcce.

Aclarado esto diremea que somos unos etioaoes paE
dedores que empezamos a ganar deede la derrota.

Despuéa de eata idiot•• tratareaos d. probar .0-­
bre el peoho de Foucault que ".st. país" (por Úl­
tima ve.) merece un club d. golt 7 no una tacto-­

ría de tlautaa gorileras o amaneradasl qua laa eA
euelaa -como laa panaderíaa- ai ne producen ••

cierranl 7 que en la butaca uno se aburre aunque
la pelíCula aea regularmente aceptable.

AbrillOs la puerta porque la con.truoción oaD1na
de nueatros hembros sólo vive para alabar desm.�
rada 7 babosamente lo establecido, 7 mirar entra­

reojo 7 joputeando lo que surge 00110 .i tu.ra nu.!,
vo.

Esto eal aOIlOs nosotroa eeee podían ser otros, S.2.
lo que 880S "otros" no ee atrevieron. Dead. e�te
momento el tratamiento de ho.bro a hombro queda -

prohibido 7 ae el.va el espíritu de "generaoión
boda de 'tico en jipiciti y Dijón"" sólo si s. ga­
na la copa restregada entre .eritorios meritoria­

jea 7 telicea maridajes.
llaga usted una peícala, gane dinero o f..... o preA
tigio y seré clase. Luego -blanco clorura- podrá
criticar críticallente todo lo que desee, 7 .i en

verdad ese es au placer, salve, salve a algÚn ea­

permatozoide con aires a su tío Pablo.

Todo eato para advertir a nuestros enelligos ( ....
die por el .o.ento) que no se les ocurra .scond.�
se, 7 que si subsecretariamente lo que se l•• ocS
rre es descabalgarnos .e encontrarú con una II&ri.
té de Triana absurdament. violentada.

Todoa entr&1ú en GOLl" CLUB, pero cuando los h.l'.!.
deros de .Ford lo h&«BD, no l. servire..,s vislq,
l•• someteremos a la presión de una pare.la liba­

rada, cesaré el can-can y sólo bebarlÚl vodka (por
el momento).
Al fin todo es cueationable.
GOLl" CLUB sólo intentan cuestionar el tuturo, "I
el futuro está entre loa dedos de 108 aguerrido.
simp.las 7 de los que además pintan -por eje.plo­
que la butandilla 7a ne se lleva.

Todoa estos tallos serán corregidos por vo./noao­
tros. La brecha está abierta. Queda � poco ti••

po. La batalla entre finos, goris, Últi.... , nua­

vo., aimples, popis, direotores d. cine, ho.brea,

ratas 7 chines está .."ida.
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1 momento hist6rico, el olima o el

� centro, s610 se conoibe abstraota y ar­

I bitrariamente en los locos instantes de

,

la "euforia" o en los lánguidos Y cándidos

¡ libros de historia. Es muy cuestionable y -

: desconcertante deoir "estamos en •••
" cuan-

do todo depende de un tiempo de análisis
-, reflexión que desfasa el propiO presente de

:
eBe verbo.

¡El tiempo s610 se intuye¡ y oomo tal se du­

I da al 'calificar un mo�ento que se adivina -

¡hoy como el posible punto de partida de un

¡ nuevo movimiento en la vanguardia cinemato­

i gráfica.
La Industria vive días de falso éxtasis, es

hora de forzar oambios ideo16gicos y tácti-

¡ cos. Hay algo que está y se puede mover.

¿ Una nueva vanguardia 1 Cómo es o c6mo se­

ría, mejor, cómo debería ser (I oalma I me

explico) •

,Uno supone que -adsorito al tiempo- debería

distanoiarse de aquella vanguardia "histór1.
panteónica y críptica que rodaba bajo -

las oatacumbas de las botas de su sooiedad.

I
Una sooiedad distinta reclama un oine dis-­

tinto, o cuanto menOB una concepción dife-­

rente.

Aquellos eran unos valores muy oerradoB 80-

I
bre loa problemas polítioos aunque eae "seA
tir lo que ocurre" no fuera exactamente el

reflejo de la cámara.

o

iempos nuevos. La figura del hombre ci­

T ne-vicio ha quedado derrumbada, ahora -

8e alza ante sí el bomua planetarius,
el que sobre una faoeta ciroungira todaB la

demásl el que no sólo tiene opiniones de c1.
ne y conocimientos de algo más, sino inolu­

so el que desde la jardinería opina de oine

o al revés. ¿ Como en los veinte 1, pero b�,
cia delante.

El cine cerrado de filas de "bajOelfranquiJ
L

a

receta
mo" Be aoabó, los, energúmenos de la entr...:J 1110 l'UllQa¡¡, OQlIt1I1Uar[a
transición se apagan, hay una nueva antor-

no Or1t1o&' el1to, ro" ;y a to"

( apl l', e
..al' ..o eet

cba I las discordias de la ••• ponemos 1 da aUdir t e0l'1b1r ' 01'1110& o ;r 00

bertad/demasiado cursi).
r Ull Pae&à &I1to, ido; IIIOl1tar r, OOl1tra:

o l1&àa atrar' Pl'o,Yeot
, l1&àa l1Iel1oe al',

apae1ollar¡t:' Ol 'lri_
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... a escote

americano en

forma de collar

tiene ese crucial parecido a

todos los neos de su generación.
Presume de pasear sus películas
bajo el brazo, aunque aquí en París
haya sido L'institute el que le
haya traido a él debajo de sus

películas.

c:lGAINST THE GRAIN es una
formidable pelicula sin éxito que
ni la pintoresca avanzadilla
cosmopolita como la de ésta ciudad
es capaz de vibrar.

R.- La gente que llega a un nivel
•Against· es que es muy pasota ...
supongo.
P.- Qué se puede contar de un

vanguardista australiano que se

pasea con un pendiente y un Pilote
por los Inválidos?
R. - Supongo que aquí, poco ...
porque a parte de eso hago muy
buenas películas ... y teatro.
P.- Qué queda de Burns el pintor
en pleno 83.
R. - Todo; yo sigo pintando... la
pintura me llevó al cine, como creo

que debería llevar a todos ... llevó
a Lèger, a Eggeling ... en fin.
P.- AtG es un equilibrio
picto-tecnicista.
R.- Es una cuestión de asimilar tu

tiempo; no creo que en el XIX
ablar de :�os volantes de las
señoras y escribirlos de tal forma
fuera ya un ismo ... nuestro tiempo
es esencialmente técnico, y
pictórica es la vida misma. El
hecho de utilizar videos y tal no

creo que sea ya una cualidad,
digamos. .. "ista".
P.- En Australia se financian
películas a fondo perdido casi.
Por qué?
R.- En �spaña no?
P.- No.

,

',� ,> '_".

,

,

R. - Pues que raro. Bueno, tampoco
es a fondo perdido... yo he
recuperado casi todo, aunque no
todo el mundo lo consigue ... no sé,
somos pocos quizás?
P. - Qué de verdadero
eso que te asocia a

americanos, a la

neoyorquina.
R.- Estuve

"explosión"
apasionante,
generación ...
P.- Y no lo fue.
R.- Eso sólo
hac ia delan te) .

P.- Sin embargo
esta gente no

excelentes.

tiene todo
los nuevos

new wave

allí cuando toda

nueva, brutal ...

pareciámos

sabrá (señalase

tus relaciones con

son precisamente

la
fue
una

R.- No es excelente, pero no es

mala ni mucho menos... en fin, son

cuestiones "artísticas" las que nos

separan ... yeso es bueno.
P.- Qué importancia tendría Michael
Callaghan dentro de tu cine.
R.- Michael es de mi grupo, hacemos
guiones como hacemos teatro; pero lo
que está muy claro es el que dirige
mis películas soy yo ... nadie más.
Mira, yo me siento más a gusto en

Sidney con mi gente, con la gente de
mi círculo que con toda la pléyade
de creidos que dominan New York.
Aquello fue una chispa; la gente que
está loca por encontrar chorradas
modernas se echó encima, pero tonta,
muy tontamente, porque de toda esa

alegría yo no he visto ni un duro,
ni nadie según veo.

P.- Tiene tanta importancia el
dinero.
R.- Por supuesto yo no ... (una
llamada de Bruxelles
interrupción de 17 minutos).
P.- Dónde vives ahora.
R.- Ahora, en ningún lado y en

todos ... más tiempo en New York que
en otro sitio, pero me muevo mucho.
P.- La sensación de que AtG se saca

prematuramente quizá, es que es una

amalgama de planteamientos técnicos,
no fundamentalmente narrativos.
R.- Sí, estoy de acuerdo ... pero es

que la técnica, la electrónica y
todas las ventajas modernas tienen
su propio modelo narrativo. Sería
muy chocante por ejemplo que se

hablara de Bizancio en lenguaje
futur ista; también lo es narrar el
aterrizaj e en la luna como se

narraba el degollamiento de Maria
Antonieta.
P.- Sin embargo en tus películas
anterior�s si existe un contacto muy
narrativo, una preocupación
lingüistica ... casi teatral.
R.- Yo soy descendiente directo del
teatro, y es una cosa que no puedo
negar ... el cine es un tanto por
ciento muy elevado de teatro
disparado ... y disparatado en algún
momento.
P.- Tu has reconocido siempre la
influencia de Godard. Hasta qué
punto Godard puede
Pater-modelo, hoy.
R.- Godard es el principio, como lo

puede ser Tack Smith -en cierta
manera- " a partir de Godard se

concibe un espacio cine-narrativo
mucho más amplio, como Joyce lo fue
en literatura... digamos que ellos
abrieron la puerta antes; ahora se

tiene más espacio y material para
construir ...

y una

ser un



P. - No ser
í

a muy peligroso que

toda la new wave esté tan hermanada

bajo unos principios sólidos y
combinados como el de la influena,"'4'IIJII!IIIII"_"_'"de Godard, del pop... \!.��;
R. - No es peligroso. Los grupos .,��,
la generación son lanzaderas, lueg
cada uno se busca la vida.

'

.. , de

todas formas no sé bien a qué
refieres.
P.- Me refiero a un grupo o un

movimiento que puede quedarse tan

estancado en sus cuatro ideas y
media. Mekas era un circulo muy

ecolástico, casi sin formación

detrás. Aqui nos encontramos gente
de trayectoria.
R.- Esto es diferente;

Mekas, los underground, .•.
P.- y tu vuelta al super-B
R.- El super-B y el video siga sin

recoger la actividad poética que
absorbe el celuloide ••. , cuestión

de taller y tiempo. Pero el 16 y 35

sí son verdaderos mastodontes

muertos; aunque a mí el 16 me gusta
mucho, pero más, mucho más el

super-8 y video.
P.- No te llega
caducidad que ya

tuyos asimilan. Se

vuestra viene una

de ideas.

R.- Bienvenidos sean.

P.- Tu relación con el nuevo cine
australiano sigue siendo ...

R.- Mira, los nuevos cines son una

chorrada de gobiernos
culturetistas. No hay cine nuevo

en Australia, ni en Canadá,

España, ni en el Camerún.

P.- y Hollywood ...
R.- Eso es fascinante •.•

lo

la sensac ión de
otros coetáneos
dice que detrás
verdadera bomba

desde

Paris

Mabel G.
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�e muere. No e' si de inanici6n o veL

güenza, �ero se muere.

>- es qua era necesario enterrar esa -

"cine" de ese autor o eee "autor" de ese

cine. El Cine tiene que librarse da la -

�ltima y da las m's potentes plages que

haya padecido: el Cinedaautor.

=cay qua desmontar la historia del 1a­

menteble espectáculo dsl diractor-estra­

llita trepando sobre sus pa1ículas ( su

particular camino de perfacci6n ), pare

hacer destacar su valioaa cabeza sobre -

el conjunto artístico. Porque de eso se

trata, de pringarse los morros del pas­
tel de "intalactua1" a basa ds ,presentar

tarjetas d. cine-paraonelísi.o o popismo
ideo16gico-social. Un desastre. Un desa�
tre y un caae10.
�e entrada aurgan cuestionas de bachi

ller : un autor qua evidancia una clara

superaci6n a su obra ea Jo miamo que de­

cir que la obra es un intento fallido •

�on cosas de caj6n; co.o que el cine

no busca personalidades arrolladorae ni

cariemas demoledores, que huya de guías
y libertadores tanto como del circo par�

lelo montado a su costa, l'asa lama-di­

rector de pretanciosos atrip-taases da -

subconsciencia colectiva, funambuliáta -

da lo numinoso, que, a cada flor recibi­

da dal p�blico responde dejando caer, �­

con grave y profunda filosofía eso sí, -

une prenda m's y Ooooohhhhh! atc, etc.

Nuavo y triste episodio de la Liberaci6�
�ste est�pido, digámoslo ya, ascetie­

mo hippie, ha gozado dal caldo da culti­

vo más propicio para eu nacimiento y lo­

zanía como de hecho ha sido, sigamos de­

nunciando, la m'é estúpida d6cada, con -

mucho, del siglo: loa Sesanta.

�sta autoliberaci6n de toma y daca no

era .'s que un juego ( luego se aclara­

ría ) con clave incluída : al autorcillo

se fabrica sus est6riles eyaculaciones e

oscuras (?) a sabiendes que una masa e­

norme de voyeuristas de butaca termina­

r'n atragant'ndosa la boca da Libertad,
mientras hacen la crítica de la palícula
leyendo la ficha t'cnica.
�intom'tico y repulsivo. El cine ejeL

ciendo de prostituta para fantasmas, hoa
bres-mosca y payasos d. todo tipo.

CCl final, el resultado, la c�5pide de

la intelligentsia cinematográfica conveL
tid a en un zoo : todos a ver cual posee

la personelidad .'s personal, profunds,
atar.entada y cachas del barrio.

>- el público cambia de psicoanelista

pero sigue pagando. y luego aplaude. La

alagre historia del lánguido mental en -

el país de los retrasados. Es así.

�o dicho. Debemos enterrar ya al au­

tor en aras de la película, lo único ho­

nesta y verdaderamente a destecar. C6mo

Nolver a explicar que es necesario y ur­

gente. Son demasiados a�os de pantomimas
ni siquiera se nos mueran da --



YCONO El cuerpo de Carmel!n iba y venía, in�ermitente,
por el brumaje de la playa •••

se reflejaba,
torpe y gris •••

proteç::icndo
un CI'!:?'"

la m
í

r ad a

vac:!a

t
!!.

el r-ubo t
�: f' �- .. ,..�;� .�.J..�

-t��f,��·;f.....�j:f�:;7 .. ;¡.

�
�
"
..

\'

Sube h<::ci�
]2 rocin:::l •••

:,:e;;�. �. �: �

:r" e M�' ;,�. 'c !j �
... ¡_ � • r,

� � YI" oi, ,; ;
) ;, : ...X· ." :.: ��H:_ ��:�
.:H$· : :::::S"��-:��-'wJ¿:'��;,
�1 �"

---�""';';"",,. "'\.e

t

s

!! LAS OLAS !!

!! �lE HE DEJ ADO

LAS OLAS !!



a r d
•

1-

Decir Tardi es decir buen c�mic. Esa es una de las po­

c; s COSBS que hay que creer en esta vida (Porque algo hay

que creer). Yes que el cónüc de Tardi tiene esa LJlezcla de

recuerdos nlelancólicos del Paris de principios de si510 con

la IlIP5 pura .ventura e incluso con el terror y la ciencia

ficción. pero no es una ciencia ficción ni un terror clásico

en el que se pueden basar s us historias. Las cosas sobrena­

-tur a le s que ocurren en las historietas de Tardi no ocurren

porque seen extrañas sino porque, en La vida. todo, absolu­

tamente todo puede ocurrir en mitad de una aventura. Así.

rechaz a Wl género dete r-rrririado Y n iezc la cantidades increi­

b le s de extraños per sonaje s . personajes líricos. cargados

de todas las ai nbic i onea que se encuentran en el ser humano,

No hay buenos ni malo s. Nos r-efe r i rnoa , por supuesto, a

las aventuras CUyO guión es talllbién de Tardi. De estos per­

sonajes tan característicos nablaremos rnás tarde. C01."enc�

mos por el principio.

lírica. del

COMix----H.I·
Cuando Jacques Tardi era pequeño, rnuy pequeño, hace

rnucho s , mucbo s años, éste tenía un abuelo, corno todos les

niños, que le contaba sus aventuras de juventud •. Pero este

abuelo estaba mar-cado por la guerra, la pr-i iue r a guerra

rnundiat , Ia guerra de las trincheras. El pequeño Jacques

conoció el horror de las batallas, supo corno los soldados

hundidos en el fango hasta las rodillas tnaldecían a la guer ra,

a su patria y a su propia u.adre. Al parecer traumatizado.

Tardi llega a considerar esta guerra COITlO el escenario habi
tua l en el que se habían de desarrollar sus obsesiones lite­

rarias. por esa r ezòn , su pr-i rne r a historieta corta se llau�
ba algo así cotno "Un incidente en las trincheras". No fue

publ icada por ser considerada muy antibeltc i sta .. Se convier­

te en LU1 estudioso de la época. Todas sus aventuras se desa­

rrollarían en los años anteriores al estallido de Ia guerra.

En estos años. Tardi crearía un verdadero mundo personal,

cargado de todo tipo d:: se r es . todos con W1 rimbombante

noiub r e , aunque sólo hagan una esporádica aparición, que,
en c ua Iqu i c r rnor riento , y sin ser esperados. pueden apare­

cer por cualquiera de las historietas. Una de sus primeras
obras publicadas ( no en España) , "Le démon des !Slacesl1
(El demonio de los hielos) contaba ya con una serie de curio­

sidades que harían prever el futuro. Ya en él aparecen algu­

nas personas que volve rernos a encontrar años después en

fMoJrues en folie" (Momias enloquecidas), el cuarto álbum

de las historias de Adéle Blan-sec. Pero la obra que lo da

a conocer nrundi alrnente y que lo hace el plato favorito de

105 modernos del país (vecino) es
.. Adios Br-índavo ine :lI.

Aquí los personajes "i-a rcs" se disparan y dan lugar a una

historia que el propio protagont sta no logra cornpr ende r de­

masiado y mucho menos dorninar. Se dará aquí por pr irne ra
vez en su cómic una constante que sí gue dándole buenos re­

sultados: Los personajes no se dividen en los buenos y los

malos sino que constituyen W1a serie de bandos ( tres a cua­

tro) que luchan por conseguir la misma cosa. En esta aven­

tura se tr-ata. del poder económico, lo que él consideraba pro

bsblemente COUlO la causa principal de la guerra .. Brindavoi
ne, el protagoni sta , no quiere sabe r nada de esto y acaba p;r
elido en el rna r donde es recogido por un barco ruso que .Jac;
saber al lector la noticia de que la guerra ha estallado. No

hace falta decir que esta no será la últ irna vez, ni mucho rne

nos, que Brindavcme aparecerá en una aventura de Tardi.
-

por eso. en una pequeña aventura de ocho pá�inas Hamada

u La flor en el fusil II, Brindavoine parte de Rusia de spidíèg
dose de Ulla amiga que no COnOce1110S y que esperamos encon

t ra r algún día por otras páginas. Al llegar a Francia, por

-

supuesto. es enviado a la guerra. Auí conocerá la mierda en

toda su .i-'ienitud. El antibelicisrno se convierte en una doc t r i

na que siempre segui ría. Hace ver lo absurdo de aquellas rna
tanzas desde las primeras páginas. Ese personaje parecía

-

no volver a aparecer, pero ya veremos, rnás tarde, cómo no

es así.
Me estoy extendiendo demasiado para un artículo, por eso,

lo voy a cortar por aquí y habrá una segWlda entr eg=, de es­

ta apasionante vida ejemplar como es la del dibujante francés

Jacques Tardi, incluso puede que una tercera (porque. en la

vida, todo, absolutamente todo puede ocurrir). De mornento ,

id poniéndoos en el ambiente leyendo todo lo suyo que ltegue
a 'VUestro alcance. COlTIO avarice os diré que las aventuras

que no tienen guión de Tardi, merecen tanto la pena como

las que si lo tienen. Eso ya os permito dudarlo. porque para

eso hay gustos.
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Fran Trabanco.
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transición
----(un esquerna)----�

l. 75, el final del ail.Dio.

El 75 es el año del Biglo. Para oualqui.r
al_ .i ..bi6uca 7 neutre"" .1 75 •••1 año
d. la. libertad•• que -vía
ron tanto .n ll.gar. Mu.rto .1 tirano, la
tiranía •• tran.auta 7 el ••peot'oulo li�
raoioDi.ta .e alarp soporífe.......nt ••
B••1 año de la e.peransa. At%'ÚI queda el
mil.Dio .ubterr£neo 7 lo. ca.tore. de la
�-oultura .e di.ponen a abandonar la os­

curidad. Inevitable..ente la lua de la .u­

p.rrioh ls. oiega • .la .1 año-int.rruptus.
La d'oada iba viento en POpal en la A.ooiA
oi6n europea d. hablaba d. "oin•••• e.pa­
ñol". aICK había fabricado .u pri..r �
aelo, S.lUBA dirigía bi.n 7 devoraba preoi�
.0. trof.o. coDit7' lo. independi.nte. ca­
Bi .e agrupaban, 7 había auoba, auoba llu­
.i6n.
Pero la "o.neur& iap.rio••" !Olpeaba,
Dica?, pero golpeaba.

El fraca.o neo-comediógrafo.
2. El Bobovang aorprendido.

la EBcuela había aalido una configura­
oión pétreo-narrativa que .e iapone oomo

luoha la ruptura de doa fr.nt•• del cin•
.apañol I la oomedia ".spañolada" 7 lendiA
na, por una part. 7 .1 frío int.l.ctualis­
ta, de.figurado p.ro reaurgente.
Invocan al Dio. HOll,vood 7 -algunos- al
modelo Wendera (?). Se rueda "Tigre. de �
pel", se monta "Opera Prima" 7 .e planifi­
ca una nueva tendenoia, codo-con-oodo con

lo. españoliataa del drama. Se pret.nd.
-también- dar la illl&g8D de una generaoión
nueva, .iapltica 7 alegre, incluao deaenf�
dada, pero ninguna d. esa. ooaedia. pueden
deten.r 1011 eabozoll de frulltración y do­
lor de una gent. caducada, d••encantada 7
m� cernida a lo. glorio.o. oaapua nDiver­
lIitario••

Florecen eacuelaa partioular, revival II a

"prolonga." de la Escuela Alegre que tan­
toa cuadro. ha dado, lie ...pie.a a ooque­
tear con la adminilltraoi6n 7 por uno...o­

••nto. auenan lI.rafin.a de fr.lloura 7 ren�
vación. lilra una priaavera .fí_era. Nunca
lie abandonó e.a "llegunda divillión". S. ba­
bía aprovechado el picotaso d. 1011 bobo-riA
guido. -ain araa. teórica. 7-, la "ree.­
tructuración" de la Induatria 7 lu cav.r­

nOllidad de lo. Comando. Intel.otnali.ta.
(Contraoaapo • Cía.).
Se int.nt. -por Último- jolivut.isar Madrid

•• consigue. Alguno. hr.i .....
r£n pintando la línea de otro ci.lo 7 otro

cantar de.de allí. La Nueva Co..dia Madri­
leña continuar' por uno. año., pero 7a
la definitiva .enaación del fracaso.

El coate oultural de la tranaioión
..endo I el De••ncanto. Generalaente .e te�
aina colgando todo 7 .e recopn lu -bota.
de futbol. Lu faoultade" no bullen. En
la. call.. 7a no h&7 bote. de humo. La pa­
U cía pega poco pero fuerte.
El vanguardi.ta 7 el ind"pendiente miran

e.t�bicoa, no era .ao, no .ra ••0. Ea un

periodo l4nguido, la ori.i. del 73 no la
.alva una .ediana de_oaraoia atenazada de

probl.... dom'.tico•• E. el eep16n cultu­
ral.
A nadie •• le ocurre aún que no h� nada

que hacer, el paía no hierve

raba, 7 ain eabargo la "gran
oi6n" .e e.taba produci.ndo.
Todo. dan por hecho algo Bin hacer. Lo. a�
chivo••• llenan d. carné. roto•• ¡¡ oin.

.igu•• iendo SAURA y lOB "aarginslea" .i­
guen Bin encontrar.e el ombligo.
� intento. (Vi.nal, ••• ), •• hacan co...

p.ro ain brújula.
Todo el Pri ..er Cuerpo del Ejército del Te�
oer Cine 7 .ua re.peotivoa batallon•••e

ahogan .n un l...ntabl. eBp.ot'oulo. El
contraaoviai.nto a. inconor.ta 7 .e difum�
na. La incapaoidad d. reaooi6n d. gent.
..� pn.raoional, que a••i.nt. d....iado

vieja 7 ra.gada, oon idea. tan oaduoadaa 7

IIOnolíUca., d.ja "ca81" hu'rrano el paba-
116n.
No eale ganta. La aniaica 7 la pintura atrae .

.

aA•• Al cine •• l•••pi.... a d••con.id.rar "��­
ú. qus nunca.



4. Loa vi.joa hijoa da la Bacuala �riunt.... I
l'�J��."

I qu' baca miantraa la faooi6n vang-indapa.a : ,:.,:'
...

, . �' ..

dianta. Ruadan, incluao oon ida.. , pero la
":'

, butaquilla d. aua oaaaa ea d.maaiado can
:

1 para aaber qú.

La .acuadra QUER&J.i'1'A, oon SAURA eeae pun_ i Sin ellbarlO, empia .. a a IIIOveraa un círculo

�a de 1 ....... babía ra.p40 el .....�uario aal-

�
( ....iaado por una reviata tan intereaante 00

II&Iltino, BDLIJIGJ. Y B.lIIllBIl •• haoí... a1l;7 llA 110 fría I Contrac_po) que terminartt oo._-

yo.... , y •• av.oinaba la .avia del nu.vo oi.

�'
chando loa �ítuloa de ..yor calidad y _nor

016n. Ocurri6 que da ea�a oataeirel que ae re.onanoia d.l 35 naoional.

con.trua alrededor de tBDque�aa como "N,,:a.!. GON2..lLO StJ.lI!BZ ya babía hecho muchaa ooa.. ,

tro CineM a. le. o.:¡6 el homb ... que dicen, pero las aigue haoiendo. lIadie -aun- puede

iba para genio, OUBRIII, OUBRIN (o OUKRIII adivinar de qu' vive eate hombre. BIGAS ae

HILL o celIO quiera que quiaiera llama.rae) hace el 8IIleriOBDo y termina mUT borau. IIIRA

paa6 a convertirae en el priaer aártir dal crea en loa vardea fauno. del aeditermeo

oine hiapMo. Otroa (loa filiataoa) ae hi- y no .ermine aua palículas. Se le ccn.idera

oieron críticoa y allí 88�"'. porque -ada"a- ae pinta la primogenitura

Pero el ciolo continúa, e. el aomento da del nuevo oina aut60tono.

Oaroía S"'che", Reguairo y dew, llOaan�o Pinalmenta trea n£nfuloa intent ... caaar ca-

que a610 el aatuto y decad.nte ArB6Ón apro- lidad Y ooaercialidad soderna. ALVARO DEL

vecha. La "Draa£tica Hiapana" eat' aenida, ülO rueda "Doa" y deaoub... que la eatafaron

SAURA, ERICE, lI'R.llICO (el direotor), FlWiCO .n la _trícula del Pabell6n. ZULUIi."l'A -UD

(loa reatoa del caudillo) y O • .lR.lOON e%pl,!!. poco tarde- ae gana lu aillpatíaa del IDUDdi.

tan la guerra, la poagu.rra, la pana, el 110 pueato, o a madio poner, a partir de

haabre, loa niñoa y aua ojoa, el aepia y loa "Arrebato" BU. flatoa auperochiataa llenan

cuerno. extrañadoa h..ta la aaciedad, nadie la Fillloteca. SALOO'l' in�enta reeditar el

lea denUDoia por cerrupoi6n d. lIenoreB y 'xito, pero Viotoria Abril ae'lo lleva a P.!.

traanoohadoa, porque entra otrae ceaaa ven- ríe en aua bragaa de plata.

den y ganan al 110Ñn públioo extranjero. !.'. todas ellaa s610 "Arrebato" pareoe poder

Cifeaa ae pierde ante el t ....año del b%'1ljo I perpetuar UD eapíri tu "hacia adelante". Pe-

futbolista QIlBl!XJB'l'A (a eate homb ... ba.ta la !': ro 1aa vendas ae caen con loa añoa.

Real la t.rainar& ganando 1igaa). y añoa deapu'a el que no ae pica, ajoa come,

Son la iaagen baoia afuera. Son .stra11aa pinta retratoa en Ibi.a, atiende en UD pub,

d. UD oi.10 paqu.ño y pobr., pero estre11aa I escribe pagando O boatezal y -además- el

al fin. I : Contraoampo aa1e cada ooho meaea, y con

Al«UDoa incorragiblea vuelven a penaar en II terminablea doaieres de O"u.

��:��o�__ , __ ,__,__

I II El frío inteleotual, las pocaa ganaa de

---' lear en un mundo tan, tan lleno de mierda,
las hace abandonar casa y cuartel.

5. Loa O'lidoa I la derrota de lo. int.leo-

tualea.
La Baouela -q_ue pri.ero tu. Inatitu�o- dio

una iaportan�a r.�abila d. prohollbr•• , .a­

bioa, oríticea y paadarane. oineofelio. qua

•• di.puai.ron a ocupar el pa�io d.l paÍ ••
Praotioaaent. �odo. paaaron por aquel parYJ1

lario.

6. Kl Cambio.

I al tie.po va llegando el cambio. CHAV.t.iRI

gana dinero (qui'n lo ira a deoir), ARAGON

preaioa, y lllLUI'!'O o.>oBigue un progra¡aa da

taleviaión.
Ea la hora �e la felioidad. La Nuava Come­

dia, abandonada al desatino de SUB mediocres

teórieoa,investiga'y filoaofa sobre la Ind�
tria. Lo. vanguardiata. venden peraa en Do­

ña Carlota 7 loa g'lidoa vuelven a oon.pi-

:r;""guerra aigue vendiendo. ERICi: baoe del I"Sur" el norte del empalagamiento oaaponiñ_
ro. "La cclllena" gana .1 o.obuco y cen....gra .

al eterno mediocre y buen arteeano al fin CA

lIUS. GARCI gBDa al ósoar y .1 cbaroutero ti:;:
ne do" "emanaa de apa.ionamiento patrio�ero.
Una alianza televi.iva Garoi-5ummera-Cuerda
nos pone loa palo. de punta.
Son malos tie.po. para .1 int.leotueliamo.

Otra película ••pia "Deeonio. en el jardÍn"
bar... con lo. p.....ioa ...diano" y .lRAOOIi en­

gorda haata eatallar. llientra., BIGAS .e ea.!.
ta 200 millon•• en pon.r una película (-Re­
born") ouatro día. en un ..inioine.

GARCI ....1 padre d.l oine de la. po.po"a. ba­
ba.- repite su fra.e haata el asco (no �iene

má.) "el oine e.pañol e. el mejor de i:uropa
porque gana premio.".
Bueno, DO exactamente, pero

p&rec. que •••u.v. muCho.
¡¡:l re.to de 108 inteleotualsa deoubre al fin

�

que el probl.... del intelectuali.1IO en eate

paía e. que no bay intelectuales (o al aeno.
nadie que quiera serlO).
ZULUBTA llega oasi al 'xito, oasi porqlUl an­

te. coge el desvío del frenopático. ARTERO
•e da la gran ho.Ua 7 .1 r&di�o e" para UD

cine deaenfadado, feíaimo, torpÓn, deseape­
rante -pero audaz- de una pa�a�a clotildona

qua ae 11_ ALIIODOVAR. Ks lo _s freace.
Terrible.
Bl Cambio pone a Gary Cooper .n la direcoi6n
de nue.tro cine y ya porfín el aeñor
tora acoapeña en lo. ohampan••
d.o ••

lIuoho ""a terrible aún.

.er muoho aáa op�iaieta. Algo
huele ••• pero no mUT nuevo. Bien y mal, ..1
7 bien, todo deba ir algo a.jor.
Loa hijo. d. SAURA •• aman con la. hija. de

Il.U!SILL.t.CB, lo oual no....gura una genera­
oi6n de glorioaa. aaraopaa. Lo. aobrino. del

pana4ero (no del pan.ro) tienan quinoa año •

y aaben 0680 "og.r el fot611.tro, ¿ no e. una

6pUma .i�uaoi6n 7. I .i adaaá. Aguat{n Gon­
"'1 ... aigue dando .u papelito obligado, e.��
lloa de buena eaperanza, porque el t.rreno .e

habrá preparado IlBgIÚfico para el MaovillÚe_
to que vi.n." a.«Ún ai. !n�iao. 7 avi.pado.
"dino....

Final.en�e a una larga traneioi6n muerta ed­
lo cabe pedir un verdadero oaabio y no un l�
ve giro. Habría que ..pesar ai.ndo lIuobo úa
.erioa. lloa ...irí_o.....



•

•

•

p--- odría-deb�ría ur un

ci6 turin&a a� el cuarenta 7 cuatrc con

nomb� de te�{n. Pericdiata, aic6lcgo,
eacultor, mdaicò c simplemente aapiran­
ta a todo e80 precisamente. Medita o

premedita. Div�ta oomo un crisna 7 es -

amplio como un ijurgu&8.
I

_...........u cine. Una taceta ""ti. Otlcura. Cin_

S veinte en lctl tullidoa ccbenta. Da inu­
sualmente igual lo que quiera explicar
c deeexplicar. Siendc serio, al "proce-
80 de la interaooi6n genftica entre el
movimiento aacendional, contracoioual,
que tienda bacia la unidad 7 el m�i­
mianto deacenBi6ual, expansivc, que. con
a.o tienda a la múltiplicidad" es una -

graci08a nadería para no explicar al �
rec geoa'trico de una geometría atr�
tada de OÚIara.

e -c, on todo I VIAJlDU'l'I e. una curioea llA
crobiatcria -curioaamente "'gica-, IJlU•.
AIdOn: nLIIICA eB un ..�taresant1 ro�
ja .. ientraa INTERAZIOn: ae bace detini­
ti.....ente intlo-por-ta-ble. L'OMBU -BU

obra- ea un buen ejercicio de c6mo con­

gelar la acci6n de la e£mara de tcrae -

que la actitud de "oontar" sea direota­
..ente proporcional a la ds "eaparar" de
un p4blico valiante. ¿ Importa eae ae-­

ñcr de la butaca a lIetaaablano ? lh'ideJl
t...nte no. ho e.t' bien, pero pare u_!.
ted la aoviola.

po-_ or ÚlUllO INTKIIIfO/IlXTEII!IO, 7 eao aí,
.

eeo aí pudiera aer el credit-earn' da -

un eapíritu momiano que conatruT. virsl
nalmente una eatructura eico16gioa ..e-­

dianamente incontable. Era m'e t'oil
porque la actuaba 7 baata la aentía 80-
a.ano Jalenti.

� oao-metal o ..omoland. Un ejercicio i.!!,
�tereaanta 7 rudamente interiorisante.
• 4r4rcuardatelo an el rinc6n mta merovingio

de tu ainie.trea.
-

POR UN CINE POPULAR p blico más receptivo para este
tipo de cosas.

La Filmoteca Nacional se asustó
cuando empezamo� las proyecciones y
nos instaron a publicar una nota en
la que subrayaban el hecho que NO
ten ian nada que ver con nosotros.

El caso es que las peliculas
llegando, y tal cual llegaban
ibamos proyectando. Pasamos
todas las peliculas que unos

meses antes nos habian prohibido en
el Certamen del Cine Alternativo de
Almeria. O al menos las de los
realizadores catalanes. El local se
lo teniamos alquilado a las monjas.

y ya habia puesto en

directora .que no se

por la sala. No
obstante, pese a la buena
recomendación, lo hizo. Se
proyectaba entonces una pelicula de
Francesc Marti, "La caida de los
falsos dioses caseros·. Un poco

justo hay que
rec nocerlo. La pobre monjita, que

e mala persona, (y lo sé porque
raté), excepto que se equivocó
amo, lo vió toda roja. Como un

relámpago penetró en la cabina dÈ!l
proyeccionista gritando que aquello
era una indecencia. Por suerte,
llegué a tiempo de impedir que
mordiera una oreja a José del
Castillo, que habia aceptado
hacernos deAProyeccionista. Los
gritos retum�ron un poco en la
sala mientras intentábamos impedir
que diera las luces. Al final, las
aguas volvieron a su cauce. El
público estaba ávido de descubr ir
cosas nuevas, y aquella
interrupción simbolizaba el último
anacronismo que estaba a punto de
ceder. •Tuvimos que prolongar el
festival hasta casi las tres de la
madrugada. Las peliculas no

paraban de llegar.
Aquel fue el primer festival.
prensa se portó muy bien con

nosotros con alguna que otra
pequeña excepc ión. El caso es que
continuamos celebrando el festival
hasta hoy. También organizamos
urante un tiempo una distribuidora
arginal que se llamó "Barcelona
Cine Coop", y por último editamos
la revista liPasa Estrecho", la cual
ha ido saliendo, a trancas y
barrancas, hasta la fecha.

A todo esto hemos de dejar
sentado que, excepto una vez, el
Ministerio de Cultura y su

de Cinematografia, no

apoyó sino que además
una subvención que

que teniamos apalabrada.
pese a que poco nos

Acción Súper 8, siguió
ereuniendo af iliados y ahora somos
unos 300 rèalizadores. A partir de
septiembre continuaremos informando
a través de la revista de la
Federación de Cine Clubs ; y
cerraremos el VII Festival
Internacional del Cine Súper 8.

Enrique López Manzano.

Hace ahora algo más de ocho
años, la revista anarquista
·Ajoblanco· publicaba en su núm a
4 una especie de manifiesto ba a el
lema ·Por un cine popular, lo
firmábamos: Ignacio Nart, Fe nando
Mir, y yo mismo.

En ese articulo se
conocer "Acción Super 8".
tres creiamos que
produciendo un

importantisimo dentro del
tradicional y que éste venia
de las manos de los
realizadores superochistas.

Er efecto, la aparición en el
mercatlo de un nuevo formateo de cine
no profesional, el Súper 8,
representaba para muchos jóvenes, y
otro� menos jóvenes, la posibilidad
un tanto imprevista de poder
comunicarse a través de imágenes;
vamos, de hacer CINE.

A partir de ese momento comencé
a conocer decenas de rea Lí aado r as
que se convertirian en centenares
con el paso de los años. El cine
Súper 8, entonces relati�nte
barato, estaba al alcance �susbolsillos y ellos no desperdicIaron
la ocasión de utilizarlo. Ya en
aquel articulo, de abril de 1975,
proponiamos la celebración de un
festival del Súper 8. Queriamos
reunir a la gente y ver que
p�liculas se habian hecho desde
que, diez años antes, Kodak pusiera
en el mercado este formato de
cine. En octubre de aquel año
cartel con una cámara-pist
señalaba que estábamos dispuestos
dar guerra con nuestro festival.
Aunque nos vimos negros para lograr
enganchar los carteles por los
muros y universidades, pues
tomaban por poco menos

terroristas, denegándosenos
algunos casos los permisos. Entre
los organizadores se encontraban
Matias Antolin, José Ma Durán, José
Ai�alá, Alejandro Reyes, Jordi
Alemany, Pep PlA y por última
estaba yo, que era el que arreaba a
todo este equipo, para que. elfestival zumbara. Con este peq�eño
grupo organizador celebramos ta I
Semana del Súper 8. Para
encargué de alquilar el
solia arrendar a

Nacional para sus proyecciones en

Barcelona. Sabia que de este modo
me aseguraba la presencia del
'- � /

...
-

--"o,.

Esta es la his tor ia que os he
contado hoy. A los que as interese
este asunto podéis escribirme a:

ACCION

Apdo. 35.352.
BARCELONA



po;rOnAL LUTO
La mitologÍa más rudimentaria de nuestros días I que son

los draa de la historia toda .. ni más ni rnenoa- tiende a en­

cwnbrar en pedestales de alcanfor la -rnernoria de todo a­

quello que signifique pionero, descubridor J innovador J
in ...

ventor. etc.

Primero; 108 homenajes llegan siempre tarde, una vez

muertos.

gegundo ; salvo el caso de inventor al que se le supone un

árduo trabajo hacia el resultado matemático. todos los

demás tienen una importancia relativa o secundaria en

esos procesos de descubrimiento o innovación.
Debe darse el problema carnal, swnarse al ego aventure­

ro -tal vez- el cerebro suficientemente ajustado y estare­

mos ante un probable innovador. El innovador no es un

oficio y mucho menos una medalla. \llIga el hecho de ha­

ber llegado antes a hacer algo por el camino que sea.

"El ti e rnpo perdido delante de una

pantalla se invierte cuando cerca de

allí se apaga el pitillo sobre el paño
vincennes. o el carnar'e ro se distrae

con el reverso de un trinaranJus. E�
to es lo verdaderaulente preocupan­
te. lo del caioarero. "Tal sería el

centro neuronoico de una
•. óptica no-

vista" como es la patronaluti�_"" _
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s cerraron El

-

¡e-

Punto de "
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INNOVADOR E

INNOVACiÓN

Eso no justifica un homenaje.
GRIFFIlli. EISENSTEIN y todos los demás siguen siendo
inamovibles de la galería de "mataosos!' por el hecho de

haber innovado algo f no por su tOli.sma obra; ( por todo I

innovaciones incluidas f dirían 108 herederos de su alma ).
Por todo es un buen director; por la innovación es incues­

tionable. Esto es así, no ahondemos más.

Hay innovadores que de puro profesional rayan el oficio

de inventor. Inventarán. crearán y esto no será arte. El

arte necesita una condición especial de -llinvención" corno

para poder ser arte I si no fuera porque el primero que du

da del poder mágico de una palabra tan razonablemente
-

demodé como !Jarte 11 es el que firmará mis tarde.

La innovación es un elemento más del decálogo o dodecá­
lago o coñocágolo del arte, que también compr endería la

perfecciót;t. el sentido de la ocasión, etc .•.

Sería W1 elemento más; quizás el más atractivo, pero el

Único no esencial. Es un elemento ad-hoc a tener en cuen­

ta pero en ningÚn caso írnpreec iridible en una obra.

Igual que el invento -en esto sí- la innovación trascenden­

tal es mucho más interesante que el innovador -acciden-
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:;....----
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Tal que aa! quedarte le grabaci6n.
dado podría muy bien quedar da esta

1) Viantre de ni"o aud-moluqu�
depauperado, contrey'ndoae.
2) Cuello de levantador da pa­

sas checoslovaco vibrando.

3) Espantosa boca ( labioa
bemba ) de un no �enos aapantoso -

nagro del South �est da Mia�i ex-­

pulaando •• inenarrabla comp•••to

salivo-l!quido-gargajaante.
4) El proyactil, an plano Ixt�

sis volador, halla au intarrupci6n
an alojo da un hombre.

5) Todo al plano funda e aepia
salvo el 'rea agredida : all! bri­
lla un magnífico verde eaMaralda.

La pal!cula concluye y no faltar' la -

voz del que diga qua ya Griffith hizo u­

na en la que ee suatituye al humano por
una marsopa de papel alu�inio.

IYa .at' bien ae"oreal Qua loa pinto-­
rea tienen a Fra Ang'lico �uy bian cuatR
diado an F loranci. aa "aabido; que la li­

teratura laa al M!o Cid an la da BUP ta.
bi'n; atc y �'a etc., aa .qu!, an al ci­

na, donde traa cad. parpadao aiantaa el

.lianto da ajo de Deuvedoble.

¿Cu, c6.o ae ha llagado a eato? Pregun
tad a laa ascualaa, eacuelitaa y aupara�
cualaa. O co.o auatituir iMaginaci6n por
anlatadoa de erudici6n. La-men-ta-ble.
Hacen falta m'e gapoa y mucho m'a an -

aniMalea contampar'neaa; a fin de cuen-­

taa eatoa aon loa qua convierten aae coa
pendio hiat6rico peraonal en arma arrojA
diza y arroj'ndoaa.
E. simplamenta inaoportable por .'s rs

novacionee y renovacionea que haya; cuan
do no aaa uno nacido an Cleveland lo ae­

ra da Sabi"'nigo. Ea tontería.
IQue al eafuerzo no aa tan eupre.o ni

imp.rtente, co"ol Ea aancillo : beeta
con dejar de atender tanto a la tumba da

Tutankli�6n y alucinar un poco ",'s con "al
Pionaer. No olvidemos Que aa el muerto, "

queridoa, el qua est' an el hoyo. �.
Y Qua no .alga. N.E

dent o



Una i..gen fija en un encuadre
fijo: La c'..ra lenta
distorsiona el tieapo y el
parpadeo espacifll que ae

cons igve se cony ierte en un

quifto de coçlicidad
coçartida.
Una iJDagen fija en un encuadre
fijo: ain c'.ra lenta no es

ús que una litoqrafia
cin�toqrAfica .

Una iugen fija en un encuadre
en _'vilDiento: la c'aara lenta
nos Inercduee e en el eueñc de
la te.s:tura deslizante: sin
ella todo estar Le deaas iado
evidente.
Una i.IUgen IlÓvil. sea cual eee

su encuadre: la c' ..ra lenta
es el delir io de toda
situaci6n limite.
La penetraci6n, lenta, del
recurso var

í

e aensiblemente
aeglin la proporci6n espacial
de cada plano; cuanto ús
pr6ximo eee este -.ayores eer én
las posibi I idades ensoftadoras,
cuant.o ús alejado aayores
eer én las somnolientas.

Un instante tras otro y el
movimiento no acaba de t.erminar: se
recrea en au continuidad. se funde
y se deshace consigo mismo. int.ent.a
perpetuarse en su textura.
Textura? si. ahora lo veo. es una

de sus cualidades: lenta. tan
lent.amente. la i-.agen adquiere
c r er t.c volumen. No,
proporciona la idea de algo
alcanzable. tActil, no; 8U vcfusen
es voUtil. ccec una ilusi6n que te
hace vivir un in.tant.e.

Estoy convene ido; lo que yo
quiero cr ee.r con las iúgenes en
D:lV imiento es la ilusi6n de una
al!.na.ci6n tras otra. aec ree r la
realidad no me aatiaface. eso lo
dejo para laa eee eee de huecos
fr loa; cr ee r la realidad es inúti 1
y f'ci l. Lo que yo buecc ea que en
ninglln ".ento ee presienta que se

conteJDpla un f ilz que puedefinaliJar. quisiera loqrar que cada
peUcula. cada eleaento de ella.
sea algo fugitivo que pueda..ntenerae alln cuando ter.ine.

-conve r t
í

r cada encuadre en algo
incesant.e y excesivo, en busca de

cine incOClpleto. inseguro e

inacabado. La c'mara lenta es una

recurso ú,gico e intimo para
conseguir todo esto.

Sin embargo el verdadero poder
de este recurso no se alcanza
cuando ee utiliza de lIIOdo
func;ional, aino cuando lo aanejemos
guiadoa por los instintos de la
recreaci6n y la locura.

Se trata de utilizar)a
aquellos instantes en los que su

presencia eee capaz de rayar con la
incoherencia y la falta de
finalidad previa. Utilizar la
cáaara lenta para observar
aovimient06 rApidos, para potenciar
in.tantes claves en una narraci6n a

para er ee.r una iJDagen agradable, es

desperdiciar y desprestigiar toda
su .vitalidad. Utilizarla en el
transcurso de una conversaci6n, e

el desarrollo de un movimiento
cotidiano a en el gesto de un
rostro en expresi6n, por ejemplo,
aeria e reconocimiento de toda una

sensibilidad oculta.
La c'aara lenta es. en

definitiva, uno de los elementos
básicos pra dejar de contar las
miaus hiltor ias de siempre y dar
la cara al reto de narrar con las
iúqenes en IIOvimiento esa

inconaen.urable cant.idad de roces.
detalles, silencios. desI izallientos
y ausencias capaces de desarrollar
toda una nueva dimensi6n.

Miguel Vill••.

.' .
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años v.int. una gen.ral atracoi6n
tica que .n pl.no rigor "globalista" atrajo a sedujo
a .ultitud de pintores vanguardistas, que .e aoeroa--

..
ron al r.n6meno cin.matosr'fioo oon una olara volun--
tad experim.ntal. La lit.ratura h&bía andado de la. o

no del cine -o el oin. de la mano de la lit.ratura -

•

e

aáa 8%8ctamente- de.de .1 principio¡ la música s. qu� �.
daba eil .1 pianillo de aoospaíiaa1.nto '7 la pintura no •. '

l tenía -apar.nt ....nte- nada que ver oon el nu.,..o ari •• :;
era la .dad de los hao. '7 iwropa h.rda aágioa en- .'
tra loa ponulado. t.rtuliano. ds laa vanguardiaa w '.
radioalea. En Aleaania Da DIt aport6 vario. de .do. -

ac.rcaai.nto. pict6rioo. (Ruttaan, �.ling, Riohter)
.

o
que l&umeron la pria.ra hornada .xperi••ntall UD oio. ...ab.tracto '7 geoa'trioo, II1Q' voloado a la llÚaica "vi--
1IU&l" •

Si .1 au.oo Sggelinc dnon6 oon .u SIlIlOliIJ. DUIlO-­

:'1'
BALI .1 parao_j••• legendario de aquella 'poca t'lla

.'

: .1 miaso &iahtar, al qua acuaaban d. oantrar 1.. si-- .'

,�, .... da la pr.JUla. &iahtar -oon todo- llev6 a aáa todo
• ••• upíritu tílllioo. Sua traa lllinmrus (21)(23)Ü5)·

••tin para d..o.trarlo.

r iaht.r va abaB40nando .1 rigor ablltracto '7 .ntra - .'
.n la _t••Uoa dal aontaj. (DIlEIGBOSCHEIIUUlIIi:Il) qua ,;,•

aloan .... en IIIPL1'fIOIl '7 INIi:Ill1llY .1 ¡nmto .a int.re-­
,. .ant. en OQ&D:to a .f.cto final •• refiere, eil el &ra

_anta introduoe una hipere.nei6n .ooial a .ooialisaa­
te alQ' lánguida '7 egooéntrica pero .fioa. aD una ._

oiedad d. eatregaerraa.

I 'ger .n Pranoia viviría �ral.l....nt. la sia_ .It­

pen.noia abnrac\a. 1'odo tu. el gran arror hacia el

"

surreaU...,. l:.
'.: ; ....: ····:;.�:ó·;........;.:::.�::.:;:;.;.;.: ,!,�.��:��: �'��,'" �:ò·:��= ;':·:r::-:

.'

'.



Ya. Lo hicieron. La lágrima cayó con

! el mí srno estruendo con el que todo em­

pezó: ninguno. Kaka de Luxe amontonó
BUS pedazos en exclusiva para los pos­
tizos de la Chamarro y el Grundig-beta
max de sus papás. Maravilloso, y enh;;
rabuena. AlgÚn dÍa le teníamos que po:
ner marco, placa, salmo yofrenda al

''Nacimiento'' del pop español. Es el

fin ciel principio.
Kaka, asamblea extraordinaria de genie
cUlos y cantarranas, Ioco s y más cue;
dos, garrigues y verstrynges, enanas y
cabezudos, ha explotado.
Revaloricernos el magnÍfico hecho (ellos
corno paradigma) de que no se puedan ni

ver; que las opiniones sean tan divergen
tes, trascendentes a mongoloides, per�
tan distintas; que la Edad Antigua, resu

miendo, se esté superando en base al
-

tiempoyevolución; que se está rompien­
do toda concordancia ideológico-estética
para que sigamos estallando en cadena
en otros tantos caminos.

Algo se mueve; las etapas se viven, se

cubren; hacen, entre otras cosas, que

nos percatemos como el cantante de los
Kaka (cómo coño se llama � llevara tan

estupendamente aquel traje de heladero

para hacer Juego con su cerebro de vai­

nilla (!pillín! creías que no nos íbamos
a dar cuenta ?J
Yes que esto. al menos, se menea. Re­

sulta hasta deleitante hablar de la Última
crisis madrileña, de las broncas punks­
psuc en Barcelona a del desmadre ska­

talÍtico en Ponferrada. Es algo. Es más

que algo. Es lo suñc iente como para per
mitirnos hacer la primera criba de len-­
tejas (lo siento en el alma).
Porque. queridos sosos. aunque los �
que s , valenc ianos a no. sigan de tertu­

lia en su salita de té sabernos que, en

música. la Historia sólo queda para al­

gÚn di vertido programa de humor de la

"Edad del peluquín".
Alphaville.- El cantante fue visto a las

B de la mañana camino de su nuevo y
flamante tr-abajo de banquero. Eso es

inteligencia.
Aviador Dro.Quién iba a decir que los

autores (parte) de "La chica de plexi­
glás" iban a asentar se tan entusiástica­
mente en el hueco reservado a Grupos
Odiosos. Tanto seudo-holding, seudo­

mafia, seudo-música. seudo-servandos

rozan lo nauseabundo. Y es que basta
las pobres chicas. tan estúpidas ellas.
aprenden coreografía viendo Fama los

domingos. Por hoy me niego a hablar

de Los Iniciados (brruuuaaagggg!).
Danza Invisible.- Un albÚrn redondo, sin

fisuras, parfait. Hasta el fantasmita de

Jim Kerr les han quedado hermosa y su­

tíIrnente decorahvo, E speremos mucho
mucho más de ellos '( y algo menos del

Cortinglés malagueño.)
.Décima víctima .

- Un LP oscilando en­

tre la simple �ecenci: ï el puro ladrillo;
no dan para mas. 1..0 último hecho de­

muestra que tienen tanto futuro como

que al pie de Entrena le sirva la zapati­
lla de Blancarii eves. Creo que menos

aÚn.
Derribos Arias. - Desde el punto tocado
con el '�-flúor" hasta el decepcionante
LP va. una breve pero mareante caída.
O falta locura o sobra mescalina. O vi­
ceversa. En cualquier caso tienen conce

dido un placet.
-

Dinararna. - "'Canciones Profanas" reba­
sa el Producto Nacional Bruto de cali':'"
dad mus ical. Incluso el fontanero que
a veces canta ( !ah! es Alaska � se lo

llega a creer y se hace soportable. Car

los sigue salvando por el momento la
-

saga Berlanga.
Esclarecidos. - Q.>.ien se ha dado cuenta

que estarnos ante uno de los mejores
grupos de este modelno país?
La gran esperanza pop de la arquitectu­
ra ..

Gabinete-Caligari. - Con "Sangre Es­

pañola" se toman un respiro de origina­
idad (aunque sea a costa de Broadway),
pero es que cualquier cosa vale con tal
de de:llintoxicar se de aquello llamado
liLa vida es cruel II. Ahora sacan las
letras de los libritos de terror de Bru­

guera. lrnayineichon.
Glutarnato Ye yé. - La verdad es que son

malísimos, no hay vuelta de hoja. Yen­
cima Iñaki va y se deja la voz en la ne­

vera. Esperemos pronto el RIP.

Golpes Bajos. -liNo mires a los ojo s de
la gente!' es una canción que-te-ca-gas
una joyita after-punk; un clásico contem­

porá neo. El mismo futuro que la Déci­

� ..

VÍctima, sólo que al revés. Coppíni
dir-à,

La Mode. - No marcha nada malla na­

riz de nue stro pop. Ya queda mucho me­
nos para que el Zurdo terrrune escrï­
biendo para 1v1assiél a Bosé. El eterno
belarmino.
Loquillo. - Ahijado de padrinos podero­
sos, el muchacho nos da la lamentable
sensación del típico retrasado mental

aupado de improvisto a una sorprenden­
te altura. Inofensivo totalmente. Un me­

tro-noventa-centÚ"netros de mediocri­
dad rockera.

Monaguillosh. - Desayunar Stouxs¡e
leche a Alaska con tostadas a estas

ras resulta antiestomacal. Además, el

que Ur ioar r
í

sea pariente de 1 a can�­
te no soiuc iona para nada tanto retorti­

Jón. Tambíên se me olvidaba saludar
desde aquí al ins ígne guitarra ... (Bas-

ta, basta!).
Nacha Pop. - Una historia modefica. Q.>.é más

queremos.

Parálisis Permanente. - Tanta parálisis no en­

traba en Inis planes.
Pistones. - Bien, bien. "Nadte", por exemple,
bien val ía un pistón.
Radio Futura.... Algo cantado: la mayor inver­

sión de calidad desde la pre-historia de la músi­
ca española. Es así. no es que yo te lo diga, El

1s4 será otro de sus años.

Siniestro Total. - Tocaron fondo hace un tiempo.
Esperemos su discreta y lacrimÓgena salida de

escena antes de la cobardía de "gotpebajtzar se '

progreetvamente. Renovarse bien, a morir, ca­

ralla.

Los nuevos. los Últimos. lospróxirnos... ( �

Una agobiante calma chicha marca actualmente el

fin de esta etapa. Una vez perdida (o no � la capa­

cidad de sorprender. se calman las aguas de ra

riada lo JUsto para dejar ver a un Madrid griposo.
un Barna medio ahogado y tU10S tranquilos cernen­

terios marinos en el resto.

No hay nada nuevo de un tiempo a esta parte. La

renovación desde dentro es escasa. Y saber que

quizá lo único tranquilizante sea ve r "no dema­

siadas cagadas" en los ya situados es algo c r t s­

pante.
Más movimiento. más. Tenernos que intentar e­

vitar por todos los medios que Dínarama siga
siendo unánimemente "lo mejor de lo Última". Si

no, podernos prepararnos ya para el resurgir de

los Fórmula V.



PRE
SAGI0

Bueno, una Cita e. un. Cita. Hablarnol qued!.·
do en el hall del cine Tyl'U. W\OI minuto.
ante. de l. proyecciÓn de ''SUPERMAN m".
La maqumarta boll)"'WOOd:ien.e había func:iClD!
do una vez. mi., y le n,,. prometí. alguno.
pl.cerel I.nédito. en I •• dol primer•• eeen­

cuna.clooe. del vo1&tíl héroe. Pl�ere. que,
como era de pre veer .•caba.r� brillando por
su ausencia. Al fm&l. se hicteron voto. de
• u.entamo. en La 411 entrega. pero. diablo.!
qulcn se puede negar .. eee durante una cecee
de agosto?
Loe :-econocí al in.tante. Recordaba vapzne!!.
le .UI ro,trO', cuando ••un. una prove­
ccièn prtvada de alguno. de SUll filmI, ye ••
noche me los encuentro comentando el video
de BOWie "On1\.l gu-I". Al parecer ALEJAN­
DRO FRANCES no lo ha vi etc Y TCI'II VERO­
N!, '\.,slblernente unpactado le cuenta la. ex­
cetenc iee de ver I un BowlI: sorprendente,
que se ríe. gesticuli. se IlWiita. besándose
con 1,. chuut., en defjmtr .... , un BO'Nle mu)'
ectcr . con la ,sumda final del &how de l, pla­
y., todo enc envuelto en un trabajO de Video
con un,. .mbu�n�clÓn cunosísuna. en exce­

lente tr,b,JO COfI el eerer y el montaJe. y con

U pr eaencra de ImpreSIonantes demente.
Orientales. Alejandro c()lTIenta l. pA.a<b de
la Ch.morro, ..¡"rdeando de que la BBC no

,o pP.ó mtegro, y de que eso er, privilegio
de TVE-Z. y sm más pre.n"lbwo entramos.
ver lo que nos dep .. r. el K .... rk Kent.
A Ir SPdeU J¡·s canIs son .uficientemente sia
OI!lcalivas.
P. No creo que os ha�'a gustado mucho?
R. Los 10 primeros minutos están muy bien,

er ... n c ..ntl� de divertidos. Luego todo
� pareció super repetihvo y acaba por
no t."'Iteresarte en ab.oluto.
Debían de haberae que<bdo con La. 12 F&J:
te, porque ver esto da rabia, tanta pas-

.

ta par. que .1 final. nada. Yo cuando
voy p ver , 'SUPERJo.,iAN" es cómo Sl te

deCIdeS I! cOfl"1)ra.r AlvIERlCA no 1, en­
tonces por 300 pts. vaa .. ver "SUPER­
!\.iAN", pero Nda más, ea cómo decir
que el plato que más te guata con l ••

h&rnburguesas, puea no, cornes hambur­

guesa•• veces porque te gu.tan. al me­
nos algwla ve2;.

P. Habeu hablado de lo. 10 pruneros minu­
toa. EsOII mlnutoa tendrÍ.i.n algo que ver
con vue.tro cme 1

R. Yo creo que lIí, lo que oc:urre el que e­

Hos Juegan con un po<k:río increible. ea

cer.arlOIl. mediOIl en defutit:L�. E".tax:-;_.
paa. que sin intentara. hacer 'Ugo a.Í
tendrías que hac(.rlo de fonna diferente.
al no contar con eaos medio. tan tatalea.
No se tTata, I!'vidDntemente. de ca�ci­
dad, SI no de medlOa. Esta película e.tá
hecha con �ketin" y con Worrní.tica,
y me�e � di/icu adecuar nue.-

,L '.
�

--¡
-

.

tr.. película, a lall pl.ibilidade. que diapone- .

mo., que ello. a .us mamotreto., donde le.
deben de aobrar dÓlarea por todoa lados. A �
.otroa nos intere.a má. experimentar con el
medio. con el moDtaje, posibilidad de conocer
nuevo. ectceee , poner música., hacer prue­
bas en color o bl.a.nco y negro, ilummar. poner
filtro., etc, etc.

p. Habei. hablado de divertir, que tipo de .�
"clone. o. gu.tarla que vuestraa película •
provoca.ran ?

R. En principio nos gu.taría que gustaaen a La
gente, inquietar no. gu.ta tanto como dive!.
tir.

P. Lo habei. conaeguido huta ahora con lo
que habeis rodado?

R. Yo ea que creo que hay un problem; cuan­
do la gente ve cine. Tienea, por ejemplo,
que la gente que ellCucha múaica está m,?y
preparada para oil" coaas nueva•. e. otra
fonna de verlo, mientraa que la gente que
� al cine no se atreve a enfrentarse a pe­
lícula. patateras como laa que nosotros u

otra gente hace.
P. Q,lleres decir que hay una mayor toleran­

cia haCla los mÚIIlco, que trabajan con

vue.tra. nuamaa condiciones.
R. CLaro, la gente ealÍ. máa preparada para

eacucha.r mÚllica o ver un cuadro, que pa-.
ra ver cine. Lo tienea, por eJrnplo, en PI..!!
tura, sea contemporáne. o no. La ¡lente
conecta de una fonna más profwlda con la

personalidad del artista., mlentraa que cU&!!
do �e enfrentan a una película es otro ro­

llo. Por eao acaba. pretendiendo wl"':arnen
te que ae lo pAsen bien. Lep �ste b no m¡
da igual. Y dentro de ''pasarlo tten" inclu.!,
moa el placer, el rechaw o el alOffibro.
Al fin y al cabo lo que hacemos lo conside­
rarnos como un aprendiz.aje, no hay nmgu­
ra pretensión más en pnnciplo.

P. De hecbo, en loa Últimoa mesel ha habido
una atención hacia los grupoa independien­
tes musicales en TV, y otraa manifesta­
cianea plisticaa, yain emba.rgo el cine,
por Uama.rlo de algún modo. no ha apare­
cido por allí.

&. Pues aí, yo creo que todoa eatoa proyectaa
deberían de tener máa lu�. Tienes ahí en
la aegunda cadena a Pa..Lozna "PuercocapÚt"
que podÍa facUitar e.a luz tan nece.aria a

trabajOs de VideO, Super-S, aunque creo
que hay problema a técnico. de ampliAci®
tanto en uno cómo en otro, dado que la Tv.
necesita 6Z5 lÍnea., y entoncea habría que
fiJ.ma.r en 16 y luego hacer otral operaclO­
nea, o sea, ur. c�. No vernol dema.ia
do salida por abÍ.

-

P. O. mtere ... �ta.r alg¡!n tipo de mIrada
er,. concreto, moral. polít1.ca ... sobre el

. material que filmaia 7
R. Fundamentalmente es algo artí.tlco. bas­

tante inexplicable, llena de mu.chos matlce4

algo Vivencial nue.tro. Creo que JU¡amos a

nivel de senucione. que podemoa teoer en un

momento dado, y de aparecer alguna intención
política y social, desde luego e. eapontánea y
no premeditada.
P. En el a.rtículo que apareció vuestro en EDl
TORlAL DEL FUTIJRQ METODO, comentá­
baIS lo intere'ados que e.tabai. en hacer vi­
deos muaicalea con grupos del país. Q.J¡/ tipo
de autonomía o. intere.a.ría mantener en un

trabajo de e.a. característica. 1
R. N�. intereaarla autonomía total, lo que

ocürre es que poderno. en un momento da­
do Hlmar cualquier sUierencia.. o bien si

ha habIdo un diálogo previo y el músico
tiene en mente todo lo que quie re que sea

el V\deo e_talma disJl.¡e.toa a filmárselo,
pero creo que el papel del múa.ico.e aca­
ba precisamente ahí. en la música, luego
nosotroa lo trasl¡.daremo. en i.Inagenes.
En definitiva eltarna. para trabaja.r par.
ellos, aceptaremos 8U.Llquier sugerencia.
¡...ero que sepan que ai sobra algo.an ide••.

P: Por cierto, haata que punto sois un dúo 1
corno [rabajais habitualmente'

R. Bueno, evidentemente somc;.'1 � .. ·:Úo. Tra­
baJamoa • dúo, lo que ocur rv ,'3 que la.
Ideas le te ocurren indiViduallnente, pero
al vi Vir juntcs , y eltar todo el tiempo ;un­
tos, una ve� que tenemos esa idea original
que puede ser de cualquier� de los dos, lo.
dos comertz.amol � tr�ba;ar sobre ell&.
Existe W'nbién l� posibili<W:i frente a algún
problema que se pueca planteu en una pe­
lícul..a, que el que bo ha idea.do en principio
consig� imponer de a.l� manera su visión
del problema. De cualquier modo ese roce

puede reswQ.r muy cre�tivo.
p, Que teneis �ra mismo en mente 1
R. Alejandro tiene &hora mismo una pelÍc�

pens� &Cerc� de tomar muchos cuadrea
cláSICOS muy farnoSOl, y recon.truirlol
con perSonAjeS de carne y hueso, montando
l� cirn&ra en el sitio precIso para. que el
encuadre coincida con el del cuadro origi­
nal, sÓlamente que Inttoduclendo alguna co­

slll� ex.tr� por nuestra parte. Yalo vereis.
Tambien yo había pensado hacerlo con per­
ladaa de chscoa (Beggua, Banquet, flub '"

blood, etc. etc.)
P. O. atre�rÍais a filma.r un largo comercial,

si tuvierala alguien que os lo financiara?
R •• L a verdad ea que no me atrevería a b.acer

una pelícub. azoga (Alej�dro), me guatarla
�er un corto con presUf1W'lIto. E.toy má.
Ulteresado en hacer &lgo bien beche, que
de hacer .algo limplemente por el becho de
ser lugo.
No creo QUI! tenga suficiente experiencia�
ra hacerlo. ni creo tener la. "ana. de ha­
cer .aliO que, reaJ.mente todo el tiempo val-
6� la pena. po¡- eso prefiero el corto.

o
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Yo, sin embargo (TOOl) no me importarfa·
si ello no me impidiera tener un control
total del material a. filmar. Por supuesta
que me atreveri'a, te imagina. decirle a

un sei'\or que te Uwnine eso, y vértelo he­
cho al instante.

P. Q.t¡�is becho en los Último. me.e.?
R. Bueno, yo eatoy en la mili (A.L..E.JANDRO)

yeso ha dilicultAdo algo nue.tro trabajO,
pero en . ..u1 fin de semana que hemo. esta­
do en Javea, no. hemo. viato muy fucinA_
do. por el mar y �. vela. del wted-eue­
fing. Q.J.eri'uno. hacer un& bi.toria muy
Visconti, pianos, chico. tri.te., muJlica
de New Order, en fin, toda muy románti­
co, pero al final hemo. acabado en et u­
rtamo de La playa, que era lo que teníamo.
delMite, y no noa hemoa cormdp filmando
chicos enci.m& de las Qbl�s del wind-sur­
fing, tambien hemoa fi.lma.do piscinaa, un

Poco en la honda de David Hackney. Por
cierto que no hemo. viato el resultado,
por que el S-S tarda Z sel1'W\&S �pro�­
damente,

P. Algún proyecta más?
R. Sí, pero pa.ra cuando acabe la nuli AleJan­

drc. Se trata de ha.cer una película sobre
" La siesta. del f�", la pieza de DebuSSY.
Es baile di.ico, pero quiero hacerla corn­

pletan'lente distinto, poniéndole múaica de

baile. Meterlo en nuestra época. En vt:�

del faww, ea WI James Dean con un ra.dio­
caaaete enorrne en WI parque, chic .. s que
beben Q,ca-CoLa. gente que lee el periÓdico.
C).¡iero que sea una película báaicamente de
ba.ile. E. un tema cl..Í.aico, un ligue en un

pa.rque, es algo muy simple, pero quiero
tomar ideal de Debussy, de NIJinsKY, con

cosas pl.ana.a. C).¡i.ero cuidar mud,,· la am­

bienQ.CIÓn, laa rOpolll, la escena, todo un

montÓn de cosas ...

P. Con que grupo. os gustaría trabajar 1

R. En principio con Golpes Ba)O•. porque el
el arupo que noa ha unpreslonado ultima­
mente. ()curre también que cuanta más te

_

gu.ta. el grupo, máa te re.ponaabiliza.. de
hacer WI tr�JO qlW: e.té realmente a la

muma altura que la. música del ¡¡:rupo. Da
un poco de miedo, pero no. sobra capaci­
dad para bacérselo. a David Bowie (y no

sé corno sonari eato que digo) pero es así.
Luego tlenea a personaje. cÓmo Alaska ó
Poch con lo. que debe de ser muy fieU tr�
ba;a.r, o Danz.a Invisible, de lo, que me fli­
pa mucho que aean tan europeos siendo de

Mhga. Tambien Qvúormia, y en "enera.l
corno cualquIer grupo al que pod{amos in­

teresa.rle. Lo Único válido ea trabaj&r.
P. Haríais UD video a. l.as Vulpe. o al Puma 1

R. Co n la VulP.ICa no, porque son muy fea •.

ti�en muy md gu.to y "an&rquá. en tv" es
.

una horterad& a tope, Gem el Puma. o Cam!.
lo Sesto, yo (T�� tampoco, tendrí.a.a que.

paga.rme mucho y �Ún aai. mi nombre no

sa.ldr(a en los créditos. Pues yo (�
ORO) aí que me gWitarra.. Con algWlOS
hortera. podr(a ser muy divertido, y con
el Puma incluso ae podrí� trabajar en

Acapulco, no1. Y por supuesta, loque
noa intereauía. adeJná.. de filina.r a gente
lamosa, es ha.cer �sa � la gente, a mi

gente. Hay gente de la. calle auperintere­
s�te, lo que oc:urre es que son tan tonto.

que no se de;an filma.r, y ve. que tienen
una i(oagen tan maravillosa ..•

y bien, ea poaible que se pregunten Vda. que
peines venden T�I VE:R.OOI y ALEJANDRO
FRANCES, y lo que pudiera ser máa impor­
tante, dÓnde se los pueden campra.r ai llep­
ra al caso. EvidDntemente son laa mi.eria.
del cine independiente (cine independiente,
� pe.�r suyo, claro), WI cine tan alejado de

loa circuitos de exhibición habi.tualea, como
de la gente a la que podría. interesarte (tú,
por eJemplo). Su. películaa, de raagoa 10rl'1'l!.
lei tan distlJ'ltoa unaa de otraa, ofrecen ain

embargo. eaa miuna. obseaión por laa ima­
gene s, por la unagen. Tienen una voluntad

(obaeaión) de repreaentar .u. iconos sexua­

les. Al lin.al, entre toda la gama die fetiches
que te proponen, aeguro que reaulta rr&1y di­

Hcil que no reconozcil' alguno de lo. suyoa.
Acepta su invitAción. V. FABUEL

Editorw El FUturo
Método

Fll...MCXIRAFlA
TONI VERONI (en solitario)
-Tutti Frutti-Al routie (7S)
-.!,..et it bleed (7S)

- La cabaiia del tío Tom (versiÓn porno) (79)
-Cua Tapu (Venganza) (80)
l'CI'lI�l Ie ALEJANDRO FRANCES
- Mueve el culo (81) 10 minutos.
- lodo lo que me hacen (S2) 5 rninulos.
- El Minota.uro de loa huevoa de Pascua(8l)
3 minuto•.

- InldaciÓn a la moda de verano (82) 7 mirau
ID••

- HorSacopo (S3) 7 minutos.
- Nuevo Centro (8J) 5 minutas. MIf.ica de
Kink., Sinceroa y Modern Lovers.

- Animalia (SJ) 1 minUt04. Mlleica de anima­
les (onomatopeya., iAdridoli y demás).

- SurHng (83) 3 minuto •• Mu.ica de Kid Cr�
le y Bananar&ma.
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Acostumbrados a los personajes
acomodados a incursionar en

terrenos prohibidos, e.óticos a

salvajes dentro de su propia
gracia, experimentando con guantes
de seda desde la cocina de su casa

como si fuese la residencia de los

dioses, facturando - con disimulo
chistes de fresa para apuntalar
todo su mundo (para ser genio hay
que tener de todo un poco, de ahl
los intentos por atraerse, pero sin

molestar, esas peque�as gotas de

vang-experiment necesarias para dar

de comer a tanto convencionalismo).

Porque, además, estos personajes
dividen al universo (en este caso

filmicol entre Posible e

Incuestionable, y terminan
as imi landa lo segundo, La

"posibilidad" ha sido siempre un

latiguillo heterodoxo incomodisimo,
Es vital, por tanto, extraer las

teorias-antiteórlcas, las

posibilidades ocultas dignas de la

más pobre vindicación y
convertirlas en objetivo de primera
categorIa,

El porno, sin ir más allá, es

un género que sólo se ha mantenido

dentro de la etiqueta subproducto,
x, '" a en el reprise graciosillo
de ese 5% heterodoxo, de los genios
emutacados (léase, Chávarri .,.l

que desde el presupuesto de su buen

hacer se permiten esas salidas de

tono.
Ni soy, ni seré, ni seremos los

plrimeros papas del porno-género,
pero como quiera que en ningún
momento esa probable vindicación ha
sido tracendente, hétenos aqui
peleando otra vez,

ASUNTO
Decir que el porno es una razón

teológica de incalculables

proporciones, no es nuevo; deja
sentado que el valor artistico y
cultural que se desmarca en su

favor del tierno y siempre mediocre
erotismo es importante sólo ser ia
carne de batalla para erotómanos y
demás misticos del glam.

Habria entonces que explicar
que esa razón teológica es de una

profundidad descarnada, algo
atemporal, algo que en minimas y
defectuosas razones ha podido ser

la base,llamemos moderna, de la

A-MORALIDAD,
La salida de la moral es un

gigante que se acerca, un poco

tarde, pero que asusta más que

nunca.

El porno es un género off-side

porque ni los vanguardistas más

pomposos han sabido diferenciar
porno y erotismo sin constatar la

belleza del segundo, La sinuosidad,
el perfecto inacabado, el lien via

dell del erotismo, es hastiante. No

detrmina en ningún momento una

postura sólida. Todo lo más cuando

el vino aguado se prefiere sobre el
vino puro es que, inevitable, el

miedo a la borrachera, el miedo al
10 de 10 domina sobre los

sentimientos de uno.

En este caso ni

<le la vanguardia y
han podido escapar a

óseo.
De lo hecho no podriamos

destacar nada, aunque entre la

inmensa subproducción de peliculas
de uso doméstico, personales y
masturiatorias habria que destacar,
con lupa, cinco o seis obras

maestras. Se supone que de
casualidad. Empieza hoy a

brotar-germinar, muy despacio, una

doble tendencia de renovar el

panorama porno. Una de ellas es el

ingreso entre las filas de

porno-directores de gente mucho más

concienciada. Un porno técnica y
dramáticamente mejor pero con la

dirctriz del estimulo económico muy

ce M t. ó a la cámara. Va siendo
interesante. La otra tendencia que

es a sí mismo, dual, es que en base

a la reconstrucción de obras

menores propone, desde el montaje,
una sesión intelectualista y

reflexiva (x,x,x) o una especial
habilitación satirica. Son de

cualquier forma los pr imeros pasos

de un camino de recorrido lógico.
Elporno es uno de los últimos

candados por abrir.

los pr I nc ipes
el exper imento
un catolicismo
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II -. Car.elo L6pes.

Sorprendi6 ver por/entre la ba.ura

los callejones un corto que -sin lle­

gar a ser admirable- e. de lo máe re­

frescante que se puede rodar, cuanto

menos en un eervicio.

Huaor arcosurrealieta e incesant.e b�
tes del cámara eobre lae tazae.

Iley digno técniosmente Y s610 un

moroso en la narraci6n. �� mi.mo

papel.

Vea lo que pu.de hacer un .010

encerrado durant n una

ci6n con 12 kilo. de 'joviplastilina.
El flojo gui6n (a posteriori) quede
suplido por una escenografía, lus y

sobretodo animación, muy acertadas.

Película-sorpresa ¿e est. particular

grupo o grapo novista. Entre siniee-­

tro, pop e incontrolado. Una hiatoria

pornoa6fica para un lenguaje nada co­

rriente y nada académico. Los Grapo -

esouela d. ci-

El Último hermetismo del final de la

época cinematográfica del GT termin6

por suioidarlea.

A�ar -pelíoula traa la cual ae dieu.�
ve el Grupo TAU- está exoeaivamente

prolongada sobre un aroo de guión de­

masiado oomplejo. Si.mpre se podrá -­

achacar el no haber sido entendida, y

menoe habrá valido la banda

La ola sinieatra que nca invade

estrangula a Tony Partearroyo y lo.
-

Ganater del Ritmo tiene aquí un fuer­

te expon.nte. lla, naraná es una pelí­
oula generalmente
ouando derrotada por Esquivel.
La mano de Lynoh ea alargada y Ooal -

un buen alumno de patada haoia ad.l�
te. Una historia .struoturada en baae

a visiones y efectos "fuertea" d. P1'.S!.

duoción que conaigue el punto olimáti
00, la ooloraoión aufioiente oomo pa­

ra aer muy digna de verI oon el peli­

gro -inoluido- de .er má. maquillada

que dirigida. Buena aotuaoi6n.
no acabe e.oribiendo .n -

-. KWIlberto Esquive

Representante-producto del más aguado
cine gori. Dejando a un lado la rela­

oión de eete hombre con el caaoo vie­

jo de la babos.ría superochieta madr�
leña, un garoi en superooho ee mucho

menoa interesante que el cumpleaños - .1
d. Ilariquilla de Triana.

O como ,imitar a Huston aunque no a. -

diga absolutamente nada. Debe tratar­
.e de alguna teais fin d. carrera o -

o un ejercicio de 06.0 controlar la - I�"���

maldita aguja del fot6metro.

to, nadie es perfecto.

Sua-terror-pens. de

pero no oorriente. Reúne en una .ala

de proy.cc16n la .ufioi.nte dosi. de

misterio, oomprometido con d.masiado.

primeros plano. (dichosa aotuaci6n) -

v.ro.imilitud a una buena



A pesar de contar con una nula

presencia en la práctia totalidad
de los medios -grandes a peque�os,
dependientes o' independientes- se

están produciendo, en nuestro pais
y en estos momentos, unos sonidos
diferentes. Una nueva y
desintoxicante generaci6n de

músicos que, lejos de perder el

culo por sonar en "Esto no es

Shangai", se dejan influenciar por
Portion Control, Pierre Schaeffer a

T. Gristle, por poner tres ejemplos
dispares. Independencia. Pero su

trabajo no ha a lugar, y por lo
general tiene poco que ver, con lo

que las independientes comerciales

incluyen en sus catálogos. Música
realizada sin la menor intenci6n de

sacar dinero y actuaciones de ello,
sino por la necesidad de crear y
autofecundar la creaci6n.

Por seguir su voluntad de trabajar
sin imposiciones de ningún tipo, no

han tenido más remedio que crear

sus propios medios de plasmaci6n y
difusi6n de sus actividades).

Lo que sigue a continuaci6n es

un mero repaso, que dista mucho de

ser exhaustivo, a la gente que

actualmente, y ateniéndome sobre
todo a lo publicado, trabaja en lo

que podriamos llamar música
elctr6nica moderna (término

suf ic ientemente ambiguo para su

uso) .

La mayor La del personal sufre,
unos más que otros, las

limitaciones propias de contar con

unos medios más bien escasos y un

reducido público recptivo a su

trabajo. Trabajo que,habitualmente,
obtiene más repercusi6n e interés

en el extranjero que en nuestro

pais.
Que nadie busque en ellos unas

caracteristicas comunes. Todos

poseen su personalidad propia,
bastante alejada entre algunos
casos, aunque creo comparten un

cierto sentido de la iconoclastta,

La pas i6n por la 1 i bre creac i6n y
el interés que despiertan en lo

oidos, digamos, inteligentes.
Los primeros en editar algo

fueron los ya lengendarios
("Legendary Spanish Mekanoids", que
dicen en U.K.),"Esplendor
Geométrico", conocidos por el gran
público por cosas en absoluto

representativas de su buen hacer

como "Negros hambrientos" 6 "Moscú

está helado·.

Su historial es de obras
conocidas, y abarca básicamente un

single prometedor ("Necrosis en la

polla") y una cinta ("EG 1",
reeditada recientemente por
Datenverarbeitung Kasseten) y un

elepé que puede considerarse de lo

mejor que se ha realizado aqui. En

el elepé (ya agotado), siete cortes

de música salvajemente actual,
'frenéticamente moderna. Encuadrable
dentro de la mus i ca industrial
(malditas etiquetas), y a la altura
de los grandes del género.

En estrecha relaci6n con EG

encontrarnos La Otra Cara de Un

Jardin, grupo unipersonal aunque
cuenta con ayudas de miembros de
EG.

LOCDUJ cuenta en su haber con

un single, no demas iado inspirado,
y una cinta absolutamente

maravillosa, que ha merecido

elogios en todo el mundo por su

originalidad, su bien llevada
radicalidad y, especialmente, su

enorme sensibilidad musical. La

cinta va a ser reeditada por un

sello barcelonés en breve y se

esperan con ansiedad los pr ox rmos

trabajos de La Otra Cara de Un

Jardin.
La aparici6n de los

Laborator ios No, caus6 un pequeño
impacto en el "mundillo". De su

escisi6n salieron dos sellos

andaluces. Auxilio de Cientos,
radicado en Granada, es el primero,
y se mueve en los campos de la

poesia fonética y la

experimentaci6n electr6nica de
sonidos. Hasta ahora llevan
editadas dos cintas de Neo Zelanda,
("Radio Sabotage" y "Extenso mundo

brillante") , y otra de ní seac

Corbusier ("Stadia"). Han sido los
únicos que han tenido contactos con

una discográfica estalecida (Oro),
que incluso les edi t6 un single de

Neo Zelanda ("Paso hambre", "Francés
básico") y les grab6 un elepé de

Disello Corbusier t
" Le chat,

"Chiquillo", "Clónica"). Pero, lo

que son las cosas, el disco de Neo

Zelanda no se debe haber vendido

demasiado, Oro desconfia de las

posibilidades comerciales de este

tipo de música y el disco de OC

queda congelado, en espera de que

Auxilio de Cientos (los propios OC)

compren los derechos de edic ión y

saquen el disco. ( A qué me

recuerda esta historia?). Otro

operatorio de los Laboratorios No,

Rafael Flores, fundó El Consumo del

donde han salido a la luz

trabajan en las

�\
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fronteras de la música concreta e

industrial, como Comando Bruno y

Psy Falange (Andú jar) , Extrallos
Olas Felices, Noche en Bombay
(Madrid) y últimamente están a

punto de sacar BU proyecto más

ambicioso, una cinta recopilatoria
titulada "Amarga cosecha" y que es

la primera antologia de nuevamúsica

espallola, recogiendo temas de Nag,
Interacci6n, Bernardo y Josetxo,
Comando Bruno, Bulbo Raquideo, LT,
Sistema de programación, Merz y
Extraftos Dias Felices.

En Zaragoza, se podria destacar
a los grupos Bulbo Raquideo y
Gruppo Divisione Industriale,
(ex-Sistema de Alarma), que tienen

algunos ternas dispersos por las
cintas "Producciones Magnetof6nicas
Piratas" editadas por la tienda de
discos Pirata' s , Asimismo, se

prevee la pr6xima edici6n de la

pr imera cinta en soli tar io del

grupo madrileilo Interacción.
Y finalmente referirnos a

Barcelona, ciudad pionera de alguna
forma, en la producc ión de música
"diferente". Lo más destacable es,
sin lugar a dudas, el recién nacido
Centro de Documentación Leticia

Vinaroz, que se ocupa de todas
estas músicas y que, por ejemplo,
ha hecho posible de que se puedan
ver los videos de S.P.K. 6 23
Skidoo 6 la actuación de Agent
Orange en Barcelona, el pasado mes

de julio. En su inter ior trabajan
editoras de cintas corno Duplicadora
(cintas de MCW, Ticket in your hand

y Stock de Coque).
LMD, una rama de la mltica

UMYU, que posee en su catálogo
cassetes de gente tan
inclasificable como Entr'acte ("En
directe a Rius i Taulet"), Secreto

Metropolitano ("Especial Mundial
82" -agotada y buscadisima- y "El

sigilo de la sigilografia") y el
Octeto Cristobal Colón ("Quantos",
Represalia"). Preparan 'cintas de
F.S.M., Claudio Zulien, Murphy
Federation y los inverosimiles
Error Genético. También se esperan
grandes cosas del sello, todavia en

estado embr ionar io, Ortega y
C�ssete. (Una recomendación: NO

ve<1is "La Edad de Oro " dedicada a

Barcelona) .

AGENDA MINIMA

Esplendor Geométrico. Apdo. de

Correos na 14.325 Madrid.

La Otra Cara de Un Jardin. Apdo. de
Correos no 156016 Madrid.

Auxilio de Cientos. Jav ier G.

Marin. e/Luis braille, 4; 2a.
""1:11 Granada -5-

�
El Consumo del Miedo. Rafael Flores

r- Alt/B. Martinez, 7. Andújar (Jaén)

�
Disco-shop Pirata's. c/Moncasi, 13.

�. Zaragoza -6-

centro de Documentaci6n Leticia
Vinaroz. Apdo. de Correos n019.099.
Barcelona.

Datenverarbeitung. Andreas Muller.
Postfach 1144.5480.

Remagen-Oberwinter. West Germany.

Contact List of Electronic Music
(revista de música electr6nica con

cantidad de informaciones y
direcc iones de todo el mundo,
incluida Espalla) P.O. Box 86010,
North Vancouver, B.C. V7L 4J5.

Canadá.
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la industria
Hemos dejado claro hasta que punto la

Industria, la mecánica de producción, no

nos interesa. Creo que seria estúpido
ponernos a teorizar el porqué. Está muy
claro. Tantos a�os de cobardía y
ref lex i óri indutr io-es ta ta 1 sólo ha

servido para nada.
La Industria que nos apetece y que

nos parece es tan radical y

peligrosamente distinta, que este oso

herido que se quiere levantar o dormir
(no lo sé) no nos interesa en absoluto.

Que existe una DCG y que la detenta
una sei'lora-directora-autora de
mediocridades en venta. Lo sabemos.

Que se empieza a difundir un cine que
ha costado en total 1.300.- millones,
también lo sabemos, y no es demasiado
astuto saber porqué.

Que bajo esta carpa de circo se

esconde una legionella de mediocres y

simples al intento (muy honrado, si
señ or ) de formar un chir ing.ko,también
también es otra cosa que sabemos.

Que por sentar la rama más
oficialista de este pantano se sigue
creyendo que las filmotecas se solucionan
colocando al frente ineficaces buenos
artistas.

Es una costumbre.

Que los productores hispanos (?)
inviertan en cortos sobre puertos y
dibujos a medio animar (feísimos) para
que los sei'lores-exWbidores se atraquen de
pasoteria portuaria. También. Que los
aprendices a productores ya han aprendido
a robar del presupuesto de cortos; era

í

nev i table.
Que las revistas generacionales se

encuentren en el ombligo dubi tando sobre
"e L qué hacer para que exista una

industria cinematográfica española, sin
saber I siquiera, si alguna vez existió
algo que se llamara Cine Espai'lol, era muy
de esperar.

Que en todas las productoras (grandes
y pequeñ as ) hay- un póster de Casablanca
es algo que me jode.

Que el cine de los 1.300.- millones
gane premios es una idea de lo vulnerable
que llega a ser el extranjero.

Que Bermúdez de Castro sea productor
lo explica casi todo.

Que las salas �stén cada día más
vacías, que cierren cines y demás, me

inunda de una incontenible emoción.
Que la industria cinematográfica

espa�ola ni existe ni puede existir así,
es algo que vemos entre brumas y
sensaciones ... porque estamos tan lejos.

TAN ... LEJOS

UNDERGROUND FORCES
el cecine electrónico" de

-=target video

Tar-get Video es un grupo de San Francisco

que inició su actividad en la segunda rní taa de

los años 70. coincidiendo con el brote interna

cional de Ia uLÚsica�, new wave o no wave;
El alma del grupo es Joe Rees. que procede
de las artes plásticas y había empezado a la.­
brar se un nornbre en dicho árnbi to, antes de

concentra r s e oms especfñcamente en el vídeo
yen Ia docurnentac íòn audiovisual de Ia músi­
ca ac tuaí ,

Eugeni BONET

Efectivamente , la mayor- parte de las cintas

de Target Video constituyen un ampl io archivo
de srupos de mústca punk y exper imental ,

pr inc ipalrnente de la Costa Oeste estadouniden­
se, pero tambièn de otras partes de Nortearue­
rica, de Inglaterra y otros paises europeos.

Alrededor de 200 grupos y solistas aparecen
relacionados en las listas de ruater íal de Tar­

get Video. De la A a la Z: de los Alleycats a

ese sorprendente percusionista Uarnado Zev,

pasando por varios nornbres conocidos [Blonciie I

Clash, Cr-an.ps , Damned, Dead Kennedy s , Devo ,

Iggy Pop, Séx Pistols, Siouxsie & the Banshees,
Taík irig Heads, XTC, etc). y menos conocidos

(Bush Tetras. Contortions. DNA, Gang of Four.
Indoor Life, Killing Joke, Lydia Lunch, Nash

the Slash, psychic TV, Throbbing Gristle, Tu-
xedornoon y W1 largo etcétera). Muchos de ellos
no tienen discos editadosaquí, y otros los tie­
nen pero pasan .( a �saro�) d�saperCibidos, ex-,

cepto para una mquieta rrunor ia , COITlO es el
caso de Wayne County. D.A. F. I Lounge LizzaE_
ds , P. I. L. D Young Marble Giants.

El estallido "punk!' supuso un fuerte revulsi­
vo para la escena pop /r-ock y sus confortables
costwnbres adquiridas. Diversificó y rnult.ipl í ;

eó las nuevas opciones musicales. generó se­

llos dí scográñcos y circuitos alternativos, es­

tinn.uó todo tipo de aventuras y conexiones sano

ras, reevaluó a las ideas por encirna de Ia téc-=
. nica o el ví r-tuoai srno instrwnental, dió r í'enda
suelta a la provocación, el expe r irnentai.i srno ,

el neo-minirnalismo y otros
í

smoa. Lo que que­
da de aquel espíritu radical no es evidenteruen­
te ni el fugaz neo-u-omantic i srno , ni las cursi­
Ierfas tecno-pcp , ni otras anticuadas lnoderne­
ces, sino que más bien cabría buscar entre las

apr-oxirnac ione s a la música étnica, en la rnú­
sica sintética, en la llamada música "indus-
rr ial", en el diáJ.o50 con la mústca exper-í.men-



A R G E T ·_-v D E o

_
-fi,

-1I

La new wave ha trascendido asi rrd srno del

mero áJ,lbito de la rnús ica rack para gener-ar­
nuevas variantes o colaboraciones en distintos

campos del arte: vídeo, cine, perfonllance I

danza, etc , ¡.,;sla inte r-pene trac ión de los án,bi­
tos del arte y del rack (se5Ún serían entendidos
convenc iona.hnente) es pa r ticula rmen te notable

en Norteamè ríca.

mrnal Man aparecen como un par de clonos que

se mueven convUlsivamente, reflejando la doble

identidad del ''hombre mínimo" que dá nombre

al grupo. La canción TV Party, de Black Flag,

aparece escenificada como un breve sketch so­

bre aburrimiento y televisión. Las imágenes de

Rest Stop, de Tuxedornoon , son manipuladas
electrónica.mente según el propio ritmo de la

música.

tal enraizada en estudios mustcate s tradic iona-,

les, etc. Por ahí y por la pe r vi venc i a de ante­

riores actitudes radicales andan hoy 10 que Joe
Rees Ilama las undert{rQund forces, las fuer­

zas subterráneas.

Aunque mayor-mente concentrado en la nueva

mús ica , Target Video tarnbièn ha docwnentado
otro tipo de perforznances: las de ar ti sta s como

Cavellini, Joseph Beuy s a el cal í Io rruano Mark

Pauline, constructor de robots agresivos y má­
quinas infernales que, di r i gí.das a distancia, se

destruyen entre sí a provocan escenas apocalíp­
ticas.

Un tercer tipo de trabajos adopta el proce­
dimiento de rnontaje-coklege a partir de mate­

riales preexistentes -tales como imágenes de

TV, de films comerciales, filmets publicitarios
etc. , yuxtapuestos intencionadarnente a pie­
zas �u8icales concretas. La canción Teenage

Lobotom)l de los 8amones, es ilustrada con

impresionantes imágenes de una verdadera

til operación de Iobotomia, Fol1w the Leader, de

Killing Joke, es un montaje de imágenes de If-
_ deres políticos de todo el mundo y otras lmÁg_<o
.'

f
nes características de la sociedad polftica ac­

tual. Las imágenes violentadas y chocantes
I. abundan en estos montajes que cons ti tuyen una

a�·I1111"�""4 � �r de las princ ipal e s facetas de la obra de Joe

Rees & Target Video.

Por Último, A to, �, California New Wave,

Western Forces y Underground Forces son

algunos de los títulos de les programas a

series que recopilan las distintas producciones
de Target Video. La más reciente de estas c�

pilaciones I Underground Forces -que hasta el

momento consta de 4 prograznas de dos horas

CAda uno--, es una especie de video-revista

musical alternat¡ va que Target difunde de ntan�

ra itinerante y por medio de un buen sistema de

proyección en gran pantalla que aportan ellos

mismos. Anteriormente, Target Video ha eJ?s�

yado también la difusión periódica por sistemas

de TV por cable y la venta de copias en forma­

tos domésticos; pero, quizá paradójicamente,
Joe Rees vuelve ahora al viejo ai sterna del

"c ine ambulante!' ,aunque con la tecnología ele�
trónica del vídeo en este caso, como una de las

formas pr-incipales de difusión de sus p roducc io

nes

.•

Los Mutants, uno de los pr
í
me ro s grupos de

ra nueva ola cat ifor-niana , está forrnado por

gente procedente de las artes plásticas, viejos
an1i¡jos de Joe Rees. (Este es uno de los pr-une­
ros brupos documentanos por Ta r ge t Video).
Haciendo honor a su non íb r e , los Mutants se

presentan ataviados de naipes, a de televi sor-e s

a de objetos domè stíco s varios.

Las cintas de Tar-get Video participan de

W1 Juego visual análogo a reflejan s impre­
mente, pero con energía, ta pe r Icr-man-,

� musical en sí.

Algunas de las g rabac ione s de

T. V. actúan pues como documen­

to de actuaciones en clubs de

rack, en estudio, o al aire libre.

Por su valor corno documento

caetacen por ejemplo las

grabaciones de los últtmo s

conciertos de Sex Pi stoí s "-..
y de Throbbing Gristle. ""

......
Otras cintas presentan situacio- �
ne s bastante par ttculares: actuac ío- � . tJ ...

ne s de los Mutants en una rnetítuc iòr, pa- '; �,..l.
ra JóvenEts sordos y en un hospital psrquia- ( .-"1
t r ico , el concierta de los Cr-ime en el Penal de ..

' �,)-
San Q.lintín (con los músicos vestidos con w1Í­

Ior-me de policía), a la campaña del cantante de

los Dead Kennedy s cuando se presentÓ corno can

didato a la alcaldía de San Francisco.
-

Otras cintas de Target son más similares a

los clips promocionales y hacen un cierto uso

de sintetizadores y efectos especiales. Los Mi-



errada la sesión de tarde. De sern

e
barean los recogecartones y el

dynnasil. Cabalgantes silencia­

dos, robustos, rubicones del,n.u�
va alvarado, rodolfo s de lgadi Sl­
rnos, facultados para la amnesia

... medio afirmados de hegernonfa ,

Madrid se hace oro brebaje cuando la farola del

Oosdemayo da paso a la sinuosa corona de To­

r resblancas"

Las compungidos. Capítulo Uno. El "Sable GÓ­
mez" huye supergarne por CharnberÍ�·.Acude
cabriolo a Ja pensión de Organdile y dispara so­

bre su supuesta hembra.
Reafirma. No entiende por qué entre Rocola y
Morasol no hay nada. Pinkos de sc unado s , y de­

trás del antiguo imperdible miedo, un terrible

miedo a Ja identidad del vac io.
Veamos. No e::itá mai. Chac de Brelle y Paloma

Chamarra echan unos polvos sobre el B rts Ku

y desde allí se autoinrnolan en el Madr id-Linnue
to.

Del Madrid-linnueto al Barcelona-ocsa embarga
una idea trágica: los pintores de salón -los úl­
tirno s . dicen "rne se cee". Se lo preguntan a �
riscal:
- No rne se ocurre por qué?
Burbujas de calcio aparte, la noche se hace odio
aa .

Ella, siempre ella. Borges busca el nobel en

ópera y los p r i t s del Madrid de estreno sangr-ien
to construyen sus primeros mártires veinteañe­

ros. Un accidente de samba en curva mojada no

es una batal la , pero siempre cubre; la noche

ahora es ma s trágica, menos esperada. ntás ..•
víeeeja ; porque las mismas cacerolas del medio

amanecer tienen mancs rigurosas que embr ía­

gan el fin del siglo a base de p r i I mortandad.
- ! Los prirneros tabacos! arnanec e .

y del ogro panterráneo y suburbial -violeta oga­
dèn- emergen los kowal ski s ; frío. sueño, as y
bocadillo duro. durísimo. para el desabastecer.
El r-okolarnbul.o se tr-anarnuta , empieza a evadir-

se tal y como apareció desde las primeras sor:::
bras de una fecha anterior. Cuenta 16 perdido.
Pasen las piernas cernidas hasta la sangre, a el

ron falso. tal vez la heroica heroína, tan primi­
tiva, servicial y nauiragante; el beso del duro

transmutante y tÚnel hacia el pléi to con papá.
Saiaaaán. y no' tanto .

El día de luzespaña con los frosti s a medio enlu­
tar. Lo último porque el ácido perdió el nervio

de l batería fiel y fidellsimo a su causa de másc�
ra derrwnbada.
y cuando el sol Odios se muestre desnudo, abe­
r r-anternente desnudo. será el turno de los vi si-

1106; será -todavía mà s- el grito de un banshee
a el acorde apestante de un Leehooke r ,

Heddi Lamarr había amanecido soberbiamente
violada. Tras el sueño Ia lluvia. y después el

tenderete perdido de franco y joaeantonio, Olé
lejos queda Mao de este Madrid-linnueto.
El frío del fuego y la arquitectura del arrebato

sobre las ruinas de W1 medinaceli plagado de so

námhulos, en-can-ta-do-res sonámbulos.
-
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