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MODO DE EMPLEO

1.Coger NEOFOLIS con las letras hacia arriba.

2.Mirar la portada.

3.Perderse entre las suaves cadencias de sus curvas.
4.Hojear sus paginas y tener el suficiente criterio propio
como para empezar por donde a uno le venga en gana.
S5.8eleccionar un texto y comenzar a leerlo.

AVISO IMPORTANTE

Al llegar a este punto es de vital importancia respetar las
siguientes normas:

a) No creerse bajo ningun concepto tan importante como
para que los demas no tengan otra cosa que hacer que
dirigirle ataques personales.

b) Abrir un poco la mente para que entre un poco de
aire fresco y que sus neuronas no se mueran asfixiadas.

c) Dejar los prejuicios en el armario de los zapatos.

d) Tener sentido del humor.

b.Lleer otro texto y repetir las operaciones arriba
indicadas, y asi sucesivamente.

7.Empezar a darse cuenta de que 1 mundo es redondo y el
tiempo relativo.

B.Reparar en que, afortunadamente, Winston Smith era un ente
de ficcién y aun hoy, en 1985, no pueden obligarnos a pensar
que dos y dos son cinco si lo exige el partido.

9.Admitir que, a pesar de ello, dos y dos seran cinco si
tenemos suficiente fantasia como para imaginarlo.
10.Convencerse de que los hombres si lloran, aunque se diga
1o contrario.

1i1.NMo buscar una pagina de gracias, porgue esta no es una
revista pornografica donde se exhiben las intimidades de los
demds, muchas veces sin su consentimiento.

12.Una vez leida NEOPOLIS, tratar de captar su mensaje.
NOTA: En caso de no captarlo, recomendamos pegarle un repaso
al mi ma-m& me mi-ma, mi ma-ma me a—ma.

13.Una vez captado 21 mensaje, despertar del letargo de la
rutina.

i4.Una vez despierto, empezar a moverse sin lastras
impuestas por la sociedad.

PRECAUCION; No dejar este producto al alcance de los
estrechos de mente y de los castrados de sentido lddico de
la vida.

NEOPOLIS no garantiza el correcto funcionamiento de esta
revista si no se siguen adecuadamente estas instrucciones.




Us lavo e la s

*M1 cine es clavar un clavo en la pasividad y la
indiferencia de las personas”
INGMAR BERGMAN

No cosprende cémo Orson Hells o Hitchcock pueden
soverse con la cdmara.Tal vez su obesidad no les
perpite hacer un cine eenos inmbvil.Parece que
presusiera de ser leptosomatico, y da la sensacién de
estar marcado por ello.Dice que sus personajes son
exactamente como é1: animales instintivos de corta o
nula reflexibn,de capacidad poco pretenciosa,de sucho
cuerpo y poca alsa.Y con ello no para de
desconcertarnos. Parece gue lo pretende. Pero insiste
en que los criticos sieapre buscan tres pies al gato.

Ya desde pequefo, fascinado por el sundo del
teatro y de las marionetas, huye cuando puede de 1la
realidad tresendamente represiva que le tiene por un
*nifo bueno, cuya énica intencifn en la vida es
agradar®. Pero €1 no es un nino creado para la
disciplina rigida de la linea recta. No obstante,
cuando en casa reina el buen humor, la declamacibn y
representacién de obritas de teatro apisa & la
familia. El pequeno Ingsar debia quedar tan absorto
durante aquellos minutos que no cosprendia por qué
cada una de las veinticustro horas del dia no eran
asi. En esta habitual paranoia debié transcurrir toda
su infancia, en el seno de la burguesia acomodads
SueCad.

Y en aguellas horas en que la imaginacidn se
exiliaba en casa de los Bergean, €1 huia tras ella, y
en la clandestinidad, ayudado por su hermana pequeda
transforsaba cuanto caia en sus manos con el solo
propésito de hacer una caja de marionetas o consequir
el proyector de lémpara de alcochol que habian
regalado a su hersano mayor. Se puede decir gue unos
soldados de plomc que entrego a su hersanc a caebio,
le iniciaron en un sundo tan fascinante como el del
cine. iParece que el celuloide le resultaba menos
pesado que &l ploso!

Dicen que Ingmar montaba historietas que luego
proyectaba en un gran cine gue hizo alrededor de su
sdgquina. Todo en cartén, y de frente una pantalla
blanca.

Aquel privilegiado trozo de cartén blanguecino
tuvc el  honor de percibir, por vez prisera
proyectada, la imaginacién de uno de los sds grandes
directores de la historia del cine.

Nace, como el germen del sodernismo, al acabar la
primera querra aundial.

Concluye sus estudios hacia 1940 en Estocolmo, vy

entra de ayudante de director en el teatro Drasaten
de esta ciudad. Sus ratos libres los dedica a
escribir guiones de cine; y en 1943, cuando adn
busean las ruinas europeas de la segunda querra,
realiza su priser fils: "CRISIS". Desde entonces casi
sedia centena de peliculas le avalan, con un balance
controvertido, pero en definitiva genial.

Bergean ha pasado por todas las modas, por todas
las etiquetas, con un impecable estilo personal,
repleto de hosbres angustiados por 1a idea de Dios,
del bien y el mal, de la pareja...de la vida sin ads
coaplicaciones.

Y ahi reside su éxito, en la naturalidad (a veces
cruda) con gque trata las fobias atrasadas, los
victorianos complejos inculcados por la wadre
sagrada. Una naturalidad inguieta y exigente,

Suele decir a menudo que el buen director debe
buscar el plano que necesite, aunque ello sea
complicado a veces. S6lo desde esta autovigilancia
espartana ha consequido acaparar la atencién de la
critica mundial. Conoce la cima y la fosa, pero
tonfiesa que cuando va a hacer una pelicula quiere lo
sejor. Y hace la eejor pelicula que concibe en ese
somento. “Porque , afortunadasente, ya no trabajo por
el dinero". Piensa que va a ser su Qltima creacidn,
que después de ella todo se acabé: su suefp se
dormird lentamente. Pero no lo puede resediar y
vuelve: "Soy un hosbre de gran mesoria visual y sala
de palabras". Parece que su Gnico lenguaje es el de
la cdmara.

Selecciona con rigor @ su equipo, de suecos

ARASSYN




W %m

N TENTAT /WA

generalsente, y todos  coinciden en algo: Bergman
exige la perfeccién, y la forsa de obtener lo que
quiere es trabajar con gran disciplina.

Desde 1951 SVEN NYKVIST trabaja como operador
jefe con Bergman: Perfecta técnica y brotes de
genialidad. Capta bien las influencias teatrales de
sus films, en cuanto a interpretacién de la luz y en
cuanto a sonido (jugando con el silencip).
Iqualaente, los actores disponen de un amplio sargen
para expresar las emociones del personaje seglin su
personal visidn,

Nos encontramos ante un hosbre que, sin caer en
la frivolidad de no preveer nada, sabe liberar de
angustias a sus actores dejdndoles hacer.

El sueco ha dado con la féraula (mdgica) de
respetar y hacerse respetar. En “Noche de Circo”
resuse bien esto, tratando al artista como
protagonista, con sus neurosis, fantasmas y suedos.

Dice a menudo que los artistas son como “nifos
grandes” y no se les puede husillar.

El también s un nisc que se va haciendo mayor, Y
que conserva algunos juegos de su infancia,
pero...ahora tiene actores, platé y cdmaras. Y parece
no salir de su asombro. El cine es su juego
preferido. Ser capaz de transaitir un Rensaje que
provoque una eaocidn, y en ello es maestro. Para unos
bien, para otros mal...la controversia es seial de
que lo consigue.

Cuando en 1962 presenté “El Silencio®, los
criticos le acusaron de “pornogrdfico® (por su
postura neqativa a3 la sexualidad). 5u cuarta mujer,
la pianista Kabi Laretei, y é1 fueron amenazados. El
film presentaba la sustitucién del lenguaje teatral
por el musical, basdndose en un fragaento de Bartok.
Por 1o demds, era normal...para cualquiera, pero no
para la imoral victoriana! que imperaba entonces.
Cabe preguntarse si Bergman se adelantd a su época y
por ello tardé en ser entendido.

Hoy todos coinciden en elogios: las mujeres dicen
que defiende su condicidn. El dice que para él no
existe ads que la condicién HUMANA. Los sectores
preocupados por el tesa social, gue les defiende en
sus peliculas. El dice que no estd comprometido mds
que con su intuicién inseparable. Le dicen defensor
del catolicisao, y ¢l piensa en el "Dios es amor’,
pero tasbién en el "Dios que castiga y obliga®.
¢Cudl es entonces el verdadero BERGNAN?

Pues, ‘“probablemente”, sea el de la no
husillacidn, el de la intuicidn, el suero, la visién,
la imagen, la representacidn y la  genial
iaprovisacidn; Todo ello recogido en un acertado
cauce personal. Porgue como ha dicho mds de una vez
*la vida tiene el significado que td le das".

Desde que en 1945 presentara su primera pelicula
han pasado cuarenta akos de Bergman. Y en ellos hemos
visto que este hombre, hoy con 47 afos, ha arrancado
un gesta, una critica, un llanto...pero siempre ha
emocionado.

El cine, un joven arte de casi noventa ados, le
ha tenido durante media vida como compaiero de viaje
excepcional. Hoy dedicado exclusivamente al teatro,
de donde sali6 y donde sique. De donde salieron todos
sus "descubrimientos®:; Harriet Andersson, Eva
Dahlbeck, Ingrid Thulin, Bibi Andersson,Anita Ekberg,
Liv Ullman, Ingrid Bergman...y Ewa Friling, una cara
adolescente, madre en "Fanny y Alexander® para auchos
su obra maestra, su ‘“testamento®. El fila donde
encarnado en Alexander, cuenta Bergean su infancia
idilica y espantosa a la vez. Para mi una de las
peliculas mds esotivas de los Gltimos akos, y junto a
“Gritos y Susurros® lo ads de un director sueco auy
famoso que parece seguir siendo el nifo creativoy a
la vez fascinante que Bertil Guve interpretd con el
nosbre de “Alexander”.
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Sabréis, supongo, gue somos hijos de
nadie, que el fetichiseo emerge de nuevo y
esta vez, con formas y cuerpos reales; al fin
nos damos cuenta de que en verdad, la oblea
es cuerpo y sangre de Dios vivo...No existe
ya el rito.

El teatroc, lejos de ser un viejo cartén
pintadc, existe. Vive en la ciudad y se
alimenta de su carrofia y de su final. Son
gente joven, seria y timida, que observa
detenidamente su ciudad. Los Fura, Tartana,
Espacio Cero, y suchos otros basando su
trabajo en un controlado virtuosismo
corporal, visual, escenogrdfico, viven sobre
el escenario la oscura violencia del
apocalipsis.

Y lo hacen con rigor. El actor se
transtorsa carnaleente en un fantasaz
desesperado y autpcompasivo, Sin concesiones:
er una farsa senos teatral que la farsa
sisea, la nuestra.

Técnicamente exige depuracién; en los
sejores casos recoge la tradicién de grupos
gue durante auchos aos han investigado con
sinceridad (y que hoy -ya catalanes-
desayunan tranguilamente cada maRana, vy
desvitalizan  tépicos, asedrentan a
cuarentones y van ganando pesetas),

Y temia raxbn Astard, hacer teatro -sds
hoy- es labor fivina: consiste en la génesis
-ads autentica que la priaera- por encisa del
vacio de las calles y pantalones amarillos
del eclecticissc peor visto, da cuerpos ads
reales y sds HU™ARDS que mosotres.

Por todo esto wvesos fracasar las éltimss
Yy desesperadas propuestas del testro de
autor. E! texic se suere con el rito. La sisa
bay que hacerla en la calle o en la cams.

Anselso B, beografia, etc... nacen
svertos y bien pagados, coso espasoles gue
son, ya no sélo por su capacidad de alcanzar
sus propias pretensiones, sino por constituir
ritos en una sociedad que hace el amor con
sotana

Esc si, los grandes textos se exponen, y
suy bien, Fero yz no son sino pretextos para
una hermosa exposicidn de alarde cultural de
una joven socialdemocracia. Y eso no es
teatro. Las revistas ya no son necesarias,
ahora que las putas van a sindicarse. RAaén.

MTURA
GORDILLO

ha sido presentada la obra

Recientemente

mas inmediata del pintor andaluz Luis
Gordillo, en 1la galeria Vi jande. Esta
exposicién, elogio unanime de criticos, es

representativa de la actual corriente llamada
"nueva figuracidén esparnola", siendo é1 el
maximo exponente de este movimiento.

Gordillo (Sevilla,1936) sobresale por su
interés en la pintura joven espanola, y se le
puede l1lamar "padre" de gran parte de
pintores actuales. A pesar de la diferencia
de edad,contacta con ellos plenamente, dada
su gran vitalidad y espiritu joven.

A Finales de 1los 60, en medio de una
crisis pictérica generalizada, introduce el
germen renovador y, automdticamente salta de
la generacidén anterior, a la actual.

Los cambios introducidos abriran un nuevo
camino, con una pintura espontéanea, libre y

muy gestual, rompiendo los canones
anteriormente establecidos con el arte
conceptual y volviendo a los materiales

tradicionales.

Asi, es considerado como maestro del
grupo de Alcolea, Carlos Franco, Chema Cobo o
Guillermo Férez Villalta.

Gordillo busca la aobtencién de placer por

medio del arte. Finta de una Fforma
automatics, guedando reflejado en sus
“series", gue las considera como una Gnica
cbra, y Qque hemos podidoc observar en su

reciente exposicidn.

Al pintar de una forma automatica, busca
la inspiracién en los ratos libres vy, cuando
esta en el estudio refleja lo anteriormente
medi tado.

La actividad creativa estid presente en él
durante todo el dia, como ha declarado
recientemente: "Lo que hace falta es que 1la
cabeza pinte, que la cabeza esté pintando
todo el dia".




i i I = N
o (o } , : / B
_'\f. ni\:\,l__\/___\,\\_‘_ A \

- \ \ \ 1
LI W3 r’ \\_] 17

© Temma il

LLLIIERR DL LA TPILKI

*Todo anuncia que la llasada Edad Moderna toca a su fin.Pronto, un
nuevo clima histérico cosenzard a nutrir los destinos husanos. Por
dondequiera aparecen ya las avanzadas del tiespo nuevo. Otros
principios intelectuales, otro régimen sentimental, inician su imperio
sobre la vida humana, por lo eenos, sobre la vida europea. Dicho de
El juego de la existencia, individual y colectiva, va a
regirse por reglas distintas, y para ganar en £l la partida serdn
senester dotes, destrezas muy diferentes de las que en el (ltimo
pasado proporcionaban el triunfo.®

*Ecpana Invertebrada®
ORTEBA Y BASSET

otra manera:

8E RUEGA UNA DORACION PDR 8U ALMA

D.E.F.

El sol se habia retirado, cansado ya de luchar
contra la niebla. Desde hace cinco dias un frio
viento del norte arrojaba sobre sus cabezas miles
de copos. R su alrededor, la estéril visién de un
fonds blanco.

Tan sélo la calle cinco se resistia a ser
tosadz por la nieve. Sélo en la calle cinco se oia
a la gente. Se veia cosc avanzaban lentos. De vez
en cuando crujia bajo ses ples la larga capz de
liguido fric que ganabz centisetros a capriche.
Ocupaban la ralle a lo largo y a 1o anche. Miles y
miles de cabezas.Cientos y cientos de pancartas.

-Hace fric,ieh?-lo dice escupiends vapor entre

c palabras,

-Si que lo hace,si. Y los friflogos han dicho
que 2dn quedan quince dias de gota helada.

-iko sé cbmo vamos @ aguantar' Seguiresos
protestande.

Sus voces se ahogan ahora en el coro general.

Miles de qargantas se sanifiestan al
unisono:"ND QUEREMOS CONSTIPARNDS™ *NO BUEREMDS
CONSTIPARNOS®...Desde la fila uno & la cincuenta y
ocho. Desde la trescientos cuatrp a 1z seiscientos
diecinueve. Todos como un solo hosbre.

Su mente se condensaba en una sola idea: "No

quereaos constiparnos®.

Cada dia, durante veinticuatro horas (o mds,
ahora no recuerdo bien) daban vueltas a la manzana,
susergidos en aguella hilera ebria de inercia.

Manifestarse asi era el dnico método conocido
contra el constipade y el enfriamiento. Se lo
habian visto hacer 2 sus padres. & sus abuelops.

Y ahorz se lo enseiaban a sus hijos...ilo
guerian constiparse!

Algunos tosian con violencia. Se iban quedando
atrds sintiendo las geoaéiricas formas del hielo
por todc su ceerpo. Congelados se desplosaban,
quesando sus @ltimas fuerzas en un ~grito:"Mo
queremos cons...®, ¥y Su puic cerrado dejaba de
agitarse sin sis. Ya sflo les guedabz ser
piscteados en cadz nueva vuelta @ 1z manzana,
sordos al eco de la causa.

-Hace frio, <eh?- El silencio delata otro
cuerpo gélido que se desploma contra el hielo. Un
pisotén le proporciona sus Gltimas sensaciones.

Cada vez &és desnuda, la sanifestacién
serpentes entre los blogues de pisos.

Dos horas més tarde, un sélo cuerpo en pie
esquivard los caddveres y, blandiendo los jirones
de una pancarta, gqritard en ridiculo plural: *ND
QUERENDS CONSTIPARNDS®. Sollozos.
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Un grupo de nefcratas autoexiliades de tan obstinada
horda, envia un telegrama de amparo a los aedios de
comunicacidn:

"Enterados de los desastrosos logros de la gota helada
en la capital, adjuntasos con ruego de su difusién, las
instrucciones necesarias para hacer funcionar los cuatro |
tipos de radiadores existentes en el pais. Advertisos que es

condicién sine qua non reinstalar los enchufes prohibidos 7

tradicionalmente. El gobiernc ha recibido también nuestro
mensaje, y esperamos proceda con rapidez y no-persita ads
manifestaciones.”

Parece de sentido comdn afirmar que las élites son
necesarias. No hay mds que darse una vuelta por la historia.

Las sociedades que han hecho caso omiso a tan evidente
planteasiento han caido en la triste situacién de la
"anonimidad®. Precisamsente por la necesidad de un grupo que
reparta el influjo organizador preciso para sover la sangre
popular en la direccidn adecuada.

Ortega encuentra entre estas (ltimas a las gentes de
Rusia y Espafa, pues ve estas dos razas coso auténtico
*pueblo”, donde la escasez de individuos inminentes no

« parece preocupar:"Todo lo hace el pueblo, y lo que el pueblo
- no ha hecho se ha quedado sin hacer®. El problema se agrava

en el caso de Espaia, puesto que se ha dejado sin hacer lo
que el pueblo no ha querido o...NO HA DEJADD HACER.

Nuevamente hallamos un ejenplo en que 1a masa se niega a
lo que es su biolégica misidn: La humilde actitud de
escuchar a los aejores.

La masa afortunada es aguella que, perpleja ante el
coqueteo de las élites, AVANIA.

Es el caso de Inglaterra y Francia, donde 1a historia la

. han escrito las minorias.

Sin eabargo, élite y aristocracia no son sindniaos.

R Puesto que, si bien toda aristocracia supone una élite, no
! toda 8lite supone una aristocracia. Es decir, hay élites

para todos los gqustos. Asi podriamos hablar de “élite del

hf; hampa" refiriéndonos a los mejores entre los delincuentes.

Una élite, para ser  aristocrdtica, requiere

l_ inexcusablemente del "caracter® aristocrdtico, basado en una
i "moral aristocritica". Esto es, la aristocracia es la élite
del cardcter. (Etimolédgiamente, el gobierno de los mejores).

Este caracter cobra més relieve en los actos que en las

8 palabras. Procede mds de lo psiguico que de lo intelectual.
! No se trata de tener dnicamente un cociente intelectual
i desluabrante.

Pero si hay alge que puede caracterizar a la

d aristocracia, es el equilibrio entre los deberes que se

impone y los derechos que se otorga. Se trata del sdximo de
deberes con el miximo de derechos, puesto que nadie esta por
encima  para  descargar responsabilidades. Cualquier
desequilibric en dicho binoaio lleva a la decadencia.
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La sociedad actual, no obstante, se ceba en el aspecto
peyorativo del término ‘“aristocracia®. El origen de la
~ ARISTOFOBIA actual viene provocads por las “falsas
aristocracias®, cuya génesis podemos encontrar volviendo
- otra vez a la historia.

La aristocracia que qoberndé durante Medioevo y el
Renacimiento, con el maxiso en deberes-derechos
equilibrados en el mayor de los casos, fue paulatinamente
privada del poder politico y econdmico por la burguesia,.
Esto supuso la pérdida de deberes iprimer desequilibrio), |
agravandose con la conservacién o incresento de sus
privilegios por parte de los distintos reyes, en los
siglos XVIII y XIX. Este ejeaplo ilustra como pasd a
tonvertirse en un nido de desocupados improductivos.
Lastras que, en el cénit de su decadencia, pasan ahora a
ser carnada de las revistas del corazén, “funcionarios®
del sistema y objetos desiderativos del ama de casa. .

Vemos asi como las masa erigen sus mitos de entre las *
falsas élites,

Diremos quejarse a la gente: "Ya no hay hombres de
verdad, comc antes”. Esto lo entenderemos sieapre como que
"no hay masas que los creen”. Pues 2] "hosbre de verdad®
no es mds que una ilusién dptica. Pura imagen, producto de *
la euforia coaunitaria., Un "cerrar los ojos” a la mediocre |
personalidad que tras de si en cierran estos "elegidos
para la gloria". Eso si una gloria temporal, tan |
irracional coso el propic aecanismo que les ha hecho
emerqer.

Por tanto la falacia de elector y elegido cuestiona el
verdadero valor de los hombres: Lo que vale el hosbre
depende del entusiasmo que tenga en ese momento la masa, y .
no de una capacidad propia que le haga distinguidao.

Dice Ortega en su “Espaia Invertebrada®™ que "en un
pais donde la masa es incapaz de humildad, entusiasmo vy
adoracién a lo superior, es de suponer que los dnicos
escritores influyentes sean los sds vulgares, Ios ad
tdcilmente asimilables, es decir, los ads resatadamente |
1mbéciles". Es la manera con que la masa fija sus propias
aodas, una de cuyas dltimas y curipsas consignas es iviva |
la diferencia! '

Todas las ideologias reivindican el derecho a Ia’
diferencia.

El cristianismo afirma por vez primera en Europa, que,
nds alld de las cualidades y los defectos de cada uno, |§
. todos los hombres son idénticos por su esencia. Pero esa &
igualdad era sélo “ante Dios". *Ha hecho falta ads de un @
pilenio para que la idea baje a ras de tierra y las
idelogias nos ofrezcan su versidn ’profana’®. (Alain de g
Benoist). :

A raiz de la declaracidn de derechos de 1791 ("todos @
los hombres nacen libres = iguales en derecho®), despuntan
el liberalisao «clésico (restrictive) y la utopia
antropolégica de una absoluta igualdad de condiciones
consumada en todos los terrenos.
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Rousseau afirma en el Emilip que "el hosbre es
buenc por naturaleza, y la sociedad le vuelve
desgraciado®. Y a partir del siglo XVIII sus
sucesores constatan que los hombres son iguales
por que su naturaleza es radicalmente la misaa,
siespre y en todas partes. Es mis, en una sociedad
en que reine la igualdad las diferencias
desapareceran.

Este universalismo se precipitard a negar 1la
diversidad husana. Por ejesplo, la emencipacién de
los judios se basé en la asimilacién. Resulta
patético. Lo tendrdn todo como ciudadanos; nada
coro pueblo.

¢Sirvid la colonizacién del l1lamado “tercer
sundo®  para civilizar? (0  para  destruir
identidades? La descolonizacién se ha hecho en
nosbre del "derecho de los pueblos & disponer de
si w#ismos", de la facultad de determinar su
destino a partir de sus propios objetives y
noreas.

Otro tanto ha ocurrido en Eurppa con el tema
de los ‘“regionalismos®, se trata sin duda del
rechazo a wna  unidad niveladora y
despersonalizante.

Evidentesente 12 wmoda de la diferencia
responde al deseo confusc de acabar con la
masificacién incivilizada, de lo unidisensional.

Pero tasbién "parece ser wmoda que las
ideologias igualitarias y universalistas intenten
postular la diferencia, barriendo para cas:z “del
sodo mds burdo®. Decir que los hombres son
diferentes pero iguales, es toda una contradicién
de téreinos."Es decir que, a pesar de sus
diferencias se ha decidido considerarles del sisso

sodo, perc ello no significa que  sean
iguales” (Benoist).

10

iYa lo dijo Evola':*Varios seres iquales no serian varios, sino
uno®.

El desarrollo de las ciencias ha echado por tierra la hermosa
antropologia de los filésofos del siglo IVIII. La biclegia y la
etologia demuestran gque no hay un hombre igual a otro. Suponer lo
contrario es absurdo: Su piedra angular es la diversidad. Y es ésta
1a que asequra la supervivencia, cuando en el curso de la evolucidn
lac condiciones cambian,

Parece que esta necesidad de lo heterogeneo, de lo diferente, de
lo jerdrguico, en {in de 1o vivo, es voluntariasente ignorada por
nuestra sociedad de masas.

Jean Boudrillard sentencia que la wmasa es la "reunifn en el
vacio de particulas individuales, de desechos de lo social y de
impulsos  medidticos...agujerc negro en el gue lo social se
precipita®.

A menudo se representan las sasas atravesadas por todo tipo de
flujos y corrientes, pero pocos piensan que estdn sagnetizadas, en
un momento u otro, por cada una de las forsas con que la
electricidad estdtica de lo social las envuelve (vulqo, modas).

Y son wmuchos menos los que reconoten que con desasiada
frecuencia la masa absorbe «coso wuna toma de tierra, hace
precisamente "masa", neutralizando todos eso flujos sin posibilidad
de retorno. Boudrillard aRade “poder de absorcién y de
neutralizacién, ya desde ahora superior a todos los que se ejercen
sobre  ella...irreductibla @ cualquier préctica o  teoria
tradicionales, quizds incluso a toda prédctica o teoria sin mds’,
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Vesos asi, en el cosportamiento de la wmasa, una
irracionalidad salvaje.
El hombre-sasa liberado de sus correspondientes deberes
sisbélicos sélo tiene derechos. Es 1a idea ortequiana de la
desproporcién en Espaia entre el valor de nuestro vulgo y el
de nuestras minorias selectas. Pero a pesar de su rigueza en
derechos no puede hacer ciencia, ni arte superior, ni
civilizacién. Esc es «cosa de la élite, en Espada
rarisima."la gran desdicha de la historia espanola ha sido
la carencia de einorias egregias y el imperio isperturbado
de las masas®; Ortega asi sostiene que la dificultad que se
presenta de cosunicacién entre la masa y el solitario
individuo distinguido es la falta dce intermediarios. Es el
aislasiento, necesaric para alcanzar un nivel eedio de
produccién, pues la masa no le dejaria en su seno alcanzarlo
por si misaD.

De la unién de estos hombres creativos, “locos
automarginados®, deben surgir las VANGUARDIAS.

Las vanguardias son el producto de las élites creativas.
{(fuerte BIS)

Hoy en dia, las vanguardias estan sufriendo la traicién,
la vejacién y el olvido de nuestra sociedad. Es mds, a
*alguien® le interesa que esto siga asi. En efecto, las
falsas élites oficiales, institucionalizadas por el
caprichoso poder de las masas execran a las vanguardias con
el #rio cdlculo que les permite su posicibn aventajada. No
saben que cegados por su ansia de poder arrastran a la
sociedad (narcotizdndola) al suicidio.

La sociedad que niegue sus vanguardias y sus élites esta
tondenada a morir.

A pesar de su magnitud, el Imperio rosano se desvanecid .

por razones similares.

No tomesocs este ejeaplo coso mero dato anecdético ,y
piresos a nuestrop alrededor. Observesos nuestra ‘“perfecta®
civilizacidn moderna.

Occidente ha vivido su dltiso cénit en los sesenta, pero
ha cosetido el error de todo materialisec. Los lazos de
unién entre sus naciones han pasado a ser triste y
exclusivasente econémicos.

Dos pueblos sin nombre (USA y URSS) han partido Europa
utilizando & sus paises coso peones gepestratégicos de forma
lucrativa, manchando la cultura europea con dinero.

"EL FUTURD DE NUESTRA CULTURA YACE A LDS PIES DEL MURD
DE LA VERGUENIA®. {(Alain de Benoist).

El mundo moderno acaba. La sodernidad acaba. Pierde su
sentido. No hay nada ante ella. Ninguna espectativa. Ni
siguiera las viejas férmulas se reciclan.

‘En plena mutacién nace uma
POSTMODERND.

Anuncia una nueva era: LA POSTMODERNIDAL, que como su
nosbre indica es lo que sique cuando la sodernidad suere.

Pero el postacdernc se equivoca. Esparza le define coss
*un ente infrafisico, una super-ex-crecencia (exceso de
crecisiento) de forma. Es una aceleracién en el vacio...el

nueva especie: EL

postaoderno es un tipo cor todos los vicios de la
sodernidad...arrgjado  ahi sin  querer, pero  sin
heroismos...un PARRICIDA".

Un "obeso” para Boudrillard.

El postmodernc es el ariete que golpea las puertas de
una NUeva era.
Desde que la modernidad ha muerto hasta que la élite
vanquardista de turno consiga abrir esa puerta hacia la
nueva era, reinard la posaodernidad. Se trata de lo que el
francés Faye denosina ‘interregno®. Es la “época oscura y
orgidstica que espieza con el fin de la sodernidad®.

Volvamos a Esparza, la postaodernidad no da sentido a la
vida. No lo tiene. Simplemente lo sisula. No se trata de
convencer, sino de seducir. "Siaula un sentido, se lo espapa
a la masa, y la atrae por seduccién. La postsodernidad como
suerte del sentido, coso destruccién, comc estrategia
fatal®.

Boudrillard nos dice "no es bella, es peor. Inttil
resistirse®.

El postmoderno es el peor enesigo de la postmodernidad.

La postsodernidad no es vanguardia, y mientras tanto el

postsoderno "no se entera de nada’.

*Han convertido la perversidad en vicio.

Han deformado la orgia y la han hecho devenir
quateque”. (Esparzal.

Este es el escenario en el que nos vemos inmersos. La
gnica alternativa parece llasarnos a crear, a construir. Da
lo sismo que la vida tenga sentido o no. Construyasos para
darle sentido. Ayudemos a crear la nueva era que sucederd a
la postmodernidad, al interregno. Es la misifn actual de

todo 1o que se precie en 1lasar *vanguardia®. L1egar *hasta

un grado incompatible con el cerebro de las sedoras
burquesas® (Ortega y basset). Coso habeis podido apreciar,

las vanguardias han de serlo. De una forea
IN-TRAN-SI-6EN-TE.

*Eppur si muove" (balileo)

*Tras el interregno, tras la postmodernidad, el rey
Arturo, después de quince siglos de suedo, volvera. Volverd
en una nave espacial, sin duda, tripulada por Dart Vaader, y
condenard a E.T. & ver peliculas (las peliculas de
Alsodévar).

Mientras viene, construyamos. Nosotros sosos el
constructivisao vitalista: Para algunos un sueio; para la
sayoria, la PESADILLA (Merlin)®.{J.Javier Esparza)

KALERO-SILVAN-VILLAR
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N VIAVE AL MAS ALLA 22354

Cuando 1la literatura de terror
abandoné el “"muerto” y todos 1los
simbolos que de aquél se desprendian,
fue porque, de alguna forma, habian
dejado de interesar al lector.

El horror y el miedo, ambos
unidos al clima de misterio de sobra
conocido, se vieron desplazados por
una forma distinta de tematizacidén.

Los intentos realizados en
Francia para conseguir seres humanos,
a partir de la materia trabajada por
el hombre -los autématas de Vaucauson
que, al parecer despertaron en 1739
la curiosidad de Luis XV-, abrieron
un nuevo campo al género de terror.
Hay incluso quienes afirman que
agquellas tentativas para elaborar un
"hombre artificial" sirvieron de
precedente a Mary Shelley Winter para
crear su "Frankenstein"™, publicado en
1818. De +todas +formas, éste seguia
siendo el terror facil: el miedo al
espectro, al +fantasma, a los seres
que arrastramos desde la infancia.

Fero de repente surge una nueva
forma de poner en tensién al lector,
de tratar el género con una tematica
diferente, que juega mas con 1la
sicologia que la ya tan trillada
"novela gética”". Es el miedo a 1lo
desconocido, a lo oculto, a 1o
innombrable. Y si una figura clave de
este momento es Poe, creo que el
hombre que mejor ha sabido ahondar en
nuestros mas escondidos temores, el
gque nos ha hecho traspasar la puerta,
el umbral del mas alla, es H. P.
Lovecraft.

Howard Phillips Lovecraft era un
hombre solitario. Su gran nostalgia
el no haber vivido el siglo XVIII
inglés. Era un sofador en toda reglaj;
se dice que noc salia denoche y que
dedicaba las horas de penumbra a
buscar la sombra de Edgar Allan Poe.
Sea como Ffuere, Lovecraft era un
"escapado"” de la realidad y, aunque
sus bidgrafos coinciden en que no se

%

drogaba, sus novelas y relatos estan
plagados de visiones e imagenes
propias del “viaje" con LSD. Asi en
la California de los 70 ==
comenzarian a practicar toda una
serie de cultos —entre las distintas
comunidades hippies—, al rededor de
la mitologia creada por Lovecraft.
Incluso, como dice Eduardo Haro Ibars
en el prélogo a uno de sus libros:
"La musica de Hendrix o de Pink
Floyd, recuerda a veces los gritos
bl asfemos Y las melodias
ultraterrenas que interpretan los
amorfos flautistas de Azathoth".

Los monstruos de Lovecraft no son
otra cosa que toda una serie de
dioses y demonios. Todos ellos nos
recuerdan en sus nombres sonoros Y
arcaicos, las antiguas civilizaciones
orientales y asiaticas. En el mismo
prélogo, Haro Ibars nos hace las
siguientes clasificaciones: Azathoth,
sultan de demonios es un dios loco e
idiota que se roe sin fin en el
centro de un universo que es €l

mismo, privado de sentido; la
divinidad primera de Lovecraft, su
"motor inmovil"® es - la Nada, un

insensato devenir. Nyarlathothep, es
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el caos reptante; el caos que se
mueve como una serpiente.

Muchos son 1los seres divinos y
demoniacos que 1llenan 1la mitologia
lovecraftiana; lo que se haya dado en
l1lamar "Los Mitos de Cthulhu®™, y que
incluso 1llega a crear toda una
escuela literaria. Seria aburrido
intentar citar aqui todos los seres
de los mitos, pero a modo de guia,
diré que nos encontramos con los
Dioses Terrestres, los Antiguos, 1los
Primordiales, 1los Primigenios, y un
largo etc. Todos ellos tienen
diversos origenes: asi, mientras unos
proceden de los mas intrinsecos
rincones del subsuelo terrestre,
otros son originarios de los abismos
marinos... y aqui es donde Lovecraft
me resulta admirable, en el sentido
en que sus obras estan plagadas de
miltiples referencias al mar y a los
seres mitolégicos que moran en sus
profundidades. Son siempre seres
escamosos —adaptados al medio—,
provistos de agallas, pies palmeados
y con 1la superficie de su cuerpo
deslizante. Y digo admirable porque
Lovecraft odiaba el mar y todo lo que
se relacionase de alguna Fforma con
él. Es pues totalmente légico que en
sus obras nos llegue a infundir todo
tipo de temores en relacidn a las
profundidades marinas. Es como si
di jésenos, el propio cinismo del
autor que, nos quiere influir desde
su optica totalmente personal vy
subjetiva.

A mi, Lovecraft me parece un
cinico inteligente, porque su miedo,
su temor, era el horrar a la época
social que 1le habia tocado vivir.
Despreciaba la América que se
presentaba ante sus ojos, el siglo en
que vivimos y que él1 tuvo gque conocer
desde su comienzo. Y sin embargo, se
dedica a bucear en los mas profundos
y escondidos temores del hombre,
tanto moderno como antiguo. Es como
%i se burlase de éste, que teme a
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irregqularidades subconscientes,
mientras que a él le horrorizaba la
realidad exterior.

Los héroes de H. P. L., siempre
se enfrentan a una muerte segura, o
al menos a un final no feliz. Y no es
simple casualidad que la mayoria de
ellos sean cientificos, estudiosos o
profesores. Y siempre presente a lo
largo de toda su obra, el
Necronomicén: misterioso 1libro del
Arabe loco Abdul Alhared. Todavia hoy
los seguidores de su escuela, siguen
inventando nuevos pasajes y citas del
mismo. Todavia hoy muchos ingenuos
siguen buscandolo en bibliotecas y
librerias.

Con Lovecraft, el lector se
enfrenta a un mundo escalofriante. No
intentemos buscar en sus o©obras un
estilo claro y preciso, pues la
ambigiiedad e incorreccifn son sus

notas mas caracteristicas. Pero el
contenido es otra cosa: e un
delirante viaje al mas alla.
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El pasado mes de febrero fue inaugurada la gran muestra retrospectiva del genial artista
parisino FRANCIS PICABIA, en las salas Pablo Ruiz Picasso, de la Biblioteca Nacional.

Esta exposicidn, reune un gran ndmero de obras de todas las épocas por las que atravesd este
genial artista, una de las figuras mds relevantes del arte de este siglo, cuyas influencias fueron
decisivas en el surgimiento de las vanquardias artisticas.

Nacié en Paris en 1B79. Su familia era cubana de ascendencia espaiola; de ella heredd su gusto
por lo espaiol que aparecerd a lo larqo de toda su obra.

Su talante inquieto y sus deseos de experimentar con nuevas ideas pldsticas, no permiten ninguna
clase de etiqueta en cuanto a estilo o movimiento. Su pintura fue sieapre un continuo casbio. Las
priseras obras son de un cardcter impresionista, influide por pintores como Sisley o Pisarroj Pinta
al natural en una preocupacidn con el problema de la luz, sobre todo en el paisaje. Al rededor de
1907, Picabia rompe con el ispresionismo y se dedica a experimentar de una foraa poco coherente.
HAce dibujos de cardcter abstracto, lo que permite afirmar que posiblemente fue el primer artista
que aborda la abstraccién, con una pintura realizada en 1909 titulada *Caoutchouc”.

Entra en contacto con Marcel Duchamp y, después de unas incursiones cubistas marcha a Nueva York
en 1913, donde conoce al fotégrafo Stieglitz, y al sdsico Edgar Varese, entre otros.

En 1918, mientras se cura en Suiza de una depresidén nerviosa debida a la agitada estancia en
Nueva York, inicia unas relaciones con el poeta Tristan Tzara, uno de los precursores del grupo
Dad4. Dentro de este ambiente, las obras de Picabia se hacen cada vez mds sarcasticas y




escandalosas,.haciendo gala de un
espiritu de desvergiienza. Se separa
del grupo dadaista y se traslada a
la costa azul, donde, en un
ambiente de 1lujo y frenesi, rompe
de nuevo con 1la etapa anterior,
atravesando una gran cantidad de
fases basadas en una figuracidn
independiente de 1las corrientes de
vanguardia.

En 1923 inicia su serie de
monstruos, personajes de forma
caricaturesca. "La Mujer del

Mondéculo" (1924-1926) vy ‘"Las Tres
Gracias" son algunos ejemplos.

En 1927 comienza a pintar sus
*Transparencias", basadas en 1la

superposicioén de imagenes
distintas, en un intento de
conseguir relieve a partir de la

superficie plana. "Medea", "Apolo",
"Myrtie" son obras caracteristicas.

A partir de finales de los anos
treinta, hasta el estallido de 1la
sequnda gquerra mundial, Picabia se
hace bastante irregular, alternando

algunas obras abstractas y
figurativas con un gran cambioc de
estilos.

La situacién econdémica

AfveiL maTiN

or MARCO 30ORAMD

precaria, vuelve a poner a Picabia

en contacto Jcon las galerias
comerciales y se dedica a pintar de
una manera realista, con una

tematica cercana al mal gusto, muy
emparentada con el estilo de los
carteles de cine vy 1la publicidad
procedente del "Pop-art".

Una wvez finalizé 1la
Ficabia vuelve a Paris donde
en contacto con algunos artistas
jévenes de la épocas; conoce a
Hartung y Soulages, con los que
expondrd varias veces.

Sus Gltimas pinturas retoman el
gusto por lo abstracto y una
preocupacion por la "pasta
pictérica", entrando de este modo
en la vanguardia de 1los aRos 350
dominada por la abstraccidn.

Muere en Paris en 1953 después
de una vida cargada de inquietudes
y placeres mundanos y cuyo fruto es
una de las obras mas ricas Y
fascinantes del siglo actual.

guerra,
entra
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Desde el siglo V a. d. C. se intentaba plassar 1a belleza de los cuerpos y de los
rostros; pintores y escultores han refido esta dificil batalla con mejores o peores §
resultados, y miles de personas se han deleitado en ello. :

Hoy en dia, yo practico esta sana admiracién, pero no sélo en dibujos estdticos, sino [
también en los que procuran la continuidad y el movimiento de las figuras. Me vienen a la [
eemoria los trazados en blanco y negro del estilizado cuerpo de Valentina, su rostro [
expresivo de marco inacabado que tantas veces he acompanado en sus aventuras de la mano de
Buido Crepax.

Polésico muchacho. Ha hurgado temas tan delicados como el sadomasoquisen y el sexo con
su peculiar adaptacién de obras como: Historia de 0, Emanuelle, ustine... :

No tan delicadamente se cosportan todos. Milo Manara maneja de una forma tan natural las |'
tiguras en blanco y negro, y proporciona tal sensualidad a sus dibujos, que incluso se le
hace imprescindible. Desde una joven adolescente (las Aventuras Africanas de 6.B.) a una
sadura sujer: Todo lo erotiza.

En su constante bdsqueda de 1la aventura, tambien viene reflejada esta variante,
apreciable en su preciosc libro *Las Aventuras de biuseppe Bergman y H.P.*.

Polémico explosivo, y perteneciente a su primera etapa tenesos el "El Click Erético”.
Disputados sus derechos por tres revistas de publicacién simultanea, aparecit su -
recopilacidn en formato de libro antes de su tersinacitn por capitulos, algo inédito en publicaciones de este tipo. Estrenada
ya la pelicula el pasado mes de Enero en Francia bajo el titulo "Turn on the Click® es evidente el triunfo de su trabajo.

Otro gran coloso dosinador del color y buen portadista es Richard Corben, que con sus obras: Den I, Den 11,
Bloodstar,Jeresy Brood, Pilgor....nos transporta a sus mundos de ficcién con querreros y princesas exhuberantes.

Su tipo de sujer me recuerda vagamente al dibujadc por Alfonso Font, amante tasbién de la aventura bajo el signo de la
ciencia-ficcién y el futurisaso, coso por eienplo teneacs "E] Prisionero de las Estrellas®, “*Clarke & Kubrick, Espacialistas
LTD*. Esta dltima es una cémica pareja al estilo del gordo y el flaco.

banador de varios premios por sus guiones, nos sorprende siempre con su sundo ticticio, deshusanizado, sobrepoblads, donde
el sexo impera por doquier, exhibiéndose, alquildndose, o simplesente...consusdndose. Este es el genio de Horacio
Altuna, desostrado hasta la saciedad en sus series de *Ficcionaric®, "lartas a los mayores”, *Tragaperras®, "Chances"...un
sundo totalmente opuesto al que mora Sarvan, la guerrera de larga cabellera morena y de grandes ojos verdes; hembra erética y
sensual que guarda todo su ardor y fuego para su macho: Heloin, el dorado. Brandioso personaje el dibujado por Jordi Bernet,
que a2 todo el sundo cala muy dentro.

Ya de despedida, tres colosos del color , como e joven realista y amante de lo cotidiano Lauzier. El sismo titulo de sus
obras nos da una idea de su contenido: "Recuerdos de un Adolescente”, °Crénicas de la Isla brande®, *La Cabeza entre las
Tetas®...realaente apreciables sus trabajos.

El sequndo es Burgeon. No sé c6so resumir ia obra de, para ai, el mejor dibujante de toda Francia. Posee un trazado
tlarisimo con el que cospleta unos decorados y paisajes iniqualables, Su protagonista, ISR, tiene una personalidad tan
arrolladora que arrastra totalsente al lector. Burgeon, sin caer en el sachiseo ni en el feainiseo, logra dar el peso de su
gran obra a una sujer situada en la dificil época del siglo XVIII, con
un gran cardcter y sin las inhibiciones de su rango social.

Lo publicado hasta ahora pertenece a la serie de titulp "Los
Pasajeros del Viento", traducido al castellano coso ®las Aventuras de
ISR". La quintaesencia del cémic.

Finalizo con Vicente Segrelles, gran portadista dotade de un
sentimiento purista, que le hace dibujar sus originales al 6leo, lo que
le depara unos resultados asoabrosos. Es una pena la lentitud con 1z
que este hombre trabaja, ya que hasta ahora s6le ha publicado tres
tomos: "El Mercenario®, "La Férmula" y "Las Pruebas’.

De todo corazén esperc que el articulo sirva para acercar al lector
a esta sana adeiracién de dibujos que procuran la continuidad y
movimiento de las figuras husanas.




Tan ignorados en un principio, y de pronto todos
unidos por pertenecer a una especie prohibida e
intrigante, tachada todavia por suchos de cetacea y
degenerada.

Pero al fin, sorprendidos, se han visto
agilizados por el incontenible despertar de un
verano, que aparecerd plagado de fiestas arrogantes,
de viajes isaginarios al Cducaso, quizd por efecto de
creaciones resbaladizas y, por qué no, ingenuasente
exhuberantes.

Ya es tiespo de practicar la mejor politica
acudtica para dar fin al paseo mds dulce de esta
caceria de modelos. Ninguno lo ha dudado, y por ello
consideraron que siespre merece la pena hablar con
seres diferentes y dar origen a misteriosos chantajes
chico/chica.

Esto habrd que agradecérselo a aguel irritante
defensor del sexo estacional que decidid transsutar
su sejor pintura en monusentales disefos. El de
*Obediencia esta noche® creybé ser su sucesor, y Supo
como abastecer a toda aguella perversa masa de
coleccionistas que presentian la llegada en el 83 del
econdmico -y nada gallego- J.A., futura principe de
la colectividad. :

Casualsente se producen extraias amenazas hacia
esta autonomia “"textil", que no provocan sds que
asosbrosas radicalizaciones y la definitiva explosidn
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de innumerables factorias promotoras de esta fiebre
por lo atipico. Lla consecuencia ya a nadie le
importa: cualquier misién se reduce a vivir el hoy,
ya sea con boina, o con turbante, o con un cuadrante
hasta el tobillo. Unos elegirdn fatigqarse y otros
optardn por la tosa de hombros

Después de pasarse por Xoldra, o por el marco de
Styl -por no citar al de la esquina de Habana-, bien
podremos olvidarnos de dramas y practicar el
provechoso ritao de dos, con pantanosos balanceos
tanto en B-Bop como en Irdn.

El manifiesto declarado por Otterley alcanza al
fin la cima de la notoriedad, y el flujo de poder se
instala lentasente hasta motivar todos los retornos y
salidas imaginables. La panordmica actual es
apabullante. S6lo faltard instalarse en las calles y
paulatinamente se ird acrecentando el ndsero de
refugiados. Una nueva y adorable imagen les espera.

"Este es el aundo que queresos®, dicen con
posturas que marcan el inicio de un ficticio coabate,
en contradiccién con su negativa a aceptar los
colores proaetidos.

MIGUEL PRESAS
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Los brontosaurios 1o repiten con los ojos iluminados. No y no. Han concentrado su violencia
particular contra el edificio que en su tierra levantan otros. Preferian que continuara todo
desnudo. Preferian que el silencio virgineo dictara por eds afios. Se lo habian prometido en los
ltisos ochocientos veintitrés siglos unos a otros. Y ahora nos echarian atrds

La nostalgia siempre seria mejor que el nuevo descalabro.

Los presupuestos de poder sental de todos esos afos se repartian contra los que venian de
lejos y mostraban otras cosas. Para ellos, sf6lo los sudos tenian razén en todo 1o que contaban
del exterior. Por esc los sdbados en las sintotecas seguirian poniendo a los Radio Futura,
blutasato Yeyé o Dinarama. Incluso se podia percibir algo de Gabinete.

Por eso la tarde de los viernes, los “*Potenta Trompicales® machacaban con Objetivos
Birsaniaz o con Machas Pop.

Todos los ritmos malditos de hace unos siglos eran ahora “elegantes y recomendables®.
Contentos con ello, las autoridades permitian que salieran por televisién a la hora de coser
varios videos de los grupos de moda. Una éramos TELEdirigidos y, a su vez, TELEdigeridos.

A veces se persitia recordar a Kaka de Luxe o a los punkies ingleses: pero las casisetas de
PIL o de Rottee estaban lejos.

Se habia logrado algo inimaginable: se reconocia el
esperaban tres, cuatro... a lo suso cinco atos floridos.
recicle todo ellp y vuelta a la salida.

Una noche ocurrié alge extraio en la televisién. Nadie podia explicarlo, pero se habia
cortado la emisién cuando se retranseitian unas secuencias de “"Deseo Carnal®, Tal falta se
pagaria carc. Una césara. Tal vez un realizador,

El pénico se apoder¢ de ciudades enteras. Fueron cinco sequndos de horribles interferencias.
Y después 1a sorpresa....Una cara nueva anunciando que todo aquello era un golpe de estado, gque
no pasaria nada. Bue nadie se soviera de sus asientos.

En unos minutos quedaria todo ensendado.

Era el tiempo justo para adaptar los aparatos de aguella emisora a ciertas mdsicas que
venian de lejos. Totalmente desconocidas.

Desde entonces estaria prohibido cerrarse, no pensar y ser TELEdirigido-TELEdigerido. La
vanguardia (dogmatizada antaio en moda) adguiria nuevos derroteros. Justamente los derroteros por
los que fue intuida. La vanguardia de la mano abierta a la constante renovacién. La vanguardia
terrada @ los nosbres famosos, @ la publicidad rectora y ,en definitiva, a la involucién que
supcnen las modas.

Deduje todo aguello del corto pero efectivo mensaje que aguel hosbre lanzo en su fugaz
intervencién; y decidi enterarse por mi cuenta:

*Hola, buenas noches. Dinarasa, grupo maldito hace dos aios, hoy sale en las revistas del
corazén., Por elle todo el sundo lo conoce y ratifica su calidad. Pero todos sabesos que *DESED
CARNAL" es basura, como 1o son los CHUNBUITOS. Hace siete aios KAKA de LUXE dio muchos hijos
bastardos. Los bastardos siempre serdn bastardos y perderdn todo su sentido en cuanto alquien
deje de considerarles asi. Pedimos una muerte indigna para los "Potenta Trompicales”, pues son
ese algo...” No pudo decir mds: Alaska siguid ardiendo en deseos carnales.
EL AGRIMENSOR CA

pop como nueva misica oficial. Asi se
Y luego...iBué? Es posible que se




Tengo miedo. Desde que llegué
aqui tengo un miedo horroroso. Y es
que esta vida no es para mi. Yo
estoy en este colegio porque no
tengo otro sitio donde vivir, que
Si No...

éUn piso  de
muy dificil encontrar
Ademas no se
libertad. Siempre tienes a la dueRa
de la casa encima. Y una pensidn,
no te quiero ni contar. Todo el dia
huyendo de la patrona, con su mania
de tener la casa limpia y ordenada.

Glue conste que no hablo por mi.
Es 1o que me han contade otros
companeros. Claro que cualquiera se
fia. Fueron ellos mismos los que me
recamendaron un Coleqio Mayor, y va
VES. .. Reconozco que tiene sus
ventajas. La comida no es mala,y,
sobre todo, siempre hay quien tiene
algo de scbras en las habitaciones.
No, de hambre no moriré. También es
interesante convivir con otros
companeros...y companeras.

Pero lo que nadie me dijo es
que iba E tener gue estar
escondi éndome todo el dia. Segin un
amigo que vive en el pasillo de
arriba, esto es sdé6lo el primer ano
-é1 lleva tres aqui—, luego, cuando
ya sabes cémo funciona el colegio y
te adaptas a su régimen de vida,
puedes andar tan tranquilo sin que
nadie te moleste. Bueno, siempre
tropiezas con algdan individuo
dispuesto a amargarte la vida. Lo
mejor en ese caso es no hacerle
frente y escabullirte.

Cuando mejor me lo paso es
la noche.
andar por
ver la

alquiler? No, es
uno libre.
tiene l1la misma

por
Es entonces cuando puedo
los pasillos vy salir a
luna sin demasiados
tropiezos desagradables. A veces
me acerco a espiar al portero,
aunque me da un poco de reparo.

El que me desagrada es el
individuo que duerme en la
habitacién de al lado. Me la tiene

jurada. A mis compafieros también,
eso == verdad. Pero a mi
especialmente. Dice que todos

nosotros no somos mas que bichos
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repugnantes. Me preguntao por queé
creerd tener mas derecho dque yo a
estar aqui. Ah, claro, na habia
caido. Es que ¢él se cree un ser

superior. iSe puede ser mas fatuo?

En fin, no es hora de contar mi
vida, por muy asustado que esté.
Tengo que enfrentarme a la dura
realidad. Es costumbre en esta

comunidad en que vivo que sean los
nuevos integrantes los que lleven a
cabo las tareas mas engorrosas. La
que me ha tocado en suerte es la de

ir a la casa del director a por
comida, porque hoy, fijate, no la
hemos encontrado por ningin sitio.

No me parece mal, porque si hay
unas normas debemos aceptarlas.
Aunque a veces resulte jodido

cumplirlas. Si me descubre, como
minimo, tendré que irme de aqui. Yo
y muchos compaieros. Si no es peor.

No, definitivamente esta vida
no es para mi. Si salgo de esta me
iré a otro sitioc. No me gustan los
sobresaltos.

Bueno, a lo mio. Ahi esta la
despensa. Veamos que hay para
cenar. iAh! Quesa, qué bien.
iTarta! Vaya banquete nos vamas a
dar. Ya esta. Me voy; no sea que se

despierte alqguien Ye.-=i1Dios
mio! iHan encendido 1la luz!iEs el
director!iNo puedo esconderme, me
vera! Estoy perdido.

—iLER?! dQué es
propia despensa! Esto no
consentir. Va a haber
medidas.

esta? En mi
se puede
que tomar

Ya sabia yo esto no podia

acabar bien.

que

-Carifo, hay que poner remedio
a esta situacién. Acabo de matar
otra cucaracha. En la cocina
estaba, comiendo queso tan

ricamente.
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Se encoge, se enfria y me pone cara de tortuga.
Asiente lentamente. "estamos hablando en serio”, se
repite. Me recuerda a bBallardén. Yo 1le hablo de
misica cléasica compuesta por gente que no se ha
muerto. &Y cémo puede existir ahora que no tenemos
principes, lamedores de culos, ni misteriosos divos,
ni nada...? Pues si, si los tenemos, y mejores. Eso
si, funciona mejor con los muertos. A éstos se les
embadurna, depila, embellece, idiotiza y se les
inscribe psicodélicamente en un anuncio de camiseta.
Eso es "misica cldésica", un conjunto de melodias
pegajosas y acariciadoras de antigquos paladares y
otros 6rganos sexuales. Eso no es vuestro Amadeus, ni
eso ha sido nunca misica.

Hecha esta pequefa matizacién convendri decir que
esa wmGsica ha constituido siempre 1la vanguardia
ideolégica y artistica de los pueblos, vy eso no es
masturbacién intelectual, sino una necesidad de
expresar nuevas Ccosas con nuevos lenguajes. La masica
descubrié hace mas de un siglo que era capaz de crear
ambiente por si misma, y hoy investiga su capacidad
de crear espacio. Una masica es hoy una pirdmide o un
cubo de notas; se experimentan sonidos, timbres,
modul aciones nuevas...

Ya lo sé, ingeniero, es un puro. Pero si las
paredes se pudren es culpa vuestra y de vuestra

, miseria. Asi se han quedado, en esta Espafa feudal
los compositores envueltos en una inaccesible capa de
marfil. Porque la misica ha roto con la tonalidad
tradicional (bueno, esto sucedié hace casi un siglo,
ver Schoenberg, Berg y Webern y Krenek en la
enciclopedia) y con el ritmo adormilante y salsero de
tanto tiempo.

Por esto, Mozart es mas cercano a vosotros que
gente de ahora, que trabaja aqui, en Espafa. Tomas
Mereo, Luis de Pablo, no sé, muchos... Gente con un
universo claro, sincero, haciendo la misica mas libre
que hoy se hace en este pais, porque han sido capces
de superar la propia atonalidad, &1 dogma serial. No,
es un rincén de un museo en el gque ain no se vive de
vanguardias, ni modas, ni de dinero. Pero no os
preocupéis. Putearos entre vosotros.




9 0LY

ESTE MUNDO ESTA AL REVES




