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Si, resulta inevitable, referiros las causas

que han retrasado la aparlclon del NO 1 de
"PAPEL". Y la fundamental está implícitamente
lIgada a la promesa que os hacíamos en el NO
O: "mejorar, dentro de nuestras posibilidades,
el contenido y presencia de éste fanzine".
Y, sinceramente, creemos que se ha dado u n

paso
í

rnp o r t a n t e , aunque nuestra propia
í

n e xp e -

r
í

e n c l a y el costo de mantener, en toda regla,
la indcpondencia. han supuesto éste considerable
retraso.

Por otro lado, y ante el aluvión de tergiver
saciones, ponemos en claro uno de nuestros

principios .. (¡O?, aún existen!): consolidar
un espacio proplO, bastante huérfano aún, cier-
tamente, pero sin resultar "pro-tal" ó "anti
cuâl". No nus va el apriorismo, ni tampoco
nos gustan los prejuicios hipócritas.

Alucinamos bastante con las ampollas que
levantaron algunas colaboraciones del NO O,
muy dolorosas en algunos casos, pero hemos
de denunciar el fariseismo de cierta gente,
que, quizás, han t n t e r p r e t a d o dichos trabajos
con arreglo a sus propias intenciones.

Nos relacionamos con colectivos que gozan
de buena salud. La creatividad es nuestro juego
y. en esa conducta, no cabe convertir la anécdo
ta en chisme, ¡para l o que nus va en el envite!.
Que sigan aburriéndose.
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UNA IANANA TEMPRANO EN SUDAIER�
¿TIENE ALEjO 9UE: ""DECIR

ANn::s ""DE ...
?

.. /','
·,.l.',

DON MARTIN

4



11� [l�q)nlli�
Ricardo Teixidó

VISION (TODO=NADA)DE UNA IDEA DEL j�l�rE

En busca de la belleza, la profundidad, la simpleza,
te ;'puedes perder sin la rœnor duda en un mar de opinio
nes, razones y discusiones. Toda la estética del arte
se mueve al rededor de normas "amodadas" que, a Sil vez,
suelen tener a una serie de per-sona] es más o menos repro
sent a t ivos que rnuas t r-an o "guí an" como y cual es el carni
na a seguir. El di lema llega jus tu cuando llOS preguntarnos
cual es la influencia que estos ejercen en el públ ica
que presta una ¡11n1ma atención a cualquier actividad
ar t

í

s t
í

ca , ya sea supletoria, musical, li ter-ar
í

a ...

A mi en part í.cul ar, siempre
me ha dado un poco de mi edo ,

ver corno nlllneros.as pel'sonaG
seguian fervientemente a �

algunos crí ticos musicales

�y a sus palabras como dogma

tJJde fé. ¡Atención!, aquí es

�����roilo CU����llr�:l iâ�a u��
-

�\\\"__-

juventud que se apega como "'��
oyente-observador a las cor-r-Ientes �rt is t ieo-musicales
de hoy en dia. Aqui es donde hay que erradicar de base
el problema, pero cémJ?, se preguntaran; pues bien, I a

repuesta no es sencilla, pero si simple. Como positivista
radical que me considero, puedo afirmar que la expans

í

ón
de la mente en su más alto grado, desde casi el nacimiento
del ser hunano conver-t Lr

í

a a estos en se res privilegiados.
Es I o que yo vendria a llamar
generación de I a amp l La v

í

sí ón ,

en la cual 131 i nd i v iduo ten
dr

í

a un máximo de lí bart ad
de as lmí l ac

í

ón-doc is
í

ón ,

que con los aftos se converti
ría en experiencia y sabiduría.
En un mornell ti) dado ()S puedo
sonar' il ciencia-ficción o

a idea descabellada, quizás,

. ·5



6

una creación, en menos de un cuarto de
siglo, de una escuela-generación de la
amplia visión, donde la visión del arte
de cualquier tipo seria algo mul ti tudí na
rio. Un momento, dirán ustedes, no se per
deria entonces la alegria de encontrar
un dí amanj a , en nuestro caso, un artista?
No, ha y no, la generación de la amplia
visIón crearia entendidos, esculpiria gente
culta, y ahi es donde llegamos a la separa
ción de clases. Si, eso está c l aro , hay
men tes superiores y men tes inferiores.
y esto no se puede remediar, carnacadas.

RICARID TEIXIm mJINA.

, , -



DEL 20 Al 24 DE OCTUBRE

l1NIVERSIDAD DE MAI_jAGA

Durante los meses de Octubre y Noví embr-e , M\lAGA ha sido centro
de interesantes actividades cul tural es , destacando durante el pasado
mes la FIESTA DEL SOL - S fi e U - 8 6 , organizada por la Universidad
malagueña.

- Mesas redondas sobre "Ecologia
CmD alternativa poli tica" , "Uni
versidad años 70" y "Guerra Norte
Sur'".

- Conciertos de verdiales, ma

laguedas, flamenco, tunas, jazz,
rack, verberena, de la Banda Ml

nièipal, Orfeón y Taller de música
conteœporánea, asi mmo la actuación
del Ballet de la Universidad mala

gueña Contrapunto.
- En· el terreno deportivo: Mi

lla universitaria, Mlratón fútbol
sala, Ajedrez, Carrera bicicletas
y de motos de lentos.

NOcH.. DC
TeRROR

CINE CLUB UNIVERSITARIO

[M]lLDrE5)1r�fo\
[D)rE

o/J � [D) rE (Ot

- Asimismo hubo Muestra de Videos
Exposiciones, M.irales de Expresión,
Teatro popular, Gran festival
taurino, Cine, "NCXllli œ THRROl",
con las peliculas "HL GABINHTH
DEL mrrœ CALIGARI" (R. Wienne).
IIlŒ PAJARŒiIl CA. Hi tchcock).
"lA �IA œ tos THRRaffiSII C J .

Tourneur) y "REANIM\1Œ" CS. Gor
don). y DiscofortlIl (mp-RŒX ESPA
fbL 1986, RŒX INTERNACIOOAL Y
otro sobre CANTAUTORES.

r..... t' ft:. e- I i
,-,a ••��r.

Sonido,Vídeo, Producción

Alquiler de' equipos
. Pantalla gigante de video

Audiovisuales·
Clips musicales

Accesorios para espectáculos
PACO LOMEÑA

4516 27 . COIN 7



m Festival Internacional
Durante el mes de noviembre y,

organizado por el Ayuntamiento,
la Diputación y la Junta de Andalu

cia, se celebró dicho festival con

las' ac tuaciones de SMOKE BLUES

OCTET, PAQUITO D'RIVERA QUINTET,
NHOBOP, TUXEDO BRASS BAND Y otras

dedicadas a ECOS DEL BE-BOP, con

Tete Montoliu, Jimmy OWens, Joe

Newman, Ray Drummond, Gary Bartz,
Jerome Richardson, Al Grey ••• hasta

un total de 17 músicos.

m

8

JAIl

Otoño

_/

TETE MONTOLIU

Muestra de �[11�1E de

I

¡

� Interesante Mlestra de cine durante la semana del
7 al 15 de Noviembre de 1.986 , con los siguientes CI

CIŒ:

- ARQ INTERNACIONAL DE LA PAZ:

Viernes 7 Teléfono rojo ¿volamos hacia
Moscú? (S. Kubrick)

Lunes 10 - Naúfragos (A. Hi tchcock)
- .Martes 11 - Roma, ciudad abierta (Rosellini)
- Miércoles 12 - Testamento final (L. Li ttmann)
- Jueves 13 - Stremers (R. Ai tman)
- Viernes 14 - Kapo (G. Pontecorvo)

- SESION ESPECIAL:

- Sábado 8 - La noche del cazador (Ch. Laughton)
- Domingo 9 - La reina Kelly (E. Van Stroheim)
- Lunes 10 - El contrato del dibujante (P. Greenway)
- Martes 11 - El dinero (R. Bresson)
- Miércoles 12 - Sangre y salsa (P. Morrisey)
- Jueves 13 - La verdadera historia de Jesse

James (N. Ray)
- Viernes 14 - Olvidar a Mozart (S. Luther)
- Sábado 15 - Las noches de luna llena (E. Rohmer)

PUERTO
.

DEPORTIVO MARBELLA



- ELLOS Y ELLAS:

- Homenaje a FREDRIC MARCH:

- El Dr Jekill Y Mr:- Hyde (R. Mamoulïân)
- U:n hœbre (M. Ri t t)

- Homenaje � CA1HIm.INE I:m&JVE:

- Destino fatal (R. Aldrich)
- El último metro (F. Truffaut)

- Homenaje a GENE TERNEY:

- El castillo de Dragonwick ( J. L. Mankiewicz)
- El diablo dijo no (E. Lubitsch)

- Homenaje a ISABELLE AIlJANI:

- Verano asesino (J. Becker)
- Antonieta (C. Saura)

- Homenaje a TYRONE POWER:
- Chicago (H. King)
- El filo de la navaja (E. Goulding)

- Homenaje a JOHN CARRADINE:

- Ramona (H. King)
- El hombre atrapado (F. Lang)

- Homenaje a ROBERT MITCHUM:

- Eldorado (H. Hawks)
- Retorno al pasado (J. Tournellr)

- Homenaje a ASSlf.FfA SFRNA.:

- Circulo de pasiones (C. D'anna)
- El jardin secreto (C. Suárez)

- Homenaje a MERCEDES SAMPIETRO:

- Extramuros (M. Picaza)
- Werther (P. Miró)

La rnu o s t r a

cortometrajes
SI) c nmp l n t

ó

.\' o t r n c i c l o

decon u n

de cine
concurso

infantil.

ENRIQUE GUILLEN.

Illlll.

i
C/o BOLIVIA, 81

(PEDREGALEJOJ MALAGA
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(L �[Âl��1E1Dll��OI
Preguntaste si me querias, la última noche,

donde 1 a 1 una llena en ec 1 ipse cnn. el so 1 , Y en
tus ojos la malicia, igual que el mar. Eran

unas copas en el bar de siempre.
Yo tomaba un combinado de té con champan, enton

ces, y en un mamen t a en que mi r-aba . I.a 1 una, me

besaste.
Nunca el silencio dijo tantas palabras.
Las sirenas nunca saben cuánto te quiero.

La tarde del domingo, junto
al parque. El sol jugaba

• con las 1 uces del puerto,
la -línea del horizonte' se

coloreaba del violeta al

rojo pasando por el -rosa.

Flotaban nubes en el aire,
'directamente gri té tu nombre.

Las palomas volaron solas.

Cada dia sonaba
una música diferente,
la gente baila a tu

alrededor. La bebida
es generosa. Hay luces

de colores en el te

cho. Ellos se divier

ten, y hay un perro
que duerme bajo la

máquina a se encuen

tran miradas que invi

tan al amor.

Después de todo esto te diré adios.

Cuando me despedí, no dije adios ...

tu cuerpo con toda tu fuerza, todos
estos dias, tu rostro en el horizonte, recortado

por los pétalos azules de tus flores.
Por el aroma de tus ojos azules; linea y raya

sobre un punto.
Cuando me despedí no dije adios.

Volveré ...

MIGUEL �ODRIGUEZ.
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DANZA INVISIBLE
:�{{{ "¡Taxi!". Eran las 6 de la tarde y no encontré otra alternati-

.

:::t::t: vIa que me dejase en Torremolinos a la hora convenida.

Abr_i :i:i :i:i :i:i :i:i :i:i:..:i:..:i.:.:i:..:i:.::::;i;;;;:::: a puerta exhausto de lluvia y sufrí el reojo del taxista,
:;}}) pero no debía preocuparme porque eso ya estaba pa tentado. Dos
:}}}: coñacs más tarde, frente a "El Capote", su lugar de ensayo,
{{{: divisé las crepusculares siluetas de los Danza. Un breve saludo

¿Cómo recreariais el ambiente de 1.982?

JA: Teníamos cantidad de ilusión y
ganas, sin enterarnos realmente mucho

�i��J7�1:!�:��i������t:�!�i��;::;���i� lljll1;
...............'

![f��}}�¡:1;�ft;l�f�lg�:¡:!i�1 .11111
............ el sentido de que dentro de tres años ::::::::::::::::

•••••••••••• ��é r�:�[���s �!Úb�:;:::hi������!��nte. ;iilli
{{{{; 'Es que la gente � no recuerda temas
......... � -- --

:;:;:;:;:;:;:;:;: cómo "Sueños de intimidad" 6 "Tiempo

iliiiiiiiiiiiiiii: de aroor"?

{{{{;: JA: Si, pienso que si, aunque son can

:;}})) ciones que, en algunos casos, no respon

tttt:: den al feel
í

ng con que nosotros las

{{{{;: compusimos, pero, aún así, pienso que
:;:;:;:;}};; fueron buenas canciones, y mucha gente
}}}}:; las sigue recordando yeso está bien.

,.
r
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¿Creéis que iniciativas CÓlOO la que
di6 vida � aquél EP de cuatro grupos
maTag"""i:ï8fiOs, son viables en la ac tuali
dad?

RI: Yo creo que si, ahora hay más movi
miento de gente interesada por la mú
sicR.
JA: Bueno, pero aún as

í

fal ta uri poco
de "gani llas", porque ten en cuenta

qun , Y no es ¡J'JI' IH)r.;lT' riC! sobe rb
í

a ,

a lo rre j o r nosotros l)T� aquo l l a época
t cn

í

amos más carisma '11[1) .nuchos grupos
nuevos que ernp

í

ezan ahora .

RI: a qu i zás I a gen t '3 In;.11 ;lgl[IJltél �;n

Ea cunf orrnado COil tCT1l1r un Danza Invisi
ble aquí .

JA: Tambien. Es un poca nega
tivo, porque hay otros grupos

¡¡��t��::���::Ët�::!�::� •••••••••
�s �y g�!�� que han hecho

•••••••••
Bien, 'de todas formas, vuestra
ascensión 'fué meteórica,
verdad?

RI: Si, la ascensión y la

depresión. Todo vino muy
deprisa, pero no nos dabamos
cuenta realmente de la que
estaba pasando.
JA: Si, Y corœ t írnos muchos
errores debido a la inexpe-

rr::��:{�{:::�g��::::::: •••••••••
eramos, bueno, y somos todavía, {{:
cinco "catetillos" de aquí :()
de Málaga que, de pronto, :{{
nos vemos lanzados a golpe :::::::::
y porrazo a grabar con un

presupuesto de 4 ó 5 mi l l o

nes, con Julián Ruiz, y con

toda la prensa apoyándote.
RI: Se te cae el culo, vamos.

JA: Hicimos unas cuantas

tonterias, es verdad, pero
nos pudimos arrepentir a

tiempo.

r� �o�;,:,:�������ne:e������ ¡

I,

Incluso se comentaba por
�

---IIah1 que ibais "de reyes
por Madrid.

JA: No, mira, esa es la tipi
ca envidia, que hay tanta
en este pais. Cuando un grupo
sube mucho, hay gen te que
se alegra y otra que no,

que dice: "esos van de estre
llas". Lo que pasa es que
nosotros vmTIOS a Madrid y,
a I o mejor, liamos el taco

en una discoteca porque esta
mos un poco colocados. Somos

muy gamberros.
RI : Cuando no se nos conac í a

no decian que ibamos de estre

llas, decían "¡mira que par
de gamberros! "

. Ahora, en

el mamen to que se te conoce

un poco yeres un poco loco
a te gus ta sal tar cuando
te anima una cosa, ya quedas
de estrella si te conocen,

y si no te conocen, ni siquie
ra se fijan en ti. Nunca
hemos ido en ese plan, ni
nos han tratado como si fuéra
mos reyes a algo por el
estilo.

¿Era muy enconada las relacio
nes entre grupos en aquellos
tiempos?

JA: Si, habia muchos "pique
cillas" .

RI: Caimos mal en Madrid,
en general. Había que demos
trarse a sí mismo y a los
demás que se poseia la razón
y era muy dificil, no?, porque
cada uno tenía su diferente

opinión, y cada uno quería
seguir su camino. Era muy
polifacético el mundo de
la música.
JA: Uno de nuestros grandes
errores fue el ser muy "bo
cazas" en muchas entrevistas.
RI: Fuimos muy derrotistas
con los grupos que no nos

gustaban.

15



�IIIIII�I�IA 'ff
JA: Exac tamen te. Si tú haces
un comen tario y te preguntan
por .un grupo que no te gusta
y d

í

ces : "bueno .•• a mi no
lOO interesa esa ffiÚs_ica ... ",
pero de una forma educada,
y nosotros siempre hemos
dicho ...

RI'. 'Es u
.

da !
_

I na im er a.. ¡Canta
fa ta I!. Bueno, eso cayó muy
mal en Iv1adrid y, sobre todo,
porque nadie se había atrevido
a hacerlo antes. Era mucha
estupidez juvenil y, sobre
todo,·demasiada honradez.
JA: Casas de "muy niñatos".
RI: Después nos dimos cuenta

que hab
í

amos metido la pata
hasta la ingle.
JA: Pero la que pensábamos
antes, la seguimos pensando
ahora, aunque hemos aprendido
a ser un poco diplomáticos.
RI: ¡Hipócri tas! .

¿Cómo surgió Julián Ruiz
en � trayectoria de Danza
Invisible?

Hizo dana
no?

tanto teclado,

JA: Se veia toda el disco
dominado por montón de tecla
dos feos.
RI: Ese fue nuestro error,

dejarle hacer las mezclas

que le saliera del culo.
JA: Es una de las tonterías
de las que hablábamos antes.

RI: La verdad es que no podías
ponerte de malas. En esa

si tuación no podias decir:

"no, no, quereros hacer las
rœzc las ", era - imposible por
que él tenia la sartén por
el mango, le habian dado
un millón por hacer la produ
cción, el estudio era prácti
carente suyo.
JA: osotros metimos la pata,
porque Julián Ruiz no nos

hizo ninguna traición. El,
de pr íœera , nos di j a que·
si él nos producía tenia

que ser el director, y se

bautizaba como un dictador

liberal.

JA: Julián Ruiz fue una idea
de Ariola. Nuestra relación
con él fue buena, no tenemos

nada en contra de él. Lo

que sucedió fue ...

RI: Que avasalló con sus

ideas.
JA: Exactamente, y en el
estudio fue el director,
la producción era suya y
de Luis Fernández Soria.

¡Ah!, una etiqueta interesante

RI: A estudiar.
JA: Si, mira, la que pasó
es que Contacto interior
vendió mucho menos de la

(j118 r?sper::Jh:ln, r.rn l an 8"/
un bombazo y nu fue 8S0,

y aparte, nosotros, por una

ser
í

e de "gamberradillas"
y tonterías, pard lmos

-

el

interés y la confianza de
ellos.

16

RI: Di j eran:
II

i estos tios

que se han creido!".

__
Sinceramente, cœJPrcxœtió
aNtAC1'O- IN'I'ERIOR vuestra

relación con ARIOLA?

RI: No, condicionó que Ariola

no estaba interesándose por
nosotros.

¿Se podria catalogar a 1. 984
cómo el "año negra" de Jlô.NZA
INVISIBLE�

JA: Ma negra en el sentida
de que tuvimos muy pocas
actuaciones y no hubo ningún
material discográfico.
RI: Componiamos mucho, pero ...

JA: Un verano un poco tris te,
estábamos bastante defrauda
dos porque- teniamos cant idad
de roa ter

í

a l y no podíamos
grabar.
RI: Pero yo creo que en el
fOnda no fue mal, en esa

época aprendimos can t idad

y campus irnos muchísimas
-

can
ciones. Supimos elegirlas
porque, antes, todo lo que
sacábamos l o aceptábamos.
Fue posi tivo para el siguiente
disco, que salió muy redondo,
M\RATIDN.

La paradoja es que �THDN
contenia temas que escuchá
bamos en conciertOS-anteriores
a la edición de Mt\RATI-m?

JA: Si. la más reciente fue

Club del al cohoj ..

CH: y Por la fuerza.
JA: Las sacamos al final

del verano.

Marca distancias radicales

con aJNTAC1D INTERIOR.

JA: Lo rœjor de �THDN

es que se nota que es un

disco honesto, y mucha gente
la sabe apreciar.

Sin estar sOlœtidos � opera
ción de marketing? Práctica

mente, la hicisteis todo.



RI: La primera vez que nos

impusimos trabajar por noso

tros mismos. Es la mejor,
si estás en un status al to,
puedes contar con los mejores
diseñadores de portada y
etc. , como eso todo, pero
nosotros siempre hemos querido
intentar tener la sartén
por el mango, con mucho traba

jo y errores, para intentar

que la portada no la el ijan
sin que te des cuenta y muchas
cosas así como, por ejemplo,
que no te saquen un single
sin avisarte como hacen muchas
casas de discos con muchos

grupos.

Supuso �THDN la tabla
de salvación de DANZA INVISI
BLE.

RI: No, yo creo que era W1a

cosa que quedó como comprimida
JA: Es que, a ver si me en

TIendes, �1HJN no fue

que nosotros dijésemos:
"ahora vamos a hacer un LP

para caer bien", en absoluto:
nosotros hicimos ese LP aSl

.

porque 'queríamos hacer un

di sco de acuerdo con nues t ro

gus to, y no porque pensáramos
"ahora si

Qué pasó con ARIOIA después
de�T

JA: Se acabó el contrato.
RI: Si, pero ellos no la cum

Plieron.
JA: Tendrian que haber sacado
otro disco más. �THDN
tendria que haber salido
un año antes y, en el año
de �THDN, otro LP, no

un Mini-LP.

Pero, inmediatamente, firmáis
con 1WINS.

RI: No fue tan fácil como

eso. Hubo dos meses de hi s t e

ria colectiva, con cantidad
de problemas.
JA: Firmamos un mes antes
de marcharnos a Manchester.
RI: Si, firmar se firmó,
pero ya estaba apalabrado.
JA: El contrato con 1WINS
ha sido el ir por el LP.
RI: Es el contrato que noso

tros queremos. Ni la compañía
se liga a joder al grupo
cuando no le gusta, ni el

grupo tiene que depender
de la compañía durante 3
años. Te quedas bastante
1 ibre, no? , pues til tienes
tu año de trabajo y haces
un single a LP, etc.
JA: Podemos decir que est�nos
bastante contentos.

J:!.. trabajando con plena li
bertad, verdad?

JA: Si, toda, en la única
que ha intervenido 1WINS
ha sido en la elección del
single que, por cierto, fue
errónea. Pero todo la contro
lamos nosotros, buscamos
el estúdio, conseguirnos una

rebaja en el precio, escogimos
los músicos. las canciones
y su orden incluso. Sólo
intervino Paco Martin parer. ..

RI: Para rooter la pata en

er primer single.
JA: Si. sacó una canción
que está bien. pero no era ...

RI: Una canción buena y bonita.
pero muy corta que no servia
como single. Un single tiene
que ser una cosa muy clara,
pero Io que pasa es que l�sentró muy bien a ellos. S1I1
aliento era par-a nosotros
el primer single. pero vamos ,

que haya sal idb ahora tampoco
nos importa, es un tema que
en cualquier momento refresca.
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¿Estáis satisfechos del
tado de � grabación -y_-�
un repertorio tan variado?

JA: Si, es bastante variado,
yeso es una de las
buenas que tiene.
RI: Es algo que estábamos
buscando.
JA: Si, porque estamos sacando
canciones nuevas que
en muchas direcciones,
yo creo que en cuanto a compo
sición estamos mejorando.
RI: De las pocas cosas precon
cebidas que tenemos es de
hacer variedad en nuestros

discos, porque nunca puedes
dec ir: "varoos a hacer un

reggae", te tiene que salir,
bien un ritmo, una guitarra,
una voz, pero en el unlCO

morœnto que nosotros trabaja
mos a conciencia, es decir,
vamos a hacer variedad en

los discos, tratar de que
no aburran. Hay veces que
pones un disco y todas las

canciones parecen que llevan

la misma velocidad, el mismo

sonido, la misma cadencia,
eso aburre mucho. no?

Manuel Rubio

8

����r?�
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RI: Espuelas.
JA: No, No habrá fiestas

para mañana.
RI: ¡Vaya!, la primera que
había pensado y no he dicho.

¿No la esperabas? Esa canción
se trabajó mucho y después
se le quitó todo, la dejamos
en pelotas.

.

Œ: Nos t i ramos cerca de

un año sin tocarla, porque
se tocó un par de veces en

vivo, pero no salía bien;
la dejamos y, no sé como

fue, surg i o la idea de la

gui tarra y de qui tarlo todo,

incluyéndole un teclado y
una escobi lla.
RI: Es que ya tenemos ganas
de experimentar, porque lle

vas un tiempo componiendo
canciones cuadriculadas.

Lo decia porque, hasta ahora,
� única referencia podria
ser ASI W\RCHAMJS A lA GWRIA.

JA: Es la canción más mala

que hemos hecho.
CH: Esa canción quedó muy
mal en el disco. En un prin
cipio, duraba dos minutos

y era boni ta, pero al final
Juliân Ruiz tuvo la idea
de hacerla subir, subir,
subir ...
RI: y teclados apoteósicos
en plan trompetas de fanfa

rrias, eso ya la jodió. Que
riamos algo más sutil, pero
con la letra que tenia, 1OO

terle esas trompetas, pa
recia un himno de la oli�

piada.

Es que, hasta ahora, habia
un latente predominio de
temas más ritrrdcos.

RI: Con Juliân Ruiz bajamos
de tempo porque a él le pare
cia que todos tocábamos muy
rápido y, en cierta manera,
era verdad, porque con la
edad que teniamos y' hartos
de todo, pues. . . das una

marcha increible a todo la

que haces, pero también
le quitaba mucha frescura
a los· ternas y, de hecho,
en algunos perdió el bajar
de velocidad. Tiempo de aIOOr

quedó tan fria, tan lento

y ... tan blando.

CH: Es que en el local de

ensayo y en vivo tiendes

a correr un poco más, para
que sea bailable la tienes

que asentar, claro, pero
con Juliân Ruiz se hizo todo
mucho más lento. Bueno, tú
estás en el estudio, la pri
mera vez en tu vida que has

pisado lm buen estudio, y
el'I�S Inuy Vi.,l',]t; y llU t o das

cuenta, fretes l-a pata. Noso

tros hemos 100 t ido la pa ta

en muchas cosas. pero eso

es a I go que t e sirve para
la próxima vez. para no dejar



tu trabajo en manos de otros.
En este pais, un grupo debe
supervisarlo todo.

¿Habéis tocado alguna vez

fuera de España?

RI: Si, en Ceuta y l\1elilla,
y en Cantaria, que no se

sabe dónde está, si en los
Apen

í

nos ...

¿Os habéis sentido
tados por la critica?

maltra-

JA: Mira, toda la prensa
nacional es tendenciosa,
absolutamente tendenciosa.
Naso t ros no nos podemos que
jar, sobre toda a part i r
del últi.mo LP, del que no

hemos recibi.do ninguna crí�
tica negativa. No tenemos
enemistades, por el momento,
yeso ya es pos i t ivo , porque
salvo tres ó cua tro ele
mentos que escriben bien
y tienen bastante cultura

.

musical, apl icando sus cri te
rios con cierta parcialidad,
pues, excepto esa gente,
que no te voy a decir sus

nombres porque me imagino
que todo el mundo' los sabe,
el resto, pues mira ... , hay
mucha gente metida en la
crí tica actualmente que no

sabe y no está preparada
para ello porque no saben

No habeis sentido impotencia ...

Qi: Ja, ja.
RI: No, eso no, nunca.

MS referia a la inevitable
Cuestión : SIMPŒMINDS.

RI: Porqué me haces a mi

esa pregunta tan detestable?
En cierta época de nuestra
vida nos ha gustado SIMPLE
MINDS muchísimo, ahora estamos

empezando a odiarlos. Nos

gusta mucho todavía su pri
mera época, no así la america
na; y, a mi, no me desagrada
ba al principio, después

me dlcuenta que todo el mundo
ha tenido influencias. Igual
que David Bowie ha podido
copiar a Eddie Cochran, no

sotros podemos copiar a Vaini
lla Fools, si nos apetece.
No es copiar, sino basarte
en su estética, sus ideas
a algo, para empezar tu camino.

Nadi� ha partido de cero,

eh!, incluso filósofos y
artistas de todo tipo se

han basado en otra gente,
Maradona ... , Nina Bravo ...
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¿Compartís la opinión de
BERlANGA, en el sentido de
que una buena canción es

el reSUltado de haber copiado
otra buena cañC1ó�-

JA, RI Y CHRIS: ¡No, no,
no! .

JA: Al contrario, una canción
s

í

ernpre debe S8r produc to
de la inspiración. Siempre
que estás sacando una constru

cción musical, sea 'una melodía
a cualquier ritmo, por supues
to que se te deslizan unas

notas que provienen de escu

chas que has tenido o, a

I o mejor, resulta que S8

te ocurre decir: "bueno,
voy a intentar empezar es

ta melodía como suele empezar
el tío éste, que suele dar
un golpe así de voz", pero
luego, siempre, acabas desarro
llándola a tu manera. Eso
es algo que se dis t ingue
perfectamente, si ves que
una canción está plagiada,
la adivinas al momento y,
aunque ahora mi smo no se

puede decir que haya nadie
absolutillnente original, pero
nosotros, precisillOOnte, de
eso nos podemos enorgullecer,
pues nuestras canciones no.

son plagio de nadie, si acaso,

en la primera época algunos
temas, en su construcción,
podrían parecerse a los SIM
PLE MINDS, eso si es cierto,
pero la hemos abandonado,
gracias a Dios.
CH: Claro, los temas deben

I
I�
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ser originales, porque, en todo caso, podr
í

amcs dedi

carnos a versionear y es más honrado.

RI: Lo que pasa es que con el tiempo las influencias

se notan menos, porque vas haciendo tu personalidad.
El problema de BERLANGA es que él es un negociante,
no un músico. Para él, la música es negocio, 110 arte.

rn: Es todo l o contrario, a que AlASKA, en su úl timo

LP, diga 'en una entrevista que tienen un terna que se

parece a SIGUE SIGUE SPlITNIK, 8S0 es una güarreria,
y así la pienso, porque se debe tener orgullo' como ar

tista, aunque hay mucha gente, como ellos, que dicen:

"VaIOOS a coger un tana de WlA F1.ŒES y Io pjag íaœos".

Nosotros somos viciosos de música, escucharnos y nos

tiramos largo tiempo discutiendo y comparando, así co

gemos mil cosas.

--�--------------�C�O�NT�I�N�UA�R�A
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PEDRO ESCALONA
EXPOSICION

CASA DE LA CULTURA
FUENGIROLA

Comenzamos· la conversación con Pedro hahl ando de una de
sus mayores af iciones: el flamenco. "Para mi, el I l arœnco
ha sido un descubrimiento de tres años para acá. Más que
cualquier otra cosa, incluida la vanguardia artistica".

Pedro ent iende de flamenco porque la siente. Es la única
manera de entrarle al flamenco. Igual pasa con la pintura.
.; "El flarœnco rœ gustaba, s ímp lerœnte , pero llegó un roorœnto
en que rœ acerqué a él a través de la gui tar-ra".

Hablamos de la soleá, el fandango, la seguirilla, de los
cantes de campas, y sin apenas darnos cuenta ya estamos con

versando sobre pintura.
La primera vez que vi un cuadro de Escalona, de una forma

muy fugaz, me quedó una imagen de pintura hiperreal ista que
deseché después cuando conoci su obra más profundamente.
No obstante, le formulé la pregunta. ¿Hay algo de hiperrea-
1 ismo en tu obra? "No l o creo. El hiperreal ismo es otra
cosa. Nace muy 1 e j os de aquí , en EE. UD., porque es al l

í

donde
se desarrolla la sociedad urbana con más fuerza, acompañada
de la explosión de la publicidad y de la fotografia. El hi

perrealismo intenta plasmar imágenes no reales sino fotográ
ficas, imi tanda el efecto fotográfico ... "." Se plasma
la ciudad, sus vehiculas, su paisaje, con una técnica que
da a los cuadros la sensación de fotografias ampliadas. Yo

pertenezco a otro mundo, por eso pinto de otra manera. Es

muy importante en los pintores, como en los cantaores, su

entorno. Según sea este entorno surge la obra de arte marcada

por un sistema de vida, una sociedad. y tendrá validez siem-

pre que salga de ese entorno".

ï
I

!�

¿Son peligrosas las modas en el Arte? "Puedes quedar anulado

por los que la han creado. Hay algo de falso en tomar una

idea cuando ya han alcanzado una cierta repercusión social

y económica. Debes buscar tu manera. Debe ser la tuya. Sin

embargo, hay otros muchos Gasas en los que el artista conti
nua un trabajo iniciado por otros, llegando incluso más lejos
que los propios creadores de la corriente artística. PICASSO

y BRAQUE inventan el cubismo, pero es otra persona -JUAN
GRIS- quien sigue toda su vida haciendo cubismo. Eso es abso
lutarœnte válido. El no inventó el cubismo pero, tras dedi
carle toda su vida, fue capaz de profundizar más que nadie.
Sus cuadros Io tienen todo: belleza, creatividad. Eso no

es apuntarse a una moda. La moda es algo mucho más superfi
cial. Lo importante es buscar cada uno su lenguaje. Cada

Persona puede manifestarse de una fonna determinada. No rœ

considero un innovador. Intento hacer lb que rœ·gusta.
Pregunto a Pedro por los contemporáneos: TAPIES, MIRO,

])<\LI. De TAJ;JIES admira sobre todo su capacidad de síntesis:
"Tiene un lenguaje muy simple, muy pocas palabras. Lo que
intentamos siempre es sintetizar. Decirlo en rœnos palabras
y que tenga la misma fuerza. Qui tar I o anécdotico. TAPIES

está ya en ese punto, COIOO MIRO, con muy pocas cosas pero
soberbio".
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RlCAROO lDPEZ •

Me comenta Pedro la decepción que le produjo la exposición
antológica sobre n\LI. "Está su personalidad por encima de
su pintura". Pedro prefiere de Il<\LI su época primera y admira
su personalidad fuera de la común.

¿No crees·que la pintura de éste siglo es demasiado simple,
demasiado fácil de imi tar y hasta falsificar? "No lo creo.

El pintor que no es sincero, que no busque su manera, fraca
sará s leœpr-e , Se puede elegir cualquier camino, sea la abs
tracción, el expresioniSIOO ... Cada día es más dificil romper
y crear una nueva fonna. Actualrœnte la creación está más
individualizada. Creo más en el hombre como pintor. El hombre
tendrá su mundo y podrá expresarse.

)

:I.

1
1

La pintura de Pedro Escalona es, ante todo, suya. Hay poe
sía en la elección y el tratamiento de los temas. Una cabra

bebiendo, una furgoneta abandonada, cuatro camas, reses y
objetos cotidianos plasmados de una manera especial, irreal.

Siempre he admirado y envidiado a las personas que saben
sacarle vida a la vida. Eso es el arte, en la forma que se

quiera... "Todo está inventado. - Depende de tu capacidad.
Los elffOOntos están. Debes cogerlos y ponerlos a tu servicio.
No se pueden cerrar Los ojos, debes tenerlos muy abiertos

y ver las cosas y verte tú en ese gazpacho. Cuáles son tus

verdaderas necesidades ... ".
Por razones de espacio y tiempo se quedan muchas cuestiones

en el tintero. Tampoco hemos podido reproduci r más que una
. de sus pi,nturas. Espero que muy pronto y en esta misma publ i
cación podamos ver más obras de Pedro Escalona.

)
Il

)

s

,
)
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EL HALCON MALTES

EL TESORO DE SIERRA MADRE

CAYO LARGO

LA JUNGLA DE ASFALTO

MOULIN ROUGE

LA NOCHE DE LA IGUANA

PASEO POR.EL AMOR y LA MUERTE

ANNIE

EL HONOR DE LOS PRIZZI

••••••••••••

DEL 19 Al 23 DE ENERO
·1.987

FORMACiÓN PROFESIONAL
8 tarde y 10 noche
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Nacido el 5 de agosto de 1906 en Nevada, Missouri (EE.UU.), hijo
del actor Walter Huston. Tras concluir sus estudios se dedicó a la

l carrera militar, para pasar después .a desarrollar la actividad perlo-
:r

.
dística, antes de optar por convertirse en boxeador profesional, dis-
ciplina en la que obtuvo numerosas y notables victorias en la cate

goría de los pesos medios-ligeros. No obstante, en 1928, y prolon
gando la tradición paterna, empieza a dar sus primeros pasos como

actor en algunos escenarios teatrales. Escribe varias historias cortas
y novelas, algunas de las cuales hacen referencia al ambiente pugi
lística, que él tan bien conoce. En la industria del cine entrará a

trabajar precisamente como escritor, al ser el ca-autor, en 1931, del
guión de «A House Divided», film de William Wyler. Huston prose-

guirá en los siguientes años su labor como guionista al lado de directores como Dieterle y.
Walsh, entre otros, antes de debutar como di�ctor en 1941 con «The Maltese Falcon», adap
tación de la obra homónima de Dashiell Hammett. Sus siguientes experiencias como director
no se hacen esperar, dirigiendo, por ejemplo, varios documentales, en los que el tema bélico,

. de inevitable actualidad entonces, salía estar presente. En _1974 realiza «The .Treasure of
Sierra Madre», film que se hace con el Oscar de la Academia. Un par de años después
Huston funda su propia sociedad productora, la Horizon Pictures, de la que surge el film «We
Were Strangers» (1949). Poco después, empero, el realizador es contratado por la Metro,
para la que rueda en 1950·«The Asphalt Jungle», sobre la novela original de William Riley
Burnett; la película es galardonada con el premio a la mejor interpretación masculina (Sam
Jaffe) en la Mostra de Venecia. Tras un incidente con la Metro a propósito de la versión
definitiva de «The Red Badge of Courage» (1951), rueda un año después para la Romulus
Film la película «The African Queen», por la que Humphrey Bogart obtiene el único Oscar de
su carrera cinematográfica. Poco más tarde, «Moulin-Houqe» (1953), biografía de Toulouse

Lautrec, consigue un León de Plata en la Mostra veneciana. Huston estuvo casado con la
actriz Evelyn Keyes, pero después contrajo un nuevo matrimonio con Enrica Soma. Reciente
mente el realizador norteamericano ha publicado un libro de memorias.

Edmond Orts

"El cine"
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John Huston, 80 años
Cumplió John Huston

80 años el5 de agosto. Lo
han recordado las agen
cias y han hecho bien. Por
que se podía creer que no

tenía edad, que vívia en la
era y en el mundo fantás
tico de los gigantes legen
darios, con las arrugas de
los héroes que dormían al
aire libre de los bosques de
leñadores.

y resulta que si, que
tiene 80 eiios y que sólo
tiene miedo a una cosa,
morirse de aburrimiento.
Para evitarlo, ya prepara
otra película, que siempre
será te. penúltima. Entre el
halcón y el volcán por bus
car una metáfora en su fil

mografía llena de riesgos y
victorias, con ríos en Africa

y junglas de asfalto, ha pa-

sada 80 años. Como hom
bre que es de cine, escri
bió, interpreto, dirigió y
produjo. Hizo de todo, pero
más bueno.

Èn la vida fue hasta bo
xeador, to que le va bien.
Pudo haber sido «qençs
ter» a peregrino predica
dor, servir en la Caballería
mejicana (como to hizo) a

dedicarse al cultivo de la
cólera para luego arrepen
tirse.

¿Por qué la primera pe
lícula que piensa dirigir se

llama «Et muerto»? Con el

contrapeso de un puro,
una botella a una mirada,
John Huston anda por la
vida soñando celuloide.
Además de vivir.

(En la foto, dirige ((An
nie», en 1982).

CIt£: y foV\S

Septiembre'86
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El �"en España:DeI "&MI"al 1/Ipf
Entre estas dos expresiones onana

topéyicas poderos encuadrar la

realidad del cómic en nuestro

pais en los úl timos aïIOS. De
. una auténtica explosión a finales

de los setenta y, sobre todo,

principios de los ochenta, hEIOOS

pasado a un hundimiento general
al gri to de sálvese el que

pueda.
La cuestión es: ¿porqué ha sucedi

do esto?, ¿porqué de un rœr'cado

boyante' y un tímido reconocimiento

del comic COIOO rœrcancia cul tural

hemos vuelto al raquitismo del

principio?
La l'espues ta lia es fácil porque
inciden muchos fac tores, pero

probablemente el hecho determinan

te siga siendo el de siempre,
aquí no lee casi nadie, España
es (sigue siendo) en este aspecto
un pais tercermundista: 80 de

cada 100 personas adul tas jamás
ha leido un libro completo; y

aunque teoricamente un tebeo

es más asequible, la televisión

y el ví deo ofrecen también Imáge
neS' y son todavia más cómodos.

Si en un momento de termí nado se

llegarun a editar una veintena
de tí tulos de córnics para adul
tos y alguno de ellos incluso

llegó a venderse, ,fue fruto funda
mentalmente de la moda. Autores

y edi tares creyeron que había

llegado su hora e inundaron ilusio
nados el rœrcado consiguiendo
interesar a algunos reducidos

e influyentes sectores (prensa,
radio, mundo de la cultura en

general) que son los que dictan

las modas. Pero la cruda real idad

siempre acaba imponiéndose, y
el que hubiera muchas publ icacio

nes no quería decir que de repente
hubiera muchos 'lectores, sino

más bien que los mí sims de siempre
se veían obligados a gastarse
más dinero, y que unos cuantos

curiosos a traídos por la rmda

y porque era de buen tono leer
cómics se acercaron rmrœntaneorœn te

a ver de qué iba la cosa.



Los abusos de los editores (precios,_cali
dad i rregul ar) y el nacimiento de nuevas
modas desentendieron a unos y a otros.
Con l o que l l egarnos ja la si tuación actual,
penosa y a un tiempo esperanzadora, porque
las 3 o 4 revistas que quedan luchan deno
dadamente por subsistir procurando ofrecer
el máx írno de cal idad, de tal manera que
en un futuro próx írm las que queden serán
l o suficientemente sólidas corm para afian
zar' el cómic de una vez por todas en Es
paña , Y digo esto sin aún haberme
recuperado de la decepción y rabia
producidas por la desaparición
de Bruguera, no por anunciada menos
sen t ida, máxime s i pensamos en
ese maravilloso canto de

.

cisne
que fue el renacimiento del TBO,
siete números que guardo como la
más preciada de las joyas y que
espero tengan una continuidad muy
pronto.

PEDRO PAllO BUSTOS ACEDO

'.

\ lOS COMICS
\ Al PODEll'

�
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Conversamos con M\NUEL OlARTE mientras
bebemos Anis y engullúnos suculentos
polvorones.

�Iiil!l

¿Dónde realizas tus obras? ¿Cuentas
con taller propio? Mi taller es el

seco del río dónde construyen
Antonio Maiz. Es un local

amplio, pero muy mal acondi

Tiene terrible problemas de

Realizo mis obras al alegre
son las excavadoras que trabajan
en la Avenida o, tal vez, es que el

Ayuntamiento me está construyendo,
por fin, un taller.

Ya entiendo. Se venden tus obras?
He vendido ,un par de ellas a unos

buenos amigos que no quieren que pierda
la moral. Yo creo que la gente que tiene

dinero para compr-ar obras de arte,

aquí en Marbella, Lo hace como una

inversión segura, por tanto se preocu

pan exclusivamente de los art is tas

consagrados. No quieren arriesgarse
a cOlnprar obras de artistas jóvenes.

¿Qué proyectos tienes para el futuro? Tengo intención de exponer en

Sevilla y Granada.
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I
El anis sigue accmpañándonos mientras OOLITA DE NIEVE nos canta desde
el magnetofón.

¿Cuál es . tu rootivación para crear? Bueno, la primera novia que tuve
se escapó con un alambr

í

s t a de circo. Desde entonces, cada vez que
entre mis manos hay un alambre, no puede· resistir la tentación del
retorcerlo.

Dejé a un lado lápiz y papel y continuaroos la converaacron mientras
llegan conocidos y desconocidos que, tras pasear por la sala, conversan

con�. Realmente se encuentra.uno a gusto en éste sitio.

Avda. Ricardo Soriano, 38

MARBELLA
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ni en la noche ya estan ellas.

Angeles de medio dia

corriendo a buscar el sol,
el se fué con la doncella

que le dió todo amor,su

abandoneS· a l� luciernagas
�

:J g
:-0 I":l

� � !oJ

e:

y en lo denegro la angustia

_ •• se ricS.

Sin luz, quedó else espacio.
sin voz los angeles verdes,

que recogieron el cuerpo
de aquel que yacia en la fuente,
por un pesar •••prefirió el azul celeste.

Angeles, angeles verdea.

RosaRio.

parricidé\
tengo que hacer una desgra
cialt, pero no daba a entender
.I� .... " ... h ...... .,,,,,, rh,,, ...........

enlulados y con los ojos en�o'
[ecidos paf el llanto de vanos

",:,,� n�_ ... I., ..... '1 .. ti ....... "m. ... " .... _

sitos. Un vecIno Que estaba

ocupado en bachear ta carrete-
,., .. "", � ........ __ .. l ....... ,..1 .. 1..."

1
,



HoLA I �E. LLAMO BAReAQ.T.\ y
MI E)(\iO EN EL Ar�OR. \-lACe.
Gop-LA A MI N'OM�RE.. LA HI S
ToRlA Ç>\)E I..E� voy � C.ONT"I\R
TI E.NE. 9 uE. VE.R. (pN ESTO 'Y
C,ON EL.. E.::l'í�Ar\:\O MISrE:.R'o
9UE FWOEA MI VERS.ONA

FUE EN L� PRIN\;ÂVERA EL 60 � yo �AB\A IVACI DO
.I DAU'A:E. PEí£R MI MADRE sos 'DtERON UNA.

FI s.srn PARA CElE�RA.� MI LLE&A\)� AL IVIVN'[:)(; I

DJIIDo Ç>U£. Mt VA."'" L li. �S, DE
LA �L.TA �RISíOGRA('I�

32



:SA,:5A/3�J soy UN

'òRù30 MV MAL.o
�u� ...

I V I. o »; T R:'I\H: G·IJ \R.JH O

COMPL.tTA. f'JoRMt\LI
t>�D. LA MALDI CION

N O OPt{)A, Se.K1A,
LE.S OE. VIDA

-

,
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y PRONTo FU I LHJ!\ �EllA MU J E.�
Ç?L>tE TúVC SU PRl ME.R GR..P-f\l A,M.oA,.

SO,/ Poco l�TE.LIG'é"líE:, UI\l < CA.LMA¡ EN otAP- oc.Pt-

Of..S.(:'R�C.lADO(M( UNI(.O E.N-
.

SION LO (_otV$�G\)IRAS
c.�tVro RE�IDIP, EN LA. POfEN(.IA ..•

SE)lUAL, PER.O �HOR..I\... PER.O NO LO (.O"'�¡
GUIO 'I �oQ. �\JPVEh
ío SSío NO POD\P¡
SE.(:,U\ It ASt.

)

(
(

y FUE E�TOI\JGES CUANDO
ME. OI TRI SíE c...UE.NíA .

í L A. FA.MD� � MtI,L!JI OC) ¡\j!:
SIl\) t)UDA,DE fODO �9UE..L
�OM!3R.E DEl 9U E (\I.E:
f:t0A.MOR� A.A., S�
\JOL\JE.�I Po.

i I M PeJTENTT!
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Papel
La leshe que mamate

LA LESHE QUE MAMATE - es

un nuevo producto lácteo no desna
tado, pero con la ventaja sobre
otros simi lares, de que no se cor

ta. Y el pasado mes nos lo _ demos
traron en PAPEL.

Eran las 10'45 cuando rompían
silencio con un sonido bastante
guarro, más bien que tocando, pare
cía que estabffi1 ordeñando guitarras

Entre el públ ica más yogurtci tas

que nunca, todas vi!3ndo a mamá
Lasbe. Las letras eran de lo más
bruto, al igual que los empujones
que recibíamos," pero eso sí, diver
tidas.

La actuación duró una hora apro
ximadamente, y la mayoría del pú
blico salió contento a pesar de
las manchas de leche y los cardena-
les. �.

36

No retornable

a

Grupo
veces

pop con

mod
tendencias

y a veces

r o c ke r , que a pesar de
su inexperienci� ante el
público (sólo dos ó tres
actuaciones). supieron
es tar y dej arnos con buen
sabor de boca.

El repertorio que nos rnòstra
ron era muy variado (al igual
que sus componentes). Sonaron
canciones de los Clash, Beatles,
M3teors, Joaquin Sabina, etc.

Sonaron limpios, a pesar de

que el equipo disponible np
era nada de fiar (la mesa de
mezclas no paraba de echar humo).

El único fallo fue el del
trio la-la-Ia, que no eran miy
guapas que digamos. Por lo demás
todo bien.

JOHN MACDINNER



Pepe Trueno

LA'� Y TU (Victor Aparicio/Coyotes)

Anoche quedé
Volando alto
Carii'i.o, es to
En la mañana

atrapado en el misterio del rojo
las flores parecen brillantes
no hace daño ...Ven

hoy no quieres salvarme

. Recorro mi casa como un tigre enjaulado
Niebla en mi corazón, árrjba, abajo
Porque la sé, ya no te deseaba
La ciudad quedó muerta, el aire está temblando·

Niebla en mi corazón, la mañana y tú sois así
Algunas mujeres saben como dejar esa bruna en ti
Niebla en mi corazón, la mañana y tú sois asi
Algunas mañanas masticas esa triste tarta gris

Ni eb l a Ull Ini ;;rJruzón, l a mañana y tú sois así

Hoy vuelo bajo, no veo las nubes, no sé ni quien soy
Niebla en Ini cor-azón, la mañana y tú sois as

í

Al gunas muj')I'IJS saben como apagar use fuego rie ti

.. '

AQUELIA CANTINA DE LA RIVERA I
(J. Gia.' Castillo/Catulo del Castillo)

(Versión M\LEVAJE, Lp M\ROOT)

Brillando en las noches

Del puerto desierto
Corno un viejo faro
La cantina está
Llamando a las almas que no tienen dueno

Pues han olvidado las rutas del mar

Como el mar, el humo, de niebla las viste
y envuelta en la gama doliente del gris
Parece una tela muy rara y muy triste

Que hubiera pintado QUINQUELA �TIN

Rubias mujeres de ojos de estepa,
Lobos noruegos de piel azul,
Negros grumetes de Jamaica,
Hombres de cobre de Singapur.
Todas las pobres barcas sin rumbo

Que hacia las playas arroja. el mar,

Bajo los cuatro vientos del mundo,
y en la tormenta de una jazz band

Pero hay en las noches de aquella cantina

Como un pincelazo de azul en el gris
La alegre figura de una ragazzina,
más brava y ardiente que el ron y que el gin
más brava cien veces que el mar y que el viento

Porque en toda ella corno un fuego son,_

El vino de Capri y el sol de Sorrento

Que quema en sus ojos y embriaga en su voz

Cuando al doliente compás de un tango
La rag�zzina suele bailar

Sacude el alma de la cantina
Como una torva racha del mar

y es porque saben aquellos lobos

Que hay en el fondo de su canción,
Todo el pel.igro dA las borrascas

Para la nave del corazón 37



EL CARRO ,COLORADO (Los Tigres de Laredo)

Dicen que venian del Sur en un carro colorado
Traian 100 kilos de coca, iban con rumbo a Chicago
Asi la díjo el soplón que los habia denunciado

Ya hablan pasado la aduana, la que está en el Paso Texas
Pero en pleno San Antonio los estaban esperando
Eran lòs rangers de Texas que comandan el Condado

Una sirena lloraba, un emigrante gritaba
Que detuvieran el carro para que los registraran
Y que no se resistieran porque si no los mataban

Surgió un �16 cuando iba rugiendo el aire
El fara de una patrulla se vió volar por el aire
Asi empezó aquel combate donde fue aquella masacre

.
,

Decia Lino Quintana: "Eso tenia que pasar,
�s campaneros han muerto, ya no podrán declarar
y yo la siento sheriff, porque yo no sé cantar"

De los 7 que murieron sólo las cruces quedaron
4 eran del carro rojo, los otros 3 del gobierno
Por ellos no se preocupen, iran con lino al infierno

•

Dicen'que eran del candil, otros que eran del altar
Hasta.por ahl dicen muchos que procedian del parral
La verdad nunca se supo, nadie los fue a reclamar
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ny AL FINAL •..CAROLINAn (F. Márquez/paraiso)

·Carolina ya no sabe que hacer ni Que decir
Carolina se ha quedado sin speed
Carolina retrocede en el tiempo cada dia
Carolina alguna vez nos nacerá
Carol ina ya no aguan t a que la peguen como antes

Como cuando Carolina era mayor
Carolina deberia aprender sobre si misma
Carolina hoyes más joven que soy yo

Y al final, nadie se rie, nadie pregunta nada
Trivializando con el tacto a Berlin
Y el común amigo Lou Reed no se come con catchup
Hasta ahi podriamos Uegar

Carolina hoy juega con muñecos'de plástico i'n black
Sentada sobre una piel de semental
Donde el fin es siempre el mismo y no acaba jamás,
Carolina se está dejando llevar

Y,
.

al final, nadie asoma su trasero a Ia .vent ana

Y la que ayer era riesgo, hoy e8 carnaval

Y el común amigo Lou Reed vive en otra dimensión
A la que dudo mucho podamos llegar
Y para colmo en Fort Yukon escasea la nieve
Y para colmo en Fort Yukon no quedan abetos

Y para colmo en Fort Yukon sólo hay guarderias
Y para colmo en Fort Yukon ...

Todos los renos han muerto
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Radio Cadena Marbella
� Qp.

F.M. 94,5 YiZ. 8n1s16n de 21 horas.
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TITULO INTERPRETE

THREE HEARTS IN THE HAPPY ENDING MACHINE DARYL HALL
CANCIONES DUNCAN'DHU
REVENGE EURYTHIMICS

IlABY TilE STARS SIiINE BRIGHT EVEiRYTHING BUT THE GIRL

nVERPOOL FRANKIE GOES TO HOLLYWro

Lunes a vienl8S ,

'.

07'.00 ClASHXE PIllI) YH:lJ. Desayuno con los clásicos.
En tono anabl e.

08.00 !ERB (JI nil! al'\ST. Programa internacional en

lengua inglesa. Revista de actualidad y lllÍSica.

10.00 n:P 70. Relación de los 70 IIÉjores LPs de la

música actual en todo el mundo. Rigurosa qctua
lidad y criterios de calidad.

21.00 Al)JI VIVÍ! LA IAlSlCA.Selección del rœ jor Pop
lento de los últimos 20,anos.

23.00 CAFB-JAZZ. El Jazz a, través de' su historia.

,24.00 LA Ul3TA IÈ fA Ll.IiI\. Lo real y l o irreai. eon

la luna por testigo.
02.00 Al)JI VJVB LA IAlSlCA. 20 parte,
04.00 Clmms.

Silbado y dœd.ngo

En Iugar de LA Ul3TA IE LA Ufi'\:
'

24.00 ClASHDS PIllI) YHi>. Selección de clásicos en
tono desenfadado .. ',

01.00 IlL RAID ()IH NJ CIlSA. Gran música reprocluèida
por sistema láser eó'disco cmpacto.

LUNA if MEMA
Puerto' Dèportivo

Marbella
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GABINETE GALIGARI
GENESIS

GEORGE BENSON
HIPSWAY

HOWARD HEWETT

HUEY LEWIS & THE NEWS
IT BITES
JANE JACKSON
JOAN BIBILONI,
JOE COCKER

JOE JACKSON
JOliN FOGERTY
LAS RUEDAS

LINDA DI FRANCO
LIONEL RICHIE
LOOSE ENDS

LOS SECRETOS
LOVE AND MONEY
MADONNA

MIGUEL RIOS
PAUL MCCARTNEY
PAUL SIMON
PET SHOP BOYS
PETER GABRIEL

PRINCE & TilE REVOLUTION

RANDY GRAlt/FORD
¡ÜC OCASEK
ROD STEWART
SIMl"'LY RED
STEVE WINwoon
STING

SUPERTRAMP
TALKING HEADS

SCOUNDIIEL DAY�,;

LIS FOfi LOVEll

RAPTURE

THE BRIDGE

THE FALLING

TRUE COLORS

CHICAGO 18

INTO THE LIGHT

ON THE BEACH

MUSICA DE CONTRABANDO

A-HA

AL JARREAU

ANITA BAKER

BILLY JOEL
CARMEL
CYNDI LAUPER
CHICAGO

CHRIS DE BURGH
CHRIS REA

DANZA 'INVISIBLE

AL r:ALOIl nE liN AMOR I':N liN IIIIR

INVISIALE TOUCH

\oJllILE THE CITY SLEEPS
HIPSWAY

I CO�lMIT TO LOVE

FORE

THE BIG IN THE WINDMILL

CONTROL
PAPI ARE.YOU O.K.?

COCKER

BIG WORLD

EYE OF THE ZOMBIE

LAS RUEDAS

RISE OF THE IIF.AHT

DANCING QN TilE CEILING

ZAGORA

EL PRH�ER CRUCE

ALL YOU NEED lS ...

TRUE ELilE

ÉL AÑO DEL COMFTA

pnES:; T') PLII Y

GRACELMW

PLEASE

PAR/HW

ABSTHA(T EMOTIONS

nus �:IPE OF PililAlll SE

EVERY ¡¡�IIT OF MY HEART

PICTURE BOOK
BACK IN THE HIGHLIFF.

BRING ON'THE NIGIIT

AUTOBIOGRAPHY OF SUPERTRAMP

TRUE STORIES

an i'ma l ·magir
THE COMMUNARDS
STANDING ON A BEAUI

LONDON a HULL 4

CRASH'

THE OTHER 'SIDE OF LIFE

GET GLOSE

THE BEST OF
'_

THE QUEEN IS DEAD

BREAK EVERY. RULE

RAT IN THE KITCHEN

RUNNING SCARED (B.S.O.)
MAGNETIC HEAVEN

THE FINAL

t.h .. b 10\11 monk ...,ys
THE COMMUNAROS
TIlE CURE

THE SOUSEMARTING
,THE HUMAN LEAGUE
THE �IODDY BLUES
THE PRETENQERS
THE REAL 'THING
THE SMITHS

TINA TURNER
UB 40
VARIOS

VAX
II/HAM

WHITNEY HOUSTÒN
WORNING WEEK

WHITNEY HOUSTON
COMPAÑEROS
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TEATRO DEL SUR

GIRL

.LYW01

�WS

itlrturo""]Don
JTION

<!romplementos
r

ltlbaloríos
DISEÑO. ARREGLOS DE BISUTERIA EN

TODO TIPO DE ARTESANIA Y . MODA

A.vda. Antonio Selón
/

Edificio Giralda n.o 2 MARBELLA

Un cierto toque de avidez e�vuelve al perso
nal que, fonnando cola, aguarda junto a las

puertas del Teatro Municipal. Una oferta tea
tral que, ese viernes, "basada en un relato
de FERNANIXl OOI�, "EL· TESTIGO", hunde
sus raices en la más profundo y sabio de nues

tra cul tura: el cante jondo , materializándolo
a través de esos personajes que fueron los
iniciadores y simiente fructifera de ese gran
árbol actual que es el cante flamenco".

El teatro estaba casi repleto cuando los

prirœros focos del escqnar
í

o fueron al encuen

tro de los ojos, borrando los acentos. "La
acción se desenvuelve en un ambiente "arqueoló
gico", una de esas desvencijadas tabernas lle
nas de olores de vino y de cante. decoradas
con azulejos antiguos, espejos y carteles de
t oros y de Fi es t as. en cuyas paredes resuenan

las voces de todo un mundo que se fue ... que
se fue ... ".

Mariano S. Pantoja ("Juan", ,conocido del
Pantalón), llevó, él sólo, el peso de la narra

ción, con un monólogo que (y ahí radicó su

rœritoria interpretación), supo conquistar,
de principio a fin, los aidas del público,
enriqueciéndonos con un sentido dominio del

lenguaje y la í

ndql eb l e expresividad andaluza.
Una velada agradable, realizada en concerta

ción con la Conse j e r
í

a de Cul tura de la Junta
de Andalucia y de la Dirección General de Tea

tro', Música y Cinematografía, y la colaboración
d8 la Diputación Provlncial rte Granada.
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Gral. López Domínguez. Ii

MARBELLA
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Una tarde en el tejado
---------�9�-'�-L?�----�--�

----,

;íïFSrÁ 1£�aro!!!
¡ LO HAS CONSE(¡UI1)O!

DON MARTIN

.'
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Venta al Mayor
Alonso Bazán,7 .

tel. 775648

Logotipos, Diseños

Carteles, Octavillas

Promoción
de

Grupos Musicales

Tel. 77 03 60



 


