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El'lgendro la guerra, l
TemOB ante el terror� sangre:rica y excuisita

Miedo a la vida, amor al poder
a la guerra, al fusil, dictadura represiva •

. Democracia pasiva, ej�rcito y política
la misma porouerIa.
Yo he vendÏdo la jura cue hice a la patria

por unos minutos de libertad de expresión
para cagarme en ella.
Borrachos de poder
borrachos de sangre
borrachos de alcohol

Servicio militar: tortura popular
Irracional, in tolerante

Yo me cago, eSCUDO en tus leyes,
Vomito en tu armamento.
El Ejército lo creó el poder para defenderse de la verdad

No lo cre� yo

AUTQRETRATO DEL EJERCITO POR EL SOL.DADD Ng.� ...
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lli �t�����M �� �a��������SI ft, W��Ò¡� CA
S J�M,�RSCO - No hace falta ser muy perspicez pare �oter la paralizaci6n ���ti) qua astá sufriendo el mo vdm Len t o da nuevos grupos nacionales. N'o �Q � ·es posible desde luego analizer el fen6",eno ahora, ni saber si es �a::CJ uná crisis de reorganizeci6n pasajere a algo más grav'e. Lo cietto �a

a:F't es. que. se ha perdido el entusiesmo del principio, e s c a s ean los lIan. rn· �
o � zamientos interesantes., el interlis del públlico, los aistemes de

-

�ura, distribución estan caóticas y, la más importante, no se ven grapas �-� nuevo s que mantermgan el' interés. Se ha quedado la cosa en unos po- �'3::ft-4C-�; '-'

... .,._,U cos grupos "estab.J.ecidos" (los DINARAMA,DANZA INVISIBLE,etc •• ,) y r'1 un
Il,

un mont6n de los que no se sabe nada. Tambien es que ha fallado la OI

ti>::z: aportaci6n .de la periferia,. ehora sería su momento e- Las reflexio- rc::�_zpQ' CXJ nes que se pueden hacer son muchas pero eso la dejamos para cada
I � uno. Desda aquI, s6lo exprasar BI deseo de su �ronta y feliz recu- �O� 2t- peración. �� �- - - .._ - - - - - - - - - - - - - - - - - - �i � _

Eni cuanto a Zaragoza, no se puede decir que le haya elcenze- �<;), � do La crisis, más que nada porque no hebie prácticamente nada
paira ::o �U entrar en crisis .. De todas f'ormas, la verdad es lIIue peor no pod e- IòlQ tJW;, �

.,W mas estar: nos hemos quededo sin ningún locel,ebsolutamente ninguno, �� de actlJaciones; las in'iciativas que se llevan a cabill (discos,gires ••• } Elç:q son un dasastre y et.c. Pero vamos a dar algunas noticias nuevas: IN- c:: O9� t...l.a 'IiE.RfERENCIl\S va a ser, aparts. del nuevo nombre del bar Ilium, un nue- f"'TC'tl'"l� va aello d-iscogx.áfic.o que va e hacer su presenteci6n e principios �O ..... de año con urn single de PARKINS,ON. Tienen tode nuestra conrianza. �
O

F- Por otra parta, Cara 2. an t e el fracaso econ6mico· de los últimos �
� uB s.inglas. (GOLDEN ZIPPE.RS, y ALTA SOCIEDAD) va a intantar el caminà : ��I.;. O de los casse.ttes y proyecta grabar Ul1lla a lib REICH.

"

Z UJ_.CIE ..1.. .' \ . , . -

.f"') alZ - -No queremos dejar la ocasi6n sin meternos con el Excmo. Ayun- �'� j¡amianto de nuestra ciudad. Aparte de la nefaste programaci6n musi- �I.r..CJ cal qe las fiestas, se han inventado ahora una historia que huele· _.�..... a podrido a ki16me�ros. Uha MUestre de grupos de rack de'la ciudad n-ct='.� en pl!an de organizaros vosotros mismos, os damos toda la libertad �
, uÉ y facilidades', nosotros no diremos nada de ne da •••• pure demegogia �ê¢:l bar.ta, ¿a quién pretanden en'gaPlar? Si da vardsd, se preocupan algo :! �I-"t.i;:. qua raciliten locala's y madios, qua sa diriga", diractemanta a ls ger!. n M.IPUZ: te. que se t;ienan, qua dirigir, que epoyen les buenas iniciatives qua �Z�

.

ae las. prâsenta en vez da copiarlas dacarada y esltuerosamente.
_

: � �O
_ ¿Qué rros queda? -El extranjero. N'o ten;mos mucho que contar. �e

' �xEstuu.-im.os en t...ol'l,dll'es y s610 vlimos une actueci6n: en un cuartucho, I
n AU') debajo: urn puenta, tocaban THE APOSTILES (un jipi, un ska y un cdos I c::>-4 -r-W bastante malli, y luego THE NOC1'1JRNlll EMISSIONS (dos pentallas, unas

I �� cin>tas y ya ast�. Música más rítmica.Muy peracidos a SPK). Lo msjor i �tñ:l del concierto ara el púlllico: si descontsmos los músicos, al técnico I�-i� Y los chavales que Lo organizaban qued�bamos nosotros tras ly dos � �
c:x::¡ p e r aone s m�sl Para que Luaqo nos quejemos. Tambd,en astul\limo,s vlan1do �

! tj2 a RESIDENTS en Barcelona y nos supusieron une pequaPla dacepcilSn: su f'l,Il �
ci show, absolutamente correcto, nos pa raci6 f'l'Io,Bcadémico, y muy poco I � �
CI') eo rp r e s Lvo , ;J'litaI, que con la qua más hemos disfrutado es que con la

I-rtr::l!;;�en¿ actuaci6n da CECIL TAllOR: en este ciudad, llovlida de no se sabe d6n-LU
CI') da. Un grupo .extraordinario, con cantante a la Meredi tth Mon1k, y un·e I �cf) música aupard.ensa e intans.!.s1ma que nos mostr6 en cesa d6nde está al ! �� jazz da ahora: totelmente libre, flotando, e le deriva. :�t& - En rln.La conclusi6n pc dr f a ser que no est&· al horno. para mu-

'VI �t.d- chos bollos. Ahora, alillradecer las eo Labo r a c
í

orre e da este nQ 6 da p.l'l. 1 �:nz a AYRTON,. FERMIN' BERICAT,. ·OZlY I (ttred., p�g lS':},fIIARIAN'O L¡;f¡GARTDO, I� �� (,contraporteda), CHIICIlIIO y los chicos dal CIILIGRAMA.
. _. .U"JT1,-.,i

dii'n 2j i!Q; �¡�;:5 Œ3:� dll91 �;J�1 ��;I�
..
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EL SISTEMA MOOULA,R DE TRAX. iRA'X' es un sistema modular varia-

••��iI:i.llbJ.e de ilimitadas soluciones. Cada unidad independiente y aut6noma de TRAX

� ,�:;,(prOdUCe
módulos TRAX In d

í

v-í dua Iraen t e cr trabaJa en una red de colaboraciones

,.>. variables. Cada m6duilo (grafismos, audio, video,conciertos,emisiones radio-

a ir '" f6nicas" eXhibiciones,perfomances,etc •• ,) e8 identificado por un ruîmar o re-

�
�. ferido a la fecha de ideaci6n y/o realizeci6n. Cada módulo is un trabajo ter-

.

minado en sí mismo, pero .iempre puede ser usado en diferentes combinaciones

con l:If1nn!"Wnero variable de otros módulos con el fin de' crear nuevos eventos o

en t
í

dadaa TRAX. La a dh a s Lén. a TRAX no es ni vinculante ni exclusiva •••• No

. '!?g somos md e Lco s , pero producimos s cnf do s ; No aomc a actores pero a veces traba­

jamos en el escenario. No somos escritores ni editores, pero imprimimos lo,

que escribimos. No somos ertistas porque arte es una palabra que significa

todo y nada. ll-s amo s un nombre para identificar lo que producimos juntos e

I
Ln d.í v

í dua Lm en t e r Tfiàx ••••
l'RAX no propone nin'gún manifiesto ••••• La única cans-

I tante de TRP.X es su variabilidad ••••• TRAX es un proyect.o multi-media basado

imen
Italia pero con asociados en muchos países del mundo ••• TRAX es un siste­

e. ma de. produ.cci6n modular, no propone nuevos est.ilos musicales, gráficos o

I "_literarios sino nU.evas estrategias para el conjunto de product:os culturales.

Un pueblecito italiano, forte dei Marmf,prácticamente inlocaliza­

mapa, es la basa de este movimiento, arruestro juicio, uno de los

centros creativos más activos e importantes de Europa. Hemos dejado que ellos

mismos explicaran un poco de qué van porque por supuesto que lo hacen mejor,

pero podemos dar algunos datos más.

Creo, no tengo constatación alguna pero el número elevado de núme­

ros que llevan, sacados parece in dicarlo, que l a actividad primera de esta

organización fue el ,I;I.RTE POSTA·L. Pero ya en esta actividad muestran su carác-
.

tar eminentemente renovador revolucionario: no concebirán el arte postal
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THE AUDIENCE.

ï (ANTESI
N.B.Todas las generalizaciones

esconden una parte de la

verdad.



TRAX ,.

,,�como la actividad "artística" extravagante y sujeta a astrechas normas quedebía ser en principio (sa trataba esencialmente de pintar o dibujar sellosy sobres de correos), sino que con su varita mágiea lo convertiran en el me­dio de comunicación intarnacional más libre y directo. Y ello de la formamás sencilla: 'ofreciendo libertad absa:1uta a los p¡rticipantes: absolutamentetodo vale y se acepta, el único requisito es enviar 100 ejemplares de tu obra.Pero dejámosles de nuevo la pelabra, esta vez de uno de los últimos númerosde su magazine A-R.1fE POSTALE: "Este es un magazine v
í

vo y este número es unLn t en.t e de forzarte �� a reconsiderar tu actitud hacia los cli­chés dal Mail Art: el medio ya está establecido y de ahora en adelante ha­brá un.a corriente de esfuerzos Y.' shows siempre cambiante Y cada vez más. LaRed, Eterna es una escuela viviente de cooperación internacional, un vínculodirec�o entre culturas Y naciones. Su existencia prueba gue puede ser hecho:acción creativa positiva desde abajo tendeDte hacia un mundo mejor. El artepostal es relevante como una una nueva estrategia cultural Y no como otratendencia artística -de hecho� se dedica a reciclar modelos más antiguos­pero muchos (¿la mayor parte?) de fanáticos del Arte Postal sa quedan sólocon los aspectos más superficiales del fe�6mena� Esto es muy aburrido� por­que toda el fantástico potencial da la red es reducido a un estrecho y re­petitivo juego. As! pues, acabemos con los mamotretos, vamos a boicotearlos hábitos, ha llegado La hora de la Gu,errilla pos1i.-Art (arter-art)!,.
Poco tenemos que a�adir nosotros. Solamente recalcar esa voluntadde colaboración internacional, común a otros movimientos contemporáneos, ys su carácter �bierto totalmente a todo indi�iduo oue ruiera participar.Las producciones TRAX, aparte de los 43 números del magazine deArte Postale, comprenden abundantes y variadas creaciones gráficas, algúnvideo, organización de diversos eventos, y, por fin, la edición de seiscassettes, dos Lps y alguna oue otra cosa.
La dirección, por si alguienS33 anima, es la siguiente: VITTUREVia Raffaelli 2/ 55042 FORTE DEI MARMI/ ITALIA.

TRAX MIXED MEDIA PRODUCTS.
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Parece ser destino com�n gruposrpunk�
( c on conciencia) el tarde a temprano deponer su acti­
tud y camoiar su m�sica. Ahora le ha llegado el turno
a POlSO.. GIRLS ( La s L.hicas Venenosas). Pasion Girls e­

ran conocidos sobre todo por dos razones. Por hacer
fren te común con CRASS y por La edad de dos de
sus, miembros, más notoriamente La cantante V,I, con
una voz supercascada y tierna. Sacaron tres elepés en
4 ó 5 años, además de panfletos ,singles,etc •• , y su

último disco ha sido una verdadera s o r p r e s a t t'Uh e r e
Ï

s
t.he Pleasure?n es su título; en él han da s ap a r e c

í

do las
arengas, lecturas de panfletos y demás vicios crassia­
nos, para dar a paso a una música mucho más intimista
e instrumentalmente más rica de matices, oue e vaces
nos recuerda la música blues, otras el rock'n roll, el
punk. Pero deciaidamente, una música en la que el fac­
tor más importante es el sentimiento.

Transcribimos a continuación algunos extractos de
entrevistas y la traducción de tres de sus letras.

"
••• No nos llegamos a sentir nunca satisfechos con

el r o Ll o del punk, nos sentíamos limitados •••• fue ,si.­
plemente la torma de comenzar ••• cuan�o la puerta salt6
en pedazos, nosotros corrimos adentro con· todos los
demás. Pienso oue ahora hemos hecho saltar otra puer­
ta con "Where' the PleasuBe?n, y �ue hay todavía otras
puertas �ue nos �speran •••

n

u
•••• Estamos contra el s en t

í

m
í

en t o ae fuerza y a­

r.r.ogancia oue parece transmitir el rack, ese s en t Lrn
í

en­
to oue hace parecer a los músicos super-héroes con guitarras •••

"

n
••• La gente a veces me ve como muy sabia y experi­

mentada. Pero una de las cosas de la experiencia es

que suele alimentar el cinicismo. Pero existe tambien
la sabiduría de la "inociencia", la fresca apertura de
mente de un niño, y na creo oue se tenga oue peraer n�
cesariamente. Yo no la he perdido, todavia me siento
vulnerable •••

"

n
••••Nuestra vulnerabilidad pienso que es el mayor

vinculo que tenemos con la audiencia. Me siento vulne­
rable en escena a causa de mi edad y mi sexo. Siento
tambien un sentimiento de liberación cuando actúo y li·
bero estas ansiedades •••

"

"
••• Pensamos oue el punto clave de I o a ou� hacer.os

es mostrar que el sentimiento de rebeldía no �ermina
a los �5 años •••

n

•
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¿?onde está o, �Tu "e ti r

el Pl aCer
:�O Cuesta a: abajo. me 'a donde la div�e trata cl

uCho ver 1 r"as lm II ,ersión?
¿Dóncl el a"or

a "ue Pa
o ,

l'je cot está el Sen .

.

Sa.

Ni oCas bien tlm.1ento '"Una Pc-e Bbajo ,donde
Se, trata clgunta ni una)' asl an,t.on

Se he iclo?fi ¿Don cie �1 a"or clUcla Ces me guIl/ A 1 esta el
•

es

I' a mejor Placer cl'o es Que h
' onde sji;� no era Sin

a 11egaclo lea "; ido?
,j,

u eras Un Ob � una
almanad .

ora de movefI ¿Dóncle Jeto bien re
a Para tus

rse
¡Il'ie empuIastá el PlaCer '

lleno cie org�la1balgatas

/O,
¿Dónde e $: me dajas � donde la

O.

iOclo 1
sta el Sent. JOclicla cliversión?

Ganas
a QUe hacElrno ¡mlento, do'

Las palpitaciones, los silencios
"

.
Un

Punt
s es Ben nde est '"y luego el remordimiento .tJ. una Pr o, Pierd UChar.,os a

ahOre?Nada de I o oue decimos puede ser t om a co en seri o Del amor tr: ta ni unaC la
caoel'a

y

mOlestarnosNa·da de la nu e decimos es ment.ira ¿CUál s de la Q
dUda

Ci
e s tu h'

U e s e •N'ada de la nu a hacemos se o e vo e s t e r
é

•

ué
Put lstori I..rata

I
Bda habert a, CUal es?Ime clóncle

e

conociclo :u JuegO?�nora está t ,¿como t¡ qUe ere
U

nene'cI' .

e llamas?
t ¿Dóncl ,s el héroe

� ancle
Bstá t .

, "'e t
e

esta el Pl clesbocado U h'ja?
ramas BCer '

Desapare' me
lltilila ,donde la� T .

Ce el s diversión?r
._ e:m1na el sentimient"Donde Placer o, la h'

, '" está el
• ahora /'¡ 'stOriaI pun QUBcla Ci sentimient aCe frIo está

CpntadaPero esto es ahora el amor, el, amor es tú y

1-
UBdes

SUSlJr
efta dOlor P

o, dónde se h .

'

':>9 t far- BfO li a lO ?
Tomalo con c a Lme ç vam o s a tomarlo tranrullos

l
rata 961 ouedes ,.,.

Ta no se
oL a

ge a del �rltar' notaH�zlo durar, no CUlera oue se eche a oerder
�D

nte se tra amarEl amor morirá, el amor se irá enas te canoznsforma, 1Co a
gente e

Yo la he hecho todo an tes �� 1 e cligas
• ¿Cuál es tu n

ambia
�olo clIme P

a

?aclJ e QUe ombre?
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¥a lo he hecho todo antes
Perder la cabeza, comnartir
Amor en el baf"io, amor en el
Ya la he hecho todo ente.

lé'! cama

suelo
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Palabres en la oscuridad,re!piraciones acelerad2S
Le puerta se cierra despacio.al fin h�cemos

Ouieto mantenerte, conservarte conmico
Tém e Lo con cal me , tr.nquilAmente

-

No puede durar, vamos a perder] o

El amor morirá. el amor se irá
Yo la he hecho todo antes
Pero no contigo.
Ya la he hecho todo antes
Compartir mi cabeza, cerder mi cama
Amar por rutina, una Cosa normal
Ya la he dicho todo antes
Palabras en la oscuridad. alzar la

Nada de la r.ue hacemos sobrevivirá.

� ....
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t;; '" ct
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Siempre sucede de nuevo
No hay rue preocuparse, no hay oue llorar
Otra cara, otra o c a s

í

ón
Siempre sucede otra vez

Otra onortunided.otra historia
Ot'ro suaMa del oue despertar
Cuando no. llega la vez.
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Farmad(i) en S y dn e y, A u s t ral i a , en 1 97 8 ;, S P KJf u er ón " el p r i m erg ru p a � p a s t - pun k a u s­
traliano que usaron m:áquinlas rítmicà�;I' cin�;¡as y. a

í

n t e t Lz a d o r e a para\�crear ,losquequ�zás eran los más agresivos sonidos p.e,la época. Musicalmente;'1?sus,in-fLuencía s eran los alemanes: Kraftwerk, CaF.l�; New!, Faust, y los m en o s jcon o c L-dos.Lndí vd du a Lí s t a s. amt:lricanos: Harry Part'�hi. (que construía todos sus 'instru'_:
mentasde objetos encontrados) y otros. Tambien sacaron inspiraci6n de las no­
velas;de J.GJ.Biallard "Crash" y "rhe Atrocity Exhibition".
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un v_i'��'��iJf;�ntenlto da romper con, el hecho de S�::�.i:�iB��alización.
El prim�.f;·alb.um fue editado en S,ide Effekts Re co r ds

__.�!ll98l e inmediatamente
se con vdËt Lô en el clásico del género Post-industri.,,�lt!,�ido, aun.oue conservando
urro e ritmos fuertes subyacentes. '-:���..t'il" ,:1:,,�. _,�
De vuelta a Australia en 1981 para trabajar en su ;¡�0�do albu�?�n unas condi­
ci on es más fa vorabl es, pa sa ron par San � ran ci seo, �·�ril��l���2.t1·,¡ ::>i dn ey pr esen­

ci6 una. de las más interesantes actuaciones de su historia eh una 6ábrica a­

bandonada, donde SPK itoc6 al aire libre en un bello escenario de naufragio in­

dustrial, mientras se proyectaban su colleci6n visual sobre las inmensas chime-

n1iás:.' .""'��;-''''. "."",.;:, " ""·.·,,t.,. ,;'::;'.�' > ",�" �.>".,

".,��
un � �Ç}:�ra );CO�!�:l] . f e7has; ñu e torg�n i z�da�'�pD�;,�,e}�l\ gruP9. �n�!os �tJ�,A. .. ��, ) 9��;I.���t�.�'�,;·,
�?��Fldent��+anz?m��nto�del�pr�Ter�a��umld�lpercusion metalica�,n Mayd�de,1982,
plàsmando una idea que SPK hab!a,,;�'s�!�9!0 :usand�{�es�l sus c om

í

en èoe (iH prirrier'¡
s í.n qjl a "1\lJO mo r a

" tenía un taladro!neumático como! su 'unic;o In s t r um en t o)
E1 album "Le í.chen ach r e

í " fUE�rP'�i�:�i;;;�te editado "io,r ;';'1 sello californiano
Tn e.rm

í

do rr y ha sido recief1J!;'��r:!,te reeditado en Inglaterr,a por Side lffekts.
,

Una gira pot'. Alemania e )talía?sigui6 a finales de -l982,"y despues de muchos

cambios SPK est� residi�odoc por el momento en Inglaterr�(pi?neando varias per-
• "'�.. ). ,

•

•

'l'.

fcm an e e es más, y e�;:J.ên1<'z�f!11ento de un s í.n q.I e para despues del \verano, y un al-

bum para fî Ln a Le s dà este año.
Wa h an damo e t r a dò jjs e r una de las pocas bandas verdaderament.e,�intE(resantes que

hay en el ��Ddo, y' �u capacidad para emerger con una amplial�arie�ad de esti­

los musi£_I¡�l>lë�s !S.eguramente continuará •. Ya, estan comenzando a.in:,:más all� de

la ideá �c:J.a'·f:�percusión metálica que ellos com en z a r-on y que ahor.a.IJ.ç;�nta con

,t�.o�s.4Fdores. Los pL''O�ect.os ven id:.i3ros seguro que sor�ren d��l:I:.Eg�m�cionan
a�los l.D_c1iutos y de sp r ev en Ldo s s No s o t r o e .e ap e r am o s que tu Ln t e r a s Eon t í.nue ,

Afectumsamente: SlD� l��lKI5 ��. SPK N
H I

I



H:ORBOR
�ORROR CIRCULAR.
ASA.MBLEA EN LA ATM()SFERA EXTERIOR

DE LOS MONSTRUOS DEL INTERIOR.
HAN SONADO LAS ESTRIDENTES TROMPETAS

SE CON�OCAN LAS FUERZAS DE LA DESTRUCCION

EL FUTURO Y EL PASADO

JUN10S PARA SU MACABRA MISION.
ALU ESItiAN:

EL RENCOR DE BABEL

EL IMBORRABLE SABOR DE LA PRIMERA SANGRE

LA ANGU.STIA OE LA V'IDA GALACTICA

HORROR FAI"IILIAR

EL HOMBRE SE DEVORA A SI 1"1151"10

HORROR ORIGINAL

DIOS ES EL UL1IMO MODELO DE HOLLYWOOD

DE "COS.- �IS�OSA y ASESIN�

TIENE CIEN DIENTE.S Y VERDE LA PIEL

SUS ANGELES CON SONRISAS ESCALOFRIANTES

ESCONDEN EN SUS TUNICAS DE COLORES

LAS LLAGAS DE SU PIEL RODRIDA.

�ORROR PRIMORDIAL

CON LO qUE TODO EMMPEZO

y EN LO qUE DESEMBOCA

APENAS ENTRE�ISTO

EN EL SUEÑO,LA HISTORa a EL DELIRIO

HORROR
HiORROR CIRCUlAR

EL MUNDO DE DESTRWYE

PARA VOLVER A SU PRINCIPIO

H:ORROR FAMILIAR

EL HOMBRE SE DEVORA A SI 1"1151"10.

B.R.



libro de ANDY MACKAYp
Era un aparato no considerado como instrumentoOue hizo posible la música electrónica. Aunoue desarro_llado hacia 1935, el magnetófono no se comercializó hasta 1950. En 19t8PIERRE SCHAEFFER prodUlffo algunos estudios rue dio en llamar "musicue con­cr'te", usando K*�ta discos de gramófonos con efectos sonoros teles como

ruidos de tren. Estos se manipulaban mediante alteraciones de la velocidad,sObreimpresiones de un sonido sobre otrc,y demás. En Octubre de 1948 se rae
dió así un "concierto de ruidosw• Como resultado del inter's genErado, la
red de radiodifusión francesa (RFT) dio a Schaeffer más facilidades, inclu­
yendo el uso de magnetófonos. Schaeffer, en colaboración con uno. de los; músicos jóvenes que estaban entusiasmados por las posibilidades del nuevo:¡j;"� medio, PIERRE HENRY, produjo la primera composición extensa de música con­
creta, "Symphonie. pour un Ilrnmme seul", que se estrenó en 1950 • .En 1951, el
ijrupo de "musique concr'te" se estableció en la estación de radio de París,
el primar estudio electrónico donde se podían procesar y
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Fue este proceso de organización en el est�dio la cue produjo en

musique concr�te los primeros ejemplos de una forma de música enteramente

nueva, creada en su forma definitiva por el compositoff sin el oroceso tra­
dicional de escribir una partitura a interpretar ooro¡�gsmúsicos. Era esta
ausencia de una representación abstracta de los pensamientos del compositor
la que se entendía por m�sica "concreta", aunque el término se usa por la

general mas para hacer ràferencia a la música cue se sirve de sonidos "coti­
dianos" más que à los generados electrónicamente.

otra obra importante que se sirvió del uso de la cinta en este

temprano oeriodo, "D.éserts" de lI'AilS-a, tambien refleja el tono existencial
de la época en forma más somb.ría. Varèse escribió: tt-

••• los desiestos son

para mí no sólo los desiertos físicos de arena, mar, montes y nieve, del
espacio exterior, de calles vacías •••• sino tambien ese espacio interior
remoto que ningún telescopio puede alcanzar, donde el hombre está solo en

un mundo de miseria y soledad esencial •••
" La otra obra mayor de Varèse,

"Poème électronique" (1958), yambien utiliza una gama muy amplia de sonidos
como material básico. Descri�a por el compositor como "protesta contra la

inquisic.ión en todas sus formas", comprime un gran vigor emocional en tan
sólo ocho minutos.

La obra temprana de JOHN CAGE. sobre cinta, "Williams Mix" (1952'
que se pu.ade considerar el primer ejemplo americano de música concreta, es

un montaje anárquico de una muy amplia gama de fuentes de sonido, combina­
das al azar de manera inquietante y perturbadora con �!JCh2S v2riDnte�.

Tanto en Europa como en América� los comnositores continuaron
fascinados oar las riquezas misteriosas del sonido DUB se podia obtener
de objetos bien familiares, a través del poder de transformeción del estu­
dio. Los pioneros de la música dd cinta de Estados Unidos, LUENING y

U.5.SACH.E.VSKY, crearon varias obras de gran influencia sirviéndose de instru­
mentos tradicionales y poco más que un grabador y un micrófono. Ussachevsky
utilizó un piano en su "Sanie Contnurs" oue, mediante cambios de velocidad
de la cinta, se trasformaba en sonidos profundos tipo gong al reducirse las

revoluciones, a en biillantes sonidos metálicos cuando se aceleraba. Otro
efecto utilizado mucho en la música de cinta era el sonido sostenflilo tipo
órgano, oue se conseguia cortando el ataque de una nota. Luening se s i r v i

ó

de una flauta como base oaratdos composiciones cue él mismo describió como

"piezas impresionistas d�v�i�����", "Fantasy in Soace" y "Low Speed". Esta
última pieza,. como el título (8aja velocidad) sugiere, explora el sonido
o b t en i do rd e La flauta al llevarla por debajo de su gama natural, aunque el
sonido se modificó tambien a� con una especie de reverbedador yeco.

Otro modo de apreximación al uso de la cinta como medio de campo­
sic�on musical fue la utilización de la voz humana, concéntrandose por Io
general más en los sonidos del habla oue en los producidas por el canto.
Henry, oue ya se había servido del habla, la risa, la respiración,etç., en

la "Symphonie pour un homme seul", produjo una obra, "Vocalise" (1952),
donde únicamente aparecía el sonido "Ah". El compositor italiano LUCIANO
BE.RIO usó un t e x to m a.s largo, un extracto del Ulysses de .Jo y c e , en su pres­
tigiosa composición "Th em a

" (subtitulada "Omaggio a Joyce"), escrita en

1958. A pesar de oue las palabras se usan de manera rue gradualmente se

sacrifica el significado al sonido, la forma de la pieza está (más a menos'
determinada por el texto con considerable efecto dramático conforme la voz

femenina se va haciendo inintèligible. Una obra posterior (escrita,como
"Tb em a

v

, para la soprano Cathy aerberian), "Visage" (1961), usa sonidos
vocales no verbales tratados electrónicamente, extendiendo el "stream of
consciousness" (La corriente de La conciencia) de la anterior pieza de

Joy ce .•
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IGNACIO GUEL3ENZU
:z: - Bueno, Salva, me ha tocado comenzar a m I , Nosotrosnos conocemos desde el 76 6 77 en Cue aparecistes por Zara­goza, proveniente de Madrid. Cuéntanos un poco tu exoerien_cia de estos años en laragoza.

5 - He estado t f a b a j an d o , Vine aouí y me puse s trabajar.
en varias cosas. o , Pint..o, tambien me dedico a o

í

n t a r , y he

hecho unos cortos. Ultimamente mi afición va por allí, el cJ
ne. El cine y el video.

s - Tú, sin embargo, no trabajas, ¿no es así?, ¿podrías
expLicarnos un poco qu� haces?

I - Pues normalmente diletar. Me considero un perfecto dil!.tante. Hacer, hago las cosas oue se me ocurren, puedo. me ao!.tece� me ?ustan y mi Q€reZ2 me permite.

s - Estupen do. Y en cuan to a tu pen sami en to ......

I - !Hala!,. pregúntame más, así diºo lo de exposición enNru Vcr

.,.ti
-

Id
I UI

� - ��! sí, pues ••• como ye sé Cue pintas, te dedicas a ladecorêc�on y otros asuntos que tempoco va; a nombrar ahora,¿tien es algún proyecto inmediato en este sen tido?

L- LOué

I
9

1
en pin tura. ¿oui
interesa?

horror!. Así, no.

� �iQué horror, por qué? Bueno, pues no sé,es la Que estás haciendo. Qué te preocupa a te

r -Preocuparme, relati varnen te. In teresarrne, regular. La
que pësa es Que con los tiempos oue corren, pUBS hay oue ha­
cer lo Que hay Que hacer. Y ahora se trata de mucho pegote ymucha cosa. PUBS nsoap ah�ra tengo prevista una exposición en
Nueva York, posibilidades para otra en Pa r Ls.; y de mo.ante,
como más eso, una aquí en Caligrama.

s - Bien, cambianco de tema. Estamos aou! para una entre­
vi$ta Que nos ha pedido Viriato, para el fanzine éste Piratas,
no General Motors, cue dirige. ¿Gué te parece el fanzine, la
que hace Viriato, y los fanzines en general?

I -Como fanzine me parece el mejor. Pero tambien te puededecir Que no la leo casi nunca poroue a mí los fanzines me ma-
rean.

s - En eso te dey La razón porous los fanzines de Viriato
tienen una letra tan reducida cue descues de leer una páginate tienes Que tomar una asoirina y descansar un rato._

:s: - Aoarte de Que yo tengo un problema de vista. Desde los
18 a

ñ

o s debo tener como J ó 4 Ó 6 diootrías. Entonces, c La r c ,

yo cada vez cultivo más la cultura visual, pero la visual de
la Deco oue auedo ver. Pero letras reducidas y tal, nada, �ue­
no ya te conté Cue rr e dejé los ojos en el Seminario leyendo
breviarios.

s - Si �a te nu s t an las fanzines, Ç:e gustarâ al menos leer
algún �iDo de revistas a literatura •••

r - c n realidad, hace años Que no leo nada. Vivo de un re­

ciclaje, ce la búscueda en la memoria de la cul:ura antigua.
Me acuerdo de un li�ro, �ar ejemolo, cue leí hace años y en­

tonces me 10 reinvente. Como o en e r a Lm eo t e casi todo. Y asi
voy jor I a calle y r e oareç...,e toQo�.ar..Ê.villoso. Es la mejor.t ...... c r: �f\� ,,�11\ .. 'I. r-:¡;"""\. =e, '-."':



MUN'DIA�L
SALVADOR VIDAL

� - Oános algún ejemplo de ésa ViSlan particular tuya,
¿C6mo ves tú Zaragoza, así en general?

1 - Estar en una ciudad o en atra es un accidente. A

estas no hay por Qué verla ni oar abajo ni por arriba.

Yo la veo as! como un poco Fantasma. fantasme p cr nu e- en

realidad no la conoce n a o
í

e
,

ni los de dentro, ni los de

afuera, por supuesto. Se me OQurre como dato cue ruizás

sea la ïiní.c a ciudad en Que la mayor parte de sus habitan­

tes habla de ella dándele un neminative singular, ceme

si fuera alga indeJn3ndiente, un personaje o algo así.No
se piensa en ella, como otras ciudades, como un espacio
físico donde tien�n lugar fen6menos sino como una espe­

cie de (ótsm. Es una ciudad cue da un poco la sensación

�e vacío, quizás porque no tiene la vitalidad �ue debie­

ra ser por su tama�o.

Je -Ahera varnes a velver a tí, y vames a hablar de la

�da. Que ne hemes hablade. Cuande mentaste DADA,cue
�o tad el mundo sabe es la tienda de ropa más moderna

! de la ciudad, ¿te la pLanteaste como un negocio, como

I
un medio para desarrollar iniciativas ocultas,para li-

I
gar e para ser tedavía más mederne?

la

� _ Pues en realidad ha salido como otras cosas que

he hecho antes. Me moví por un impulso, unas ganas de

hacerlo Que en defïnitiva son ganas de pasarlo bien. Me

atraía la idee de conocer de cerca el mundo de la moda

en sus diversas facetas: diseño, industria. De todas �������������������formas, para mí, como te digot es muy importante el op-'

pricho, hacer las cosas �.z••• sencillamen�e porcue me

apetezcan. Siempre me ha gustado la relacionado can el

vest�de y el presumir.

S -aueno, vayamos oar o e r t e s ,
cue no sé si entiendo

Lo cue me preguntas. En cuanto al vestir, yo la conside-

ro como una de 12.5 actitJidades ::lásicas del hombre. Taoar- :, .....
,

". ;,"'"
se, taoarse for necesidad y por gusto sobre toda .. (5 tam- , �
bien un modo de e x o r e s e r e e

,
e e ::-ostrasse, Qe hablar con

"
....... �

los demás. Por la demás veo el :-:undo de l a rooa parejo ".1
a :os otros camoos del arte y la vida. Por mooerno, en-' I
t

í

e-i co nuevo y siemore se estan o a c
í

en d o COS2S nuevas •• ,

5 -Pero nos estamos ponienoo rnuv aburridos, Ignacio,
a ver, vamos a c amu

í
a r de tema. af.me, por ""'ejemplo, de los

per30najes popul�res de la actualidad espaAola, ¿nu� acon­

tecimiento u noticia te ha hecho sonreir de nuevo?

'ro

,e

cJ

s

."'UI

er

�. - Pues •••• déjame pensar. Que la ma r r o e s a de Griñón ae
t/:¡ .3 rt\�� il- t"�"b" Jar.

I - ¿Y no crees cue una tienda verda�eramente moder­

n-a debería vender ropa de usar y tirar, no sé, como un

mechere Bic? Unas belsas cen las cuatre prendas de la

temeerada que valieran 500 pts.? ya está. Le cue te cui�
,ro oreguntar es c6mo ves la mooa en la actualidad, �am�
una actitud de vanguardia o cama un èEiàduo de la deca­

dente Europa. Es que yo personalmente que somos una ra­

za a extinguir, el hamore europeo. Veo La cultufa Ll ama-«

d� aosurdamente �moderna" como el �ltimo esfuerzo de una

�ultura agotada. y ante esto hay dos posturas, cama las

",oía al final de la Antiguedad, la de les fi16sefes ci­

"!cos y demás que se recreaban en u� último resolando�

de la cultura clásica, y los r.ue corríasœ a bautizarse.

as,

e

e
1\
I
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_ Si an les primerae pégine. hebl�bemo" do unn cierta crJ.Je
.

en le nuave música aspa�ole, no se ruede erlicer al camro de le mú­

sice ••••• (¿industriel? ¿post-industriel? ¿experimental? ¿de van­

guardia? ¿ruido? ¿libre? ¿elactr6nica?). Continu�mente, nuevos

grupos entran con '. en·tusiasmo en en este circuito', casi herman­

dad. Punto importante es la publicaci6n de la obra colective AMAR­

GA COSECHA, cassette colecti�o en el Que se prèsentan temas da ve­

rios grupos, teles como NAG, INTERACCION,. BERNARDO y JOSEXTO, BUl-

80 RAl.IUIDEO, SISTE.MA UE PROGHAMACION, LT,. MERl Y los pertenecientes
a la casa convocente,. COMANDO BRUNO y EXTRA�OS DIAS rELICES. Edita­

da por los andeluces de ECDM, motivedos por compromisos' de inter­

cembio internacion�l, la cinta supone uno de los m�yores logros dp

este tâpo de música en Espe�e y pueda ser una excelente introducci6n

rere aquellos qw� no se etreve� con este tipo de múnica. La cinta,

por cierto bien presantada e ilustrada. IS editada � distribuide en

- .• ---- _r,_¿_ Espal'le por Disco-Shop PIRATAS.
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- Varios de los grupos que ap a r a c an en e aa cinta han sacado O
p

en les últimas semanas obras individuales. Oua nosotros tengamos,
.

astan: "Razon'es del bien y del mal" de LA PARADA DE LOS MOSSTRUOS

�.
(co� un miembro de Sistema de Proqram�ción y siquienrlo en la mi�­

ma línea obsesiva y cerrada)', "QiJetlcia divine" de MERl y aditada e

por le nueva organizaci6n I £ p ,cuyos pronuncinmlnntos da rrA.nn- O

taci6n h a b Lan- da: "Nuava música para t i amp o s d
í f nr en t e s , Admitimos e

qua exiRte la música funcional, pero, anur PASA CON lA MUSICA IN­

TELIGENTE? "Extensión de los significados" es el tít�lo de la CA­

I ssette de 40 minnutos que se ha editado INTERACCION y lo que hemos

oído da ella nos pance de lo.más sugerente.

';;;;;'1.° Cl O '" e O o O e o o D I) CI e e f) v C;:. e

�!j/J¡_� _ t.ue qo estan les dos cintas editadas por Auxilio de Cientos, e

'!ifff,� el sello de Grenade don,da editen 108 grupoe DISENO curIBnUSIER y

�í� NEO ZELANDA, y cuyes dos primeras cintas "Stedia" y "Lx t en s o Mundo e

'fjjj!¿1 brillanta" son de impeceble fecture y gren
í

n t e r
é

s , y por fin, eun-
O

7!./j¡_� que eeto ya nos da cesi va r qu en z e dnc
í

r l o , p a r s c n nu n por fln
ï

o n

.:_¡

W!!/� berceloneses de ORTEGA y CASSETTE van e empezar a Rdi tnr toua el 010-

��� terial reunido en todo el tiempà que llevan desde nUA se formaron, �

W/ii Aparts de las producciones da los grupos que lo feDman, cuentan con

¡:¡!�P cosas de LA FUNDACION, ESPLENDOR GEOMETRICO y lA OTRA CARA DE UN �JUSTICIA DIVINA

�� JARDIN.
'it) Cl O e CI o o � -o � 6J é) 'D Ó .o I) e

�:'P .si "(Je o o o
lO Cl

!Jip e o a ,,-o - y. este menci6n a LA OTRA CARA DE UN JARDIN nos sirve para

ifjf!.'O O -o t:; O
enlazar con el tema internacional. y es Due este qruno madrileño

C>

_:r.:.:.�.�.:.t!oll O
�

[) O O c�n�ribUye con un teme e una de las últimas produccJones del sello Çl

_

v 1 a.lano TRAX. Se trate de "Anthems" (Himnos), ver910ne� de himnos

V e o () o n e c
í

on a La s de todo el mundo r e e l f z e rín s nor qr up o s cnmo NAIf nJ!clf[:j-
\)

O � O
TRA, �ENALDD & THE LOAr, M.AA., DXDMAXOMA, THE HATERS,etcc., Ha si_C

(l do e d
í

t a dn en una doble vartiente: un D..fj que c on
ë í

en s Ll v t ems s (no
CI

� e7 español) y une cas;ette con libreto nue incluye, ap�rtè de esos
& DO

ml smos, nueve temas mas. Tambien 8S n o v ad a d un nuovo o úm s r o rie 9U Cl O

sell� de cassettes Area CondizionetA: "VideogAmes for the blind", e
o �

ASlmlsmo vemos a traer un n� anterior tituledo "ItAliAno Industriale�
O<l
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- Por fin, novedades da Franeia. Del sello ILLUSION pnODUCTIUN
llegan dos nuevas cintas: "Bernerd C + Emile de Ly" y "Prehisto­
Reject"� esta úl�ima de D.O.A.A.(Oáficit de3 Annás AnterJoures)
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EXTENSION DE lOS SIGNIFICADOS � OISCO-SltliOP PIH.A,TA,S

CASSETTE C-40 � '@jI Flirl 8;1)81,13
,�

.
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PARA RECIB]R CATALOc;;o E INFORMIACION,
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