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PORTADA y CONTRAPORTADA

PEDRO BERICAT. 1986
piezas desgastadas en las ciudades con carácter an6nimo

(vuelta il. reciclar como el agua de uso doméstico: miles de veces)

PEDRO BERICAT (Zaragoza, 1955)
De formación totalmente autodidacta e independiente, irrumpe en el mundo del arte en 1977 con una pintura abstracta
pletórica de energía. Espíritu inquieto e iconoclasta, enseguida extiende su campo de acción a otros medios expresivos(escultura, poesía, instalaciones, 'acciones-imagen, sonido) manteniendo en todos ellos un fuerte sello personal. .

Entre sus instalaciones, podemos destacar SUB-VERSION (SEGUNDA VERSION, VERSION SUB-NORMAL.),1985, a base de minio de plomo y poliuretano. A principios de 1986, inicia la serie GRABACIONES EN
. MICROSURCO, basadas en el no-sonido e imágenes recuperadas de archivo. La obra aquí presentada (Portada,

Contraportada y estas páginas) forma parte de un proyecto que intenta recorrer un itinerario personal que iría de Santiag:hasta los Urales.
Entre los proyectos a realizar figura una MUSICA DE CAMARA PARA 100 TRANSISTORES, en la que es
muy posible que participe el S.T .L, editándola a través de su sello PO. SO.

Entirely self-taught and independent, he breaks in the world ofart in 1977 with an abstract painting full ofenergy. Restless
and iconoclast, he soon extends its area of work to others expressive media (sculpture, poetry, installations
Actions-Image, Sound), printing in all of them a strong personal mark.

'

Among his instal/ations we can highlight SUB-VERSION (SECOND VERSION, SUBNORMAL VERSION. . .), 1985,made with red lead and polyurethane. In the beginning of 1986, he starts the series RECORDINGS ON VINYL
based upon no-sound and images safed from teh archives. The work presented here (Cover, backcover and these tw�
pages) belongs to a work trying to run through a personal itinerary that would go from Santiago to the Urals.
Among the projects to be carried out, there is a CHAMBER MUSIC FOR 100 RADIOS, where the STI are likely to
take part by publishing it through its label PO. SO.
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Queremos agradecer la ayuda de una serie de personas cuya aportación no se ve

directamente reflejada en la revista, como son: ELISA, PEPE ARBEX, MIGUEL ANGEL,
OSCAR Y CARLOS, PEDRO BERNAL, JOSE ENRIQUE REUS, así como a todos los opera­
rios de la Imprenta Provincial por su amabilidad yal Departamento de Cultura de la D. P. Z.

por su valiosa colaboración.
De igual manera, queremos expresar nuestra decepción por la respuesta de los directi­

vos de la Universidad de Zaragoza a nuestro intento de acercamiento, que en el caso de los
del SERVICIO DE PUBLICACIONES (insisto, isólo los "dirigentes"!), ha sido francamente
antipática, mostrando un desinterés y menosprecio ciertamente impropios de sus cargos.
iPAIS!

Cualquier reproducción, parcial o total, de los articulos de este magazine queda absolutamente
PERMITIDA. Lo único que pedimos es que, a ser posible, se refleje su procedencia.
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Este P .M.#10 constituye para el S. T. I. el paso de una verdadera- ��._a_. .!_�_�� que,co-

como es "normal",hemos traspasado con cierto retraso sobre el horario previsto. Sin haber recobrado

todavla el aliento,echamos,durante un instante,la vista atr�s para contemplar el panorama de la' es­
..._....

calado. f
f

•
• ••

El primer sentimiento es de satisfacción por haberlo conseguido,pese a la duro del tnayecto,q-ueeno:
ha sidodro que el intentar superar la marca del anterior P.M.,trabajando pr�cticameAte con los mis-.
mas medios. No voy a negar Que la un tanto infantil circunstancia de ser éste ei nº \O,nos ha servi

i·'�
res (creadores1hacedores e incluso artistas!) Que nos han envi�do sus mat�riales (ya

Que la ausencia de algunas de las figuras previstas,como G.P-ORRIDGE o PAUL L�M8S,no

r-a naía l a prueba.como temian los más agoreros).

En cuanto a la

das externas (vg. institucionales),Que

gOn detalle,véase CREDITOS pag.2). Por supuesto,hasta el

algunas de nuestras p�ginas,también con una mayor tirada y distribución ..•

Referente al contenido,sólo recalcar nuestro pro�ósito de

AUDIO - VIDEO - ESCRITORA - GRAFISMO

bién,coincidiendo

•
., .,

ThL6 :tent:h L6�ue. 06 P.M. ha« meant: 60lt :the S. T. I. go.in.g pa�:t a -'teat mcibilf. 6;urJL6h,wh1.c:h -a: "�6�a:e.�'­
ha� be.en lteaehe.d wilh a ee.-'l:ta.út time be.h.útd In. OUlt WOltk.. Still. Pa.n:t:litg 60-\ 'b¿J,ea:th,{, {e.r� .l!ook baek., �Qf
a vLew oveJt :the. eoult� 06 OUll blteak.away. .. • •• fil...•

OUlt mo�:t .útme.d.ia:te. 6ee..f...útg .i.J!¡ 06 �a:tL66ac.:t.ion, 60lt hav.in.g managed :to k.eep UP fili
lie malth. wLth.th pJte­

eed.útg P.M. L6�ue.; il wa� a Jteal challenge. :to b'lteak. numbe.Jt n.úte-� Jteco"td,and we've. done. li by ke. ;J.in.g:
wilh.út :the. �ame. l1.aU:�. NaLve. a� il may sound, I can -:t deny :that: :the. 6ad ;that: :thiJ6 L66Ue. IfIadf. o. 10.
woJtke.d out: a� a �puJt :to auit' e6 60-'l:t�. But::thL6 aeeomplühment:, anyway, -iu. :the. ae:¿ompfuhmen..t 06 aU. :tho.(£
who �ent: u� :thtiJr. �:tu6 6. Se.e. 60Jt youHe.lve� :that: :the. {aek. 06 �ome 06 :the. expected eon:tJt.ibtbtion� we �
��ed out: .f...ik.e G. P-ORRIVGc6QJt PAUL LEMOS �, ha« no:t :taltnL6hed :the event: .in. :the Leas«, .-

A� 6alt a� :the. oJtganL6a:t.ion L6 eoneeltned,oult b.igge�:t mL6:tah.e :to �:talt:t wilh wa� be..ing :too con6Lden:t
on e.x.:teJtnal acd« wh.ic.h d.id aeeount: 60lt a 6 ew dL6à.Pl2o.út:tment:� ulic.h �ome..üme� le6:t u� at: a 'l0'6�, 06 e.ailr.
�e we go:t eaodsâ away, up :the. ve.Jttj la�:t misuu:«, dltê:mi..ng 06 Mme n.ic.e eo{oult6u.f.. page� .in. ouJt maS; we. t;:
had al�o e.x.pec:te.d a la'll.ge.Jt c.iJtc.u.f..a:t.ion... AU.in. aU «ñe. bat.anc« L6 po�.i:t.ive., but: il L6 .in.de.e.d t¿ltue.".
:that: we had :to e.x.e.-'l:t ol�He.lve.� aU-out: In a phy�icaUy-(f,.emancü.n.g a:t:temp:t wh.ic.h ha� le.6:t u� art 1:: eo biiJIi
06 exhausrion, A po��.üJle. mL6ealeu.f..a:t.ion 06 OUlt own �:tlf:en.'gh:t a� will a� :the. ehaJtae:teJtL6:tJi.c;f, 06 OUlt �
06 WOltwg (muc.h ..Ln :the .e...Ln,e w..i..:th ".:the .e.one.t..LneM o 6 :the tong -çiü:tanc.e Itunnel!." )may be: :the. 0ti{J.ùt o��

(i

:thL6 e.x.hau�:t.ion. rd ha:te. :to �ound .f...ik.e a ehaltla:tan, but: I woul:.dn ':t be. dt(Jtplti.tÚ.d ;i_6 :th:U .t;en;th L6�ue oK
P.M. meant: a �hut:-dOWft 06 :the. long dL6:tanee. we.'ve gone :thltough. Fund.ind,would na:tu�ally ae�oun:t 60Jt •

:thL6 decL6.ion,:thotylh .{..t L6 no:th:the. ma.út lteaMn at: aU. Hlea�e don ':t pan.ic.,we. �Jte eeJt:tai..nl.y no:t q�
I.t'� iu�:t,yd ag�,ti1IIe. 60-t :t e.

It:'� ju�:t, yd aqais«, time. 60Jt :the. e.ve.Jt{a�:tung ltenewaL •

A� 60lt .i:t� eon:te.n:t�,we.'d l.ik.e. :to undeJtlLne OUlt pUlt�o�e. :to eoveJt d..i..66eJtP� aJtea� 06 woJtk -AUVIO -

•

VIVEO - WRITING - GRAPHICS -,avo.id.ing :to 60ltee :them .in:to a homoge.ne.ou� whole.. á{�o,w.i:thout: leav.ing a!
ûde. ouJt MJtong .in:te.Jtna:t.ional ddvr.mi..n.a:t.ion

, OUlt �pe.d.al pltt6eJ8lee. 60Jt all t:ha:t eq.n, be. done. Ln :thL6
:town (ZARAGOZA),�:t.iU �o ungJtat:e.6ul , eltue.{ :towaltd� 1t� c.1te.a:tOlt�. So,�aJt:t 640m DUit home.-�e.4 � I
S O R X, we. have. .inelude.d PEVRO BERICAT , ANTON JOURA, LAGARFIJO, ad we.{l ah :the. 1�:t P�g o�
ANGEL ALCOBER pJtoduc.:t.ion� unde.Jt :the name.� 06 SEMEN CERVO , SURCO VE NIÑO. Tne. woJtk� by :the. photOgJt4-
phelt ANGEL CARRERA and PAUL MONTAGUE have-al�o :to do Wi:th:thL6 Ldea.

-4-



é
r
,.

� A Spanish Collection
;
,

í

by Paul Montague

-5-



•
I

-6-

-

o
o

.\

o o

• o
00

\ jj Hablar del arte me resulta más
difícil que comer pipas, ya que lo que a mí

me gusta lo puedo encontrar en el fondo de
cualquier cubo de basura, sin necesidad de
acercarme a la Sala de Exposiciones. A mí

no me interesan las etiquetas y no me

importa si lo que recojo tiene algo que vel

con el arte o no. Encuentro cosas que se har
convertido en otro producto más de la

descomposición, cosas que según el hombre
ya no valen, y con las que no se quiere

ensuciar las manos.

t f
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,
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Por la ciudad de Zaragoza corre un río'

que huele a todo menos a río, y por sus orillas los
habitantes suelen pescar y quemar sus basuras. Es

tierra de tirachinas y jeringuillas, donde los solterones
palpitan sus huesos por los caminos menos concurridos

aquí entre las cenizas voy en busca del Botín, aquí
donde a la mufíeca le falta más que la cabeza, donde los

huesos del motor se ajuntan cori los muelles del
colchón.

Es fácil pasar desapercibido por los pasillos de
viejo MATADERO, los ganchos estan quietos y la sangre ya se ha secado.

Abrir un armario es encontrarte con el calendario parado y la araña
contenta, es encontrarte en el mundo íntimo de quien colgaba su chaqueta

en la percha futbolística, algún torero y chicas estocadas.
Tumbado en un banco un gato bien tieso, ni los

gusanos se entretienen en un matadero tan muerto.

Tal como a uno le da por llevar la chupa con

flecos y a otro le van los discos de diez peniques, pues a mí me

vienen las latas chafadas. Esto sí que es Magia, cuando una lata dE
sardinas se convierte en sardina de chapa -gracias a unos cuantos
pisotazos de coche o camión. El descampado está enmoquetado.

En los pueblos abandonados de la
montaría los muertos tienen bien agarrados sus

secretos, tanto como las cruces de sus tumbas
Aquí no hay cerrojos ni perros feroces, con

desatar un nudo ya vale. En el hogar del viento
las cartas de los queridos estan por los suelos

entre sellos usados y santos. Aquí la luz como lé
tormenta entra sin llamar. Las botas van en

busca de cartuchos y la tinta de los recibos SE

ha evaporado.

•

A river runs past the city of Zaragoza smelling of
everything except of "river", and on its banks the
inhabitants fish and burn their rubbish. It's a land of
catapults and disposable syringes, where solitary
characters play by themselves in quiet pathways. It's
here that I look for treasure amidst the ashes -where
the doll is missing more than its head and the bones of
engines mingle with the springs of the mattress.

It's easy to slip unnoticed into the corridors of the old
slaughter-house, where the hooks no longer swing and the
blood is dry. Upon opening a cupboard you find the calender
has stopped and the spider is happy in a dark world of faded
footballers, bullfighters and pin-up gir/s. A stiff cat is
lying on a bench -not even the worms are employed in such a
dead slaughter-house.

I like squashed tins, It's magic when an empty tin of
sardines turns into a metal sardine -having been
repeatedly rolled into the ground by car and truck
wheels. The wasteground has been carpetted.

In abandoned mountain viI/ages the dead have as good
a grip on their secrets as on the crosses that mark
their graves. There are no locks or fierce dogs and by
unpicking a knot you can walk right in.
In the home of the wind the loved ones letters are
scattered around amongst used stamps and creased
saints. Daylight creeps in uninvited, without calling.
Boots go in search of cartridges and the ink has been
bleached from the biñs.

I I

¡

versión español & english: PAUL MONTAGUE (London. Julio 1986)



CONSTELACION PSlCO-GEOGRAFICA. Punto de intersecci6n,tres planos se entracruzan:una topografia concreta,un contexto socialcultu­
ral,dispuesto el actual paisaje interior ..... Donde esos planos se cortan nace una imagen. Una especie de realidad valida emerge de
esas coordenadas .... (J.G. BALLARD: "Notes from Nowhere"). Hay sitios predispuestos a crear una atm6sfera psiquica de una clase es¡:ecial.
La historia ligada al lugar y/o al actual paisaje interior (ciertamente influenciado por su ubicaci6n)evoca una elevaci6n del sitio
y de la situaci6n. Una visita a un sitio asi se parece a una inauguraci6n que estA situacional pero no perpetuamente ligada a la t�
pografia,sino que posee su propia imagen/visi6n del lugar. Un suceso de esta clase puede acaecer fortuitamente o ser construido PŒ
indagaci6n psicho-geografica. Esta indagaci6n ayuda a encontrar una ambientaci6n. adecuada, pero tienen que coincidir los tres planœ
para crear la constelaci6n especial.
CAMPO DE INTERSECCION DE ELEMENTOS. En la naturaleza,las localizaciones predeterminadas son a menudo lugares con sombra continua,
como los desiertos o el océano. Esos sitios cambian constantemente su apariencia y no pueden repetir nunca una forma anterior.Son fT
mas dinAmicas que necesitan el factor tiempo para el proceso, pero por otra parte poseen un caracter realmente atemporal.La atm6snra
se intensifica en el encuentro con tales zonas. Cuando el aire (representado por las nubes) se mezcla con el agua (representada por
el mar) y con la tierra (repres. por la playa) ,las diferencias se amalgaman como en la ZONA CREPUSCULAR ("Twilight Zone")de una pl<ya
sumergida. Este campo de intersecci6n de tres lados forma el medio ambiente para una constelaci6n psico-geografica especial,que tiffE
tambien tres caras en su estructura bAsica. Como los cuerpos que se desvanecen en la TWILIGHT ZONE,el observador se desvanece en la

-8- geometria de la situaci6n.
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LUGAR DE TRANSICION. Algunos lugares,que podrian llamarse iniciatorios,provocan una acción/viaje interno,que es determinado en su

forma definitiva por el sitio mismo. El lugar es el punto de partida y el final del viaje.Durante el transcurso del viaje tanto el�
sajero como el pasaje estan sujetos a una transición. El lugar tiene una doble función:provocar la transición como sujeto y ser obj�
tivado en esta transición como objeto.
Las tumbas de los mártires seducian a los cristianos tempranos para danzar sobre ellas,manteniendo aspectos dionisiacos del primer
cristianismo. Una capilla derruida (s.XIII),usada posteriormente como panteón (s.XVIII),y actualmente un lugar olvidado rodeado de

autopistas y un supermercado con estacíonamiento, puede ser llamada post-espiritual atendiendo a su misión inicial. Un especifico�
je/acción puede elevar el lugar otra vez y darle un nuevo significado espiritual/simbólico.
PUNTO DE ENTRADA GEOMETRICA. La coincidencia de arquitectura y naturaleza en localizaciones postfuncionales (como búnkers abandona­

dos,áreas industriales a algunas partes de bases espaciales) crea una especie de refugio,con una nueva función como punto de apertu­

ra a entrada a otro estado mental. El lugar mismo y los objetos que pertenecen a él sufren una transformación -de una antigua prác�

ca a un significado simbólico. "
.. Nosotros no ponemos las cosas en orden (esa es la función de los servicios públicos):simplemente�

lentamos procesos en las cosas para que puedan suceder ... "(JOHN CAGE:"Pour les oiseaux"). Yendo por una calle bordeada de matorras

a ambos lados.La interrupción repentina de la vegetación ofrece una panorámica de un patio de escuela vació y las trayectorias dedœ

viejos en el momento de cruzarge� Tres lineas se entrecruzan -un suceso perceptible desde un solo punto y durante una sola vez. ¿Es

ésta una situación tipica de la vida cotidiana - o un punto elevado de intersección del espacio y el tiempo? Ciertamente es una cons

telación psico-geogr�fica.
-9-
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CITIZENS FOR NON-LINEAR FUTURES nació en Seattle (Washington) en 1980, como una organizaciór
cuya fmalidad principal era publicar panfletos políticos. AUDIO LETTER, un grupo de improvisación, se forrm
en 1980 tambien y su primera actuación fué en una galeria, en la inauguración de una exposición de fotografías
mías (Sue Ann Harkey). Sharon Gannon estaba terminando sus estudios de Danza en la Universidad.
Nosotras dos somos los unicos miembros fijos del grupo, ya que cambiamos los músicos casi en cada actuación
aunque hemos tenido formaciones fijas por If¥�s periodos de tiempo. En Seattle, por ejemplo, en donde, además
de Sharon y de mí, formaban AUDIO LE R: Bob Jenkins, guitarra; Jeff McGRath, bateria y trompeta.
Tocábamos además con: James Husted y Erick Muhs, bajos; Deran Ludd, vocal; Paul Hoskins, clarinete bajo;
CRI, saxo, y multitud de gente que se sentaban con nosotros en determinadas ocasiones. AUDIO LETTER
numeramos nuestras actuaciones, y esta costumbre está relacionada con el origen de nuestro nombre que, como

hemos contado otras veces, lo sacamos de un tipo chiflado que publicaba mensualmente cassettes numeradas bajr
ese nombre, comentando las noticias internacionales y descubriendo en todas ellas los hilos de extrañas

conspiraciones. Además, siendo un grupo de improvisación y por tanto cada actuación diferente, tiene pleno sentid
el numerarlas. La próxima será la n273 y la fiaremos con David Life y el gran viejo batera de jazz Dennis
Charles, que ha tocado con muchos de los grandes del jazz de nuestro tiempo. Tambien hemos tocado con Don
Cherry en el pasado.
La formación con la que estamos trabajando ahora en Nueva York consite en Dennis y Davis, y Sharon y yo. Davie
ha fabricado algunos instrumentos preciosos, de los que te puedes hacer una idea con las fotografías. La lira que
toca David esta tomada de un diseño africano, y está hecha con un esqueleto humano de plástico, de cuyos ojos
salen unas cuerdas que se tensan sobre la pelada cabeza. Fabricó también para Sharon un arpa alucinante, hecha COI

dos largos cuernos de un toro puestos juntos para darle una forma de arco. Yo toco guitarra preparada de 12
cuerdas en AUDIO LETTER, es lo que he estado tocando desde el principio, más tarde empezé a escnbir cancione:
y recientemente he empezado con los instrumentos acústicos. Sharon utiliza técnicas vocales hindúes y a menude
(aunque cada vez menos) acopla un eco a su voz. Yo me estoy concentrando ahora en un estilo de actuar y escriba
más Folk y estoy trabajando con Robert Hinrix en mis cintas y actuaciones en solitario como dúo acústico: VOZ)
guitarra acústicas solamente.

PATIO TABLE PRESS surgió de los Salones semanales que Sharon solía organizar en Seattle a comienzos de
1981 (recientemenete hizo un par de series aquí en NY). Estos Salones son reuniones de artistas yactivistas
locales, escritores y performers. A menudo fijan temas concretos para tratar entre todos, los últimos tenían estos
temas: GUERRA .. HAMBRE .. CRIMEN .. AVIDEZ. Los Salones son muy excitantes e influyentes sobre los

partici,P,antes, mucha gente empezó a ver con otros ojos algunos temas políticos después de pasar por allí. Ella lo:
llama 'las reuniones del consejo de la tribu". La gente que acude viene de sitios tan diferentes y trabajan en áreas ta
distintas que estas discusiones no pueden sino una de dos: a acercamos a todos, a separamos más todavía. Sl
primer Salón en Seattle (nos trasladamos a NY en 1983) era un tanto diferente: allí todos teníamos que presenta
algo, no había espectadores, todos actuábamos a llevábamos algo para hacer a un tema para hablar ... de aquí es dé
donde nació PATIO TABLE MAGAZINE, de los escntos de la gente que participaba en su Salón
APOCALYPSE. Patio Table Press publicó más tarde dos novelas cortas de SJ.BERNSTIEN. No parece que
vaya a haber más magazines por el momento ...

Ellibro de SEMIOTEXT(E) USA será publicado este invierno. Yo estoy trabajando en su diseño. Este libro es

una colección de piezas de cientos de pequeñas publicaciones y prensa underground americana. Semiotext(e) es

la editorial, está centrada alrededor de un profesor del Departamento de Filosofía Francesa de la Universidad dé
Columbia, aquí en NY City, son un grupo de prensa con un alto nivel político e intelectual. Sacan libros sobre
diferentes paises: Francia, Italia (Autonomia movimento), RFA, y ahora USA (les hablaré de hacer uno sobre
España!)

Ahora Semiotext(e) es editado por Jim Flemming de AUTONOMEDIA Press. Hemos estado trabajando en este
libro durante los últimos dos años, y tengo que terminarlo muy pronto.Ha ocupado todo mi tiempo, sm poder hacei
otra cosa y haciéndome abandonar un poco mis actividades musicales.

Tengo material suficiente para editar un par de cintas más en CNLF, que haré cuando termine ellibro. Vaya sacai

una nueva de mi trabajo en solitario, y otra cinta de AUDIO LETTER, esta vez grabaciones de estudio
principalmente. Y también otra cinta con el fruto de la colaboración con un músico de San Francisco con el que hé
estado trabajando por correo con nuestros magnetófonos de 4 pistas.

Todas nuestras cintas estan grabadas en un TASCAM 244 de 4 pistas.

¡SI ESTO TE RESULTA CONRJSO, SERA PORQUE DE TODAS LAS MANERAS LO ES PARA MI!

I:.W
=
tn

-10-



,

CITYZENS FOR NON-UNEAR FUTURES was started in Seattle, Washinglon, in 1980 as a name of an
organisation 10 put OUI political pamphlets, a very small operation at the lime. AUDIO LETTER, an
improvisational band wasformed in 1980 and did theirfirst performance a/ a gallery opening ofmy (Sue Ann
Harkey) Photographs, Sharon Ganllon was majoring 'at the University in Dance, She and I are the only IWo
consistant members of the band, we change the members witñ TTlI)SI p�ormances, butfor long periods of time we
would have the same members, like in Seattle the band consisting o , besides Sharon and myself, Bob Jenkins
guitar, Jeff McGrath, drums & trumpet. We also played with: James usted, bass, Erick Muhs, bass, Derran Ludd
vocals, Paul Hoskins, bass clarinet, CRI, sax, and numerous other people who would sil in witñ us on various
occasions, AUDIO LETTER numbers our performances. This is done because ofwhere we gal our name from a
crazy man who wouldpui oUI monthly tapes describing contemporary news issues and turning them into strangeconspiracies, he would number his Audio Letter lapes, so since we were an improvisational band and each show
was different we numbered ourperformances. Our next performance will be # 73, this is our 73rd performanceand il will be wiiñ David Life andthe greal old jazz drumer Dennis Charles, who has played with many of the
grea/jazz musicians ofour time. We have also performed with Doo Cherry in the past.The line up we are working with in NY City is witñ Dennis and David and Sharon and myself David has made
some beautiful instruments which you can see � lillie in the photographs. Theiyre which David plays was laken
from an African design, u is madefrom a plastic human skull witñ strings coming from the eyes streich over a skit
head and played with mallots, he crafted an amazing 25 siring harp which Sharon plays made (rom IWO /ong horns
from a bull joined together to form a bow shape. If)fayprepared 12 string guitar III AUDIO LEITER, I have been
playing prepared guuarfrom the beginning.lauer started working witñ writing songs andplaying more accoustic
instruments these days, Sharon uses indian vocal techniques wùh. her singing, afien (more in the past} she would
use an echo-plex on her voice. I have been consintrating on a more Folk style ofperforming and lape/sangs, I have
worked wilh Robert Hinrix as accoustic duels on my lapes and live shows. SOlo acoustic singing with guitar.
PATIO TABLE PRESS came OUI ofweekly Salans which Sharon organized beginning in 1981 in Seaule, with
IWO recent series she did here in NY Ciry, her salons are gatherings of local artists and activists, writers and
performers, they often had theams to talk, about with the group, her last salons had these 4 theams, WAR ..

FAMINE ... MURDER ... GREED. The salons are very exciting and influential on the partisipants, many heads
were turned to see political issues in a different way. She called them the meetings of the tribal council, because th.
people invited came from many different groups working in different artforms lind had groups of their own which
they worked with, these discusions either brought us c/oser together orfarther 1lf?!UI.Herfirst salon back in Seattle (we moved to NY City in 1983) was a lillie different, there we all had to presentsomething, there was no spectators, we all performed or brought something to do or talk about, this is where
PATIO TABLE MAGAZlNE came from, writings by the group which partisipated in her salon APOCALYPSE.
Patio Table Press

lheruublished
IWO short novies by SJ. Bernstein. These does not seem to be another Palio

Table Magazine for the ure.

The SEMIOTE'XT (E USA book will be !!ublished this Winler, I am designing it and laying it OUI, This book is
a collection ofp'ieces from hundreds of different small publications and under-ground press's around the USA.
SEMIOTEXT(E) is the publisher, they are centered around a profesor at the French Philosophy Department al
Columbia University here in NY City, they are a highly intelleciuoltpoliücal press, lheypui OUI books on different
countries, France, Italy (Autonomia movement), Wesl Germany, arid now on the USA (I would like to talk /O them
aboui doing an issue on Spaini)
Now SEEMIOTEXT (E) is published by Jim Flemming ofAUTONOMEDIA Press, We have been working on
this bookfor the last two years, and I have /O finnish il very soon.I have had to pui Tn)! music aside for /00 long.I have enough material to release IWO more CNLF tapes, bui I will have to wall uruil this book isfinnished.F am

going /O release another solo lape of my work, and another Audio Letter lape, this time studio recordings. And a
release ofa collaboration lape whic/i I have been working on with a musician in San Francisco, we pui on tracks or.
our d-tracks cassette machines and send them /O each other to add tracks to lhe tape.
All ofour tapes are recorded on a Tascam 244 4-track casse/le machine.
IT COUW BE CONFUSING TO YOU BECAUSE IT DEFINATLY IS TO ME!

PATIO TABLE MAG. (a Journ.l fromG.N.L.F.) $ 4.00

,THE WRAITH - Fiction 102 pg. $ 5,00 by 8.J. B.rn.t.in
HERMINONE - Fiction 87 pg. $ 5.00 by S.J. Bern.t.in
FREEDOM IS A PSYCHO.KINETIC SKILL ( ••••y. by Sharon G.nnon)

AUDIO LETER LIVE C-90 1980/81
AUDIO LETER INVENTIONS: ROMANCE OF ENTROPY C-90 1982
LISTEN, LITTLE HAN! Su. Ann H.rk.y C-45 1982
DEFINITELY PRE-CftTACLYSMIC IN NATURE C-45 1982
ACTION AND REACTION: AUDIO LETER AND ATTRITION C-50 1983
NOTHING IS SOMETHING Sue Ann Hark.y C-50 1983
PRISM FOR TRE POISON WORLD Robert Hinrix c-60 1984
AN INVERSION DIVERSION Robert Hinrix C-90 1984
AUDIO LET�R LIVE: IN THE GREEN NIGHT C-60 1983/84
I TELL YOU EVERYTHING, JUST NOT OUT LOUD Su. Ann H.rkey C-60

1984/85
FESTIVAL OF LIGHT - Sharon Gannon/David Lir. C-60 1985
NO SAFETY- Robert Hinrix/Chri. Cochran. c-60 1985
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REVOLUCION PERCEPTIVA.

C#\��#\ VI �f[ËCTCQ)
par SUE ANN HARKEY

por SHARON GANNON
Una revoluci6n verdadera contra la realidad del

capitalismo tiene que ser una revoluci6n perceptiva
que remueva los cimientos de la percepci6n y la

creaci6n de la realidad ... la única revoluci6n
�ficiente es La evoluci6n de los sentidos, del sistema

nervioso.

¿C6mo se forman estos métodos perceptivos o métodos de

conciencia? El principio del placer es instrumental en

el desarrollo de la conciencia. El ni60 es

recompensado por sus habilidades para responder a

determinados estimulos. La fuerza de control del mundo

adulto coacciona y modela los deseos y necesidades del

nuevo miembro, con la esperanza de conseguir un

",lemento trabajador para La sociedad que continúe La

labor comenzada por 1.os adultos. La percepci6n visual

y la capacidad para diferenciar una cosa de otra es 10

primero en la agenda del desarrollo perceptivo y

cognoscitivo: Mamá, Papá, dedo, pie, olla, botella ...

Los ne6fitos son recompensados por cada nueva

separaci6n que hacen, siendo adiestrados para
a�alizar, no para sintetizar. Esta educaci6n, esta

raducci6n a objetos de todos los procesos, es la

primera educaci6n. Generalmente, cualquier intento

para activar otros niveles de percepci6n (como, por

ejemplo, c6mo funcionan esas di-stintas piezas cuando
se Juntan y se transforman, perdiendo una forma por
otra nueva) es' mantenido lejos de La mente hasta que
ésta está ya plenamente adoctrinada en las artes de la

cosificaci6n. Al ni60 se le permite apenas infimos
vislumbres de la naturaleza de la vida, de sus

procesos. Y luego, por 10 general, estos han

desarrollado ya dentro de sus propias mentes una

especie de policia, policia mental que los mantiene

lejos de la experiencia real, los mantiene como

observadores, simples espectadores separados para
siempre de sus visiones. Los nLño s aprenden que La

validez última de la realidad depende de la

descripci6n de su forma, una descripci6n cuantitativa,
que realce su mesurabilidad, su existencia dentro del

tiempo lineal. La vida se ha convertido en una

representaci6n de si misma, y el éxito de uno en La

vida depende de cuán bip-n sean capaces de leer, de

distinguir los limites definidos de los signos de La
realidad.
El lenguaje domina como el método preferido de
comunicaci6n. El hemisferio izquierdo del cerebro

(análisis), domina al derecho (sintesis). Lo visto
debe ser dicho en su imagen.
Solamente como una banda de poetas 'armados podemos
vencer el fascismo de cada dia. Poeta: aquél
comprometido con el poder de La e�resi6n ritmica o

métrica .... expresi6n a través de unLdade s de tiempo,
pero también con La facultad creativa de La
construcci6n espacial. El derecho y el izquierdo
inúndandose el uno al otro .... entregados por entero al

juego el tiempo fluyendo en el espacio .

Somos una civilización centrada en los efectos

y no en las causas:

ello es en si mismo una dualidad
una sociedad temporal, tan ocupada,
incapaza de una larga atención
sólo podemos tratar asuntos singulares
no hemos querido comprender la

conexión
entre la Liberación Animal y
el hammbre mortal en Etiopía

el énfasis está en la pericia
para hacer una cosa: para ser una cosa:

y así los artistas nos consideran gente de la política
y la gente de la política nos considera artistas

eso implica que no jugamos
ni un papel ni otro como éter

una sociedad desechable que malgasta en abundancia

que produce en serie, pero no recicla

producción para la producción, lucro

que ignora los efectos de sus productos
porque piensan que no se veran personalmente
afectados, aunque saben que alguien la será

hay definiciones, cada uno a su gusto
y en muchos casos las dan otros, después se materializan
la propia experiencia es la que define
nuestros instrumentos perceptivos son los de otro

para descubrimientos por medios propios
la conjunción es siempre reconocible

y las tropas en Suráfrica y Chile
estan cercando a todos los hombres, no sólo a ellos
la línea dibujada desde los dos lados
es el regalo de la autoridad para ejercitar
la dualidad que separa lo correcto de lo falso,
dar y tomar, rico y pobre, blanco de negro
víctima y verdugo, sigue su tradición

estos son los atributos de una causa

independientemente de su efecto

PERCEPTUAL REVOLUTION

We are a civilization focused on

the effects and not the cause

this In Itself Is a duality
It Is a temporary society, so busy,
with a short attention spam
we can only deal with singular Issues

It's not meant to comprehend the

connection

between Animal Liberation and

Ethlo pIa's starvation

A real re�olution against reality
perceptual revolution which shakes

perceiving and creating reality .. ,

revolution is the evolution of the

ayatam.
How are thea. mathoda of perception, ot conaciouaneaa,

formed? The pleasure principle is instrumental in t�a

development ot conaciouan••• , child ia ra1fa�d.d, qivenm.
something that they want, for its abilities to raspond to

certain specific stimuli. The contrlling forca of tha

adult world coerce. and mold. the deairaa and naada of th.

new member, hoping for a working member of tha society who

.will. carryon the work begun by the adults. Visual

perception, and the ability to differenciate one "thing"
:from another la tirat on the agenda of perceptual
development and Knowledge: Mama, Daddy, finger, foot,

kitty, bottle, and so it goes. The new one is rewarded for

each separation they make, being taught to analyse not

synthesize. This education, this reduction into objects of

all processes, is the firs,·, education. Usually any attempt

by any adult member to activate other levels of

perception ... like .for inatanca how thea. separat. piec••

work together and trasform, yet los. one form tor another,

is kept from the young mind until it is fully
indoctrinated into the grips of reification ... and then

the child is only allowed glimpses into the nature of

life, its processes. And then, usually they have already
developed within their own minds a troop of,' police, mind

police which keeps them from actual experience, keeping
them aa viewers, as obaervera ... forever aeparated from

their visions. Children learn that the ultimate validation

of reality depends on the description of its form, on a

quantitative description, its measurability, its existance

within linear time. Life has moved into a representation
of itself and anea auccaaa in lifa ia dependent on how

well they are able to read, on how well they are able to

see the defined limits of the signs of reality.
Languague dominate. aa tha preferred mathod at

communication. The left hemisphere of the brain

(analysing), dominates the right (synthesizing). What is

seen must be told in its image.
Only aa a. band of armed poeta ara we to overcoma everyday
fascism. Poet: one endowed with the power of rhythmical or

metrical expresaion ... expr••• ion through unit. at time,
but also with the creatuve faculty of spatial
construction. The left and the right brain flowing into

and with each other ... fully engaged in play ... time

moving into apac•...

of capitalism is a

the foundationms of

the only efficient

aenae., the nervoua

The emphasIs Is on expert/se
to do one thing: to be one thing:
and so to the artists we are considered pollt/cal people
and to the political people we are considered artIsts

and this /mplles that I�'e are not
either role to Ither role but aether

a dIsposable socIety wasting In an abundance

with mass turn-over, but no recycling
production for productions sake, profit
dIsregardIng the consequences of Its buy-products
since they think that they will not be personally
effected or responsIble, but they know someone will be

there are definit/ons, to each Is owned

In many cases they are defined by others, then reffled

one's own experiences do descrIbe

our perceptive tools are those of another

for dlscoverles by our own means

Is the conjunction forever recognizable

and the troops In South Africa and Chile

are roundIng up all the men just like them

the line drawn from both sIdes

Is the gIft of authority to be exercIsed'
the duality which separates right from wrong,

gIve and take, rIch and poor, white from black

vIctim and vIctimIzer carrIes on Its tradition

these are the atrIbutes of a cause

n'ot In retrospect of Its effect



DAVID LIFE

DOli
MHN
1100

DOG

PERRO
HOMBRE
DIOS
PERRO
La Imagen es una montana y la tierra adentro
Los cielos arriba, las llanuras abajo

La Imagen es un cobertizo, olor a madera chamuscada adentro
Cielo nublado, llanura vacía

Perseguimos la luna por entre los árboles
Aúllamos sobre la neblinosa cima de la montana
Somos Rómulo y somos Remo y somos ocho peligrosos animales
Salimos a rastras por umbrales abiertos
Nos asomamos a ventanas Inocuas, sin mierda, vómito ni muerte
Somos el Negrito, Granos 1, Granos 2, el Grail Negrito, el Caballito,

el Gran Cachorro y la Madre Perra
Somos un vieJo, pelo blanco, barba blanca

Zapatos desechados, ropas desechadas, memorias desechadas

Ocho peligrosos animales: siete lobos
Un R6mulo vivo, un Remo muerto
Nos aplñames en nuestro garito y sonamos en nuestra Roma
Ciudad de fugitivos, raptores de Sabinas
Rómulo era Roma, su padre Marte

Desapareció en una gran tormenta y se convirtió en un dios

El Perro Hombre Dios Perro vive en un cobertizo abandonado
New York Ciudad de Fugitivos; raptora de vidas
Lleva ropa desechada, zapatos desechados
Esta manada caza comida desechada bajo la luz de la luna

Recoge memorias desechadas de
dioses y perros y mujeres Sabinas.

The image is a mountain ans the earth within / The heavens above, the plains below / The image is a

tenement, smell of charred wood within I Clouded sky, vacant plain / / We chased the moon through
the tr005 / We howled at the top of the misty mountain / We are Romulus and we are Remus and we are

eight dangerous animals / We Crawl out of open doorways / We peer out of painless windows, out of

piss, vomit & death I We are Litt/e Bleckie, Spotty Head # 1, sparry Head # 2, Big Bteckie, iittto

Horsey, Big Puppy, and Mother Dog I We are an Old man, white belr, whne beard. I Discarded shoes,
discarded clothing. discarded memories / / Eight dangerous animals: seven wolves / One living
Romulus, one dead Remus / We crowd in Dur den and dream of our Roma /City of Fugitives; abductors

of Sabines I Romulus was Roma. his father Mars I Disappearoo in a thunderstorm and beceme a god I

I The Dog Man God Dog lives in an abandoned tenement / New York City of Fugitives; abductor of lives
I He wears discarded clothing, discarded shoes I This pack hunts discarded food under the moon's

light I He cotecte discarded memories about I gods and dogs and Sabine women III/II
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La utotencie emerge del núcleo para combatir el juego catalítico de la utao, el

producto de la comunión del cuerpo con la primera eyaculación de Cristo.

M,lIcolm H tuuo su oportunidad.
James Jesse Brown.
Carl Michael, portadores del patológico cáliz ceremonial.

LR UIOLENCIR ES REDENTOR

Amigos: esta noche hay muerte en nuestras c alle s, muerte,
corrupción y miedo, una epidemia de reacción, ule ja enuottura

para una nueua arquitectura night-line.... Los puntos de dolor se

exttenden bajo el húmedo sudario tudau í a cteuado en la misma

uie ja cruz .... Sangre jouen antes que limpio ac ero .... Se está

acercando una tempestad de mierda como no habéis uísto en toda

uue stra eHtreñida uida, de modo que mantened nuestras menos lo

más sucias posibles si deseáis manteneros a flote. EHOdo y
Psicosis. La remisión del pecado no exts t e. El remordimiento

cauando fosas para los cadáueres que ha fabricado.

La maldición en ra ra í z de la biolog í a, millones de seres con una

electricidad tan cargada que tienen que colgar sus sistemas

neruío sos en et ue c i o.

En el fondo del campo uisual un acróbata ciego se e s trella contra

el planeta cubriendo y enterrando la esperanza arrodillada sobre

su hinchado uientre. Entonces, nace una nueu a realidad

disculpándose detrás de una profesional sonrisa. El des ar i o relaja
y con el beso de la muerte pisándole los talones abandona las

muletas y la herida se abre para toda otra década. WHITE POWER,
TECHNOLOGY-POWER, PSYQUIC POWER, la cicatriz muestra su uientre

y la infección auanz e describiendo círculos para coger por

sorpresa los sesos resecos de cualquier cabeza despejada.
Los recursos en condiciones de bajo índice, hacedme una señal,
sólo una, caí dos, idos y trans rerídos, órganos putulantes penetrad
con la ayuda del uiento en las entrañas de la plaga para hacer ta

autopsia y el informe, pero hacedlo bien, formaremos el más

grande y unido equipo para poner fin a la guerra seria, nuestro

equipo ua a eyacularlo todo lo acumulado desde la primera jodida
uerdad hasta la última jodida mentira, todo sobre el molde y el

lodo de los pantanos culturales, húmedo y pegajoso cromo para
coleccionistas de uoces blandas. Sus mentes uan a romperse en

mil pedazos con nuestras presiones en cualquier campo de

batalla. En medio del funeral habrá una e apto stún y nuestra

identidad se reencarnará con el misterio de la enfermedad.
El uiento sopla a nuestro tauor uomrt ando cargamentos de

palabras de recién nacidos con uoces quebradas de ancianos que
dicen

ê

p aqar èi s uosotros para reducir ta uerdad de nuestro
destino? Las p ar e de s han cedido, encendemos las luces y las

posiciones nos reue lan ..... Un silencioso rictus en una solución
ululada y ultrajada.
El tiempo de reacción traza una parábola, ingráuido, sin identidad

aparente, establece siempre su propia dimensión, el principio
básico de la sumisión en la descontrolada combustión de

energías.
Escupid, escupid todo el pánico estancado del espíritu después de
tantos años de aprendizaje muscular, y recordad cada
mouimiento si tenéis que repetir el recorrido.
La emergencia ahora euenzando igual a una droga que reduce la

resistencia eléctrica del cerebro, los síntomas caen como una

guillotina de la cabeza a los pies, el· ctírnaa ha llegado girando,
apuñalando y rasgando, ê.uuas tra parálisis en el bajo uientre para
quedaros ah í sentados hasta ta hora del retiro? Podemos aislar y
arctuuar nuestros casos pero el tiempo ataca y corroe por dentro
de le espina dorsal sin pedir disculpas hasta dejarte como un

-
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animal ca í do. Ojos crustáceos durante todas las fracciones de un

segundo, lo que cuenta no es el primer disparo sino el primero que
da en el blanco. Todos estamos metidos en esto, quizá podamos
satuerno s con un brillante toque de auuíüo si seguimos un curso

ínt enstuo de cuenta atrás, deshaciendo todas las pruebas de

seguridad nuestro nombre se borrará de este sudo y caducado
calendario.

Somos reales y somos un error de cálculo, el idilio se acabó hace

ya tiempo, descendemos de un mismo pasado y estamos en

contra, en contra desde el principio, tenemos el cerebro dañado,
así de sencillo, respiramos situaciones enuenenaue s para
recordar el antiguo negocio de la superuíuencíe.

El diseño de formas y líneas euanz adas comenzó a engendrarse
antes de describir a las máquinas en términos de deseos en las

ac tiuidade s humanas, al describir el comportamiento humano en

término de máquinas.
El precio está siendo pagado. El mítico punto de utst a de la ciencia
ha declinado hacia una necromancia po stttue. Todas las guerras
terminan con absoluta ulctnrta de las máquinas. El único propósito
de las máquinas está destinado a la resurrección de los espíritus
muertos.

Seis chimpancés hembras se balancean en sus columpios, sólo

ligeros mouirnien to s de sus pechos goteando leche en medidores.
calibrados reuelan que tudau í a estan uíuos. El primer chimpancé
de la derecha comienza a reirse tontamente, se puede estar

aburriendo pese a estar tomando parte en una gran auentura
como esta.

Sobre su jaula alguien ha escrito:

Cada hora que pasa nos acerca más y más a los orí genes del
sistema solar.

UISOR H 1926.

,
PREPARED TO BEAT LANDING GIDDINESS WITH A PLAN CALLEO "WIND BLOWS ON OUR SIDE".

·'Violc¡¡c:e. emeltge� nltom .the C:OItr.:to n.i.gh:t aU :the c:ataf.ytÜ. game On £..i.ne"tlte 'te�uf:t On body'� Commu-
nion w.i.

V.i.olenr.e emel[ge� 6ltom :the r.olte .to 6.i.ght 066 .the r.atalyt.i.r. game 06
li6e,the I[e�ult 06 óody'� Commun.i.on w.i..th Ch�t�� 6.i.1t�.t ejar.u£.atb�
MALCO!.M X had h� r.hanc:e.
JAMES JESSE BROWN,
CARL MICIIAEL, they at.t: r.altl[Í._ed' .the r.eltemon.i.al ehat.u:e: 06 âüea�e.

VlOLENCE IS REDEEMING.

Foek�:thei¡_e'-6 dea.th.i.n ou·t -6:t'teet-6 .ton.i.gh:t,deat/:,C:QJ¡_'tupt.i.on and 6ea.t,an ep.i.demy 06 Iteac:.t.i.on,an ot.d wltapo.i.ng �o" a nwn.i.ght­
e.i.ne a'lc.wec.:tu'te .•. Pc..i.n -600:t-6 a'te spn.ead unde'tneath the wet shnoud

,
-6:t.i.et na.i.eed to the Mme ot.d 'toad. ... Voung b£.ood Itathe't

than d.ean �:tee.t, .• Á -6h.i.:tty -6toltm Ü get:t.i.ng c:£.o-6elt like you've nevelt -6een be60lte ü¡ a£.£. qou« c.on-6:t.{_pated live-6, M you'd be­
:tHr. ,1_eep uour: hand-6 :the d.i.>:.:t.i.elt the bet:te" .i.6 you want to keep afloa:t. Exodus g P-6yr.ho-6ü. S.i.n c.a.n't be neaeeme«. RemOItH e!
Qo.ú1a G'Lave-6 /"0,1. the_ C.O'tD-6e.ó ..L,t'ó made:
-::;:'.tú., 1.i.c-tog.i.¿::.ay e:eePIt�otec:,mdlion-6 06 be.i.ng-6 w.i..th .sueh. a chanqed-up e.tec..ttr..i.r..i..ty tha:t they have. to hang up .the..i.tr. netr.vou-6

sus t.er, .i.n the vou.
Ú the btu:': o¿ au>:. �.i.e.t¿ 0(; vÜ.i.OI1,C. bUne: t.i.ghtltope watke" c:"a-6he-6 aga.i.Mt .the otanet h.i.d.i.ng and bu"y.i.ng hope kneeted on hi,¡
-ówoUen betly. Then, a new Itea-t.i.:ty tu"n-6 up, begg.i.ng excus es beh.i.nd a p"o� eM.i.ona-t -6mde. ChaUenge 'te.taxe-6 and wUh the--kü-6
ol death c:lo-6 e on hü heù-ó, he get-6 ".i.d o{ hü c:"otc:he:t-ó and -the wound -óp-t.i.:t� ooen 601t anorhe« dec.ade.. WHITE-POWER, PSYQUIC
POWER, TECHNOLOGV-POWER,.tite -6cal( exh.i.b.i.:t-ó U-6 betty g rhe. .i.n6er.:t.i.on -6p'tead.i.ng 60'tWa"d.i.n c:.i.ltd.e-6 to take hoi.d 06 any -6ha'tp
head" -ó oa"ched bruu.n«,
Re.-6ou·'i.ce-ó .i.n t.ooi-Lnoexed cOl1dU.i.on-6,g.i.ve me a c.ue,ju-ót one, 6aU.en,goneC.t>:.an-6ne't"ed,let pullu£.a.t.i.ng o"gal1-6 .take advantage 06
.:::ite w.i.ne: and ge;: .i.nto th« p-tague' -6 en.tltad-6 M .they can make uo -the. g"eate-6.t uni-ted .team t.o pu-t an end .to -óetr..i.ou-ó wa", OU4

team a'te go.i.ng :to e.iacut.a :« aU that' -6 beer. -6toltee: up �ltom the �.i.'t-6J:: 6uck.i.ng t'tu-th to the tateM 6uc.k.i.ng Li:«, eve'tyth.i.ng in.tl-e.
moi.d g mud o[ cuttu'taJ2 dam-ó,wet -ó:'.i.c.ky c.h'tome �QJ¡_ r.oltec..tolt-6 o� I.>O�:' vo.i.r.�I.>. The..i.tr. bniu.n» alte bound xo -6ma-óh .i.n I.>mUhe'teel't6

wUIt ouolte-6-6U'Le

wUh OUI( p'teMulte On any ba:..tle6.i.ùd.
ï

nen e: 'U be a 6taM du't.i.ng the 6une'tal t. ou·t .i.den.tUy wdt 'te.i.nr.altna.te int:o the mcsre­

'Lif o¿ düea-6e.
The ici.nt: blowl.> on OUI( s Lde. vomU.i.ng nwbo'tn bab i.e» "uion d« w.i.:th tb e: bnonen voúe-6 06 the at.d who al.>/z,wilt you pay .to .t.i.glt:t.en
the .tl(u-th at OUI( !ate? The watt-6 have g.i.ven wa.y,we <lwUr.h on the .t.i.gh.t-6 g .the pOI.>il.i.on-6 dür.tol.>e UI.> ... Á qu.i.et g't.i.n .i.I't a'ta­

ped out'Laged -6otu-t.i.on.
Rear.:,wn t.i.me a'taw-ó a paltaòota,gl(aveee-6-6,w.i.:th nO appal(ent .i.dentily,.i.:t atway-6 -óetl.> up UI.> OWn d.i.men-Ó.i.on,.the bM.i.r. p't.i.nr..i.ple
06 -6uom.i.M.i.on .i.n the unr.ontltoU.a6ee r.ombu-6t.i.ol1 06 ene'tg.i.e-6.
Sp.i.:t,¿pU auf.: atl .the Magnan-t pan.i.r. 06 :tite -6p.i.'tU a6te't -60 many yeaH 06 mu-6r.le .t'La.i.l't.i.ng, and atway-6 Itemembel( eve'ty movemvt

.i.6 you have .to 'tepea:' c.ou't-6e.

The emeltgenr.y mov.i.ng 60'twa'td noU! üke a d'Lug Itedur..i.ng b'ta.i.nl.>' ùer.:t't.i.r. Itel.>ü.tanr.e, -6ymp:'ol1-6 6aU down gu.i..ttot.i.ne-like 6'tom heat
to toeé,the r..t.i.max ha-ó r.ome .tultl't.i.ng,lt.i.pp.i.l'tg t. -6tabb.i.ng;U .i.-ó you't oa'taly-6.i.-6 be.tow .the betly to -6tay -6.i.:t.t.i.ng .thelte :'il-t Ite.tk
It em en:' • We r.ar. üola.te t. 6de OUI( r.a-6e-6 bu-t :!:.i.me-6 a:t:'ac./zl.> and ea.t-6 away yoult -6p.i.ne :t..i..tt you ',te ten.t üke a 6aUen an.i.mat; nO

apo-tog.i.el.>. C'tu-6.tar.ean eye-ó .thl(oughou:t at-t .the 6Itar.:t.i.on-6 06 a -óec.ond,what coun-t-6 � not who -óhoot-6 6.i.'t-6.t but who hill.> .the .t�
get !.i.'t�t. We 'lte aU .i.n the Mme -6h.i.p,we m"-ght get -óaved wUh a bJt..i...U.U¡n-t r.lty 601t hùp .i.6 we {allow a r.oun.tbar.k r.'ta-6h r.ou'tte,

òy do.i.ng away w.i.:th alt -6ec.u't.i.:ty te-6t-6 ou't name w.i.e.t be 'tubbed 066 th.i.-6 6.i.1!..thy da.-ted r.atendalt.
We a'te_ Iteal,the 'Le-6u.t:. 06 a m.i.-6r.atr.uta.t.i.on,the .i.dytl'a been long gone,we �halte the -óame pa-ót C we'lte aga.i.n-6t,all along,ou't
b'ta.i.n6 aILe danag ed, 0.-6 I.>.i.mpte 0.-6 .tha:t, we bltea.the .i.n poüoned -óUua.t.i.ol't6 to blt.i.ng to m.i.ne: the otd bU-6.i.ne<l-6 06 -6u'tv.i.va.t.

The de-6.i.gn 06 advanr.ed 60Itm-6t..t.i.ne-6 wal.> b'ted beóolte del.>r.'t.i.6.i.ng mar.h.i.ne-ó .i.n .teltm-Ó 06 w�he-ó .i.n human ar.:t.i.v.i.:t.i.e<l,by de-6r.'t.i.b.i.ng
human behav.i.o't .i.n .te'tml.> 06 mad'i."-ne-6.
The p't.i.ce � be.i.ng paU. The myth.i.r.al po.i.n:t 06 v.i.ew o{ -6r..i.enr.e ha-6 der..t.i.ned towa'td-ó a malte pO-6.i.:t.i.ve ner.'tomanc.y. Atl walt-6 vd

up w.i.:th a61.>0tute v.i.r..tolty 06 the mac.h.i.ne-ó. The only pultpOl.>e 06 mar.h.i.ne-6 .i.-Ó devoted to the lte-6ultlter.t.i.on 06 dead I.>p.i.'t.i.:t-6,
Su 6 emate. r.h.i.mp-6 6way.i.ng on .thili 6w.i.ng-6; only -ó.t.i.ght movementl.> on .the..i.tr. bltea�.té dlt.{_pp.i.ng milk .i.n r.aüblta:ted mea-6u'teH .to

p'lOve they'lte -6.tile aUve. The 6.i.'t-6.t dump on the It"-gh:t Ma't.t� g"-gg.t.i.ng, <lhe may be 9 e:t.t.i.ng bolted .i.n I.>pUe 06 tak.i.ng pa't.t .i.n
a olteat adven.tulte .t.i.ke .th.i.1.>
So�eone ha-6 w't.i.:t:ten OH he" a.i.e:

Eve'Ly hou't tha:!: goe-ó by we et r.to-óe� t: cto-óelt to o't.i.g.i.n-ó o� .the -6olalt l.>y-6tem.
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BOURBON ESE

THE RECLOOSE ORGANISATION AND BOURBONESE QUALK ARE BOTH

THE WORKS OF STEVEN TANZA AND SIMON CRAB. THE ORGANISATION

IS NOW BASED OFF THE OLD KENT ROAD,WHERE WE ARE WORKING TO

PUT BOTH QUALK AND RECLOOSE ON A REALISTIC COMPETITIVE FOOTING

WITH OTHER INDEPENDANT LABELS AND THE RECORD INDUSTRY AS A

WHOLE.

THE RECLOOSE ORGANISATION IS A LABEL WE DEVELOPED TO HOUSE

THE PROGRESSIVENESS OF THE MODERN AGE.MUSICIANS WITH INNOVATIVE

CREATIVENESS ,USING SOUN�S A METHOD OF COMMUNICATION RATHER

THAN ASA DEADENING ANAESTHETIC,AS THE POP INDUSTRY DOES,HAVE
BEEN DRAWN TO RECLOOSE AS A VIABLE OUTLET FOR THIER MUSICAL

AESTHETICS.

THE EIGHTEES STARTED WITH BOURBONESE QUALK FROM LONDON.

A GROUP OF MUSIC TERRORISTS CONSISTING OF STEVEN TANZA AND

SIMON CRAB.BOURBONESE QUALK STRIVE FOR AN AESTHETIC WHICH HAS

BECOME ITSELF,"QUALKESQUE".THE OBJECTIVE AND MEANING OF

BOURBONESE QUALK IS CONTAINED WITHIN EACH PRESENTATION. THIS

CAN BE A MUSIC PERFORMANCE ,RECORD ,OR A FORM OF ARTISTIC

TERRORISM. (IEWALLPAPER PERFORMANCES ,DANCE GROUPS, OR

TELEVISION PROGRAMMES).

THE PRODUCTION OF RECORDS HAS FOR THE PAST NUMBER OF

YEARS BEEN THE MOST IMPORTANT FORM OF EXPRESSION FOR

BOURBONESE QUALK.

DISTRIBUTION HOWEVER IS A PROBLEM. NO MATTER HOW HARD WE

TRY ,IT SEEMS ¡HE "HIGH ST"

IN OUR ENDEVOUR TO REMAIN INDEPENDANT,ORIGINAL, AND NOT

DOMINATED BY THE CONFINES OF THE MUSIC INDUSTRY WE ALWAYS

EXPERIENCE DIFFICULTY WITH DISTRIBUTION AND CONCERT MANAGEMENT.

BOURBONESE QUALK HAS PLAYED FIVE TIMES AS MANY PERFORMANCES

IS EUROPE THAN IN BRITAIN ...

IT IS ALWAYS AN UPHILL STRUGGLEWHEN APPLYING A NEW MUSICAL

SOUND TO AN ALREADY FLATULANT MARKET, ENGAGED WITH THE

DECOMPOSING REMAINS OF THE OLD AND ONCE CLASSIC SOUNDS,BUT
RECLOOSE HAS HAD ITS TASK MADE NO EASIER BY THE DEAFNESS OF

THE CURRENT INDUSTRY.ONLY THE ART ORIENTATED LISTENER IN

BRITISH SOCIETY WILL EVER BE IN A POSITION TO JUDGE OUR

CREATIVE ABILITY UNLESS THE PRESS AND RECORD INDUSTRY GIVES

LABELS SUCH AS OUR OWN THE ABILITY TO EXPRESS THEMSELVES.
"AVANT GARDE" HAS BEEN ASSOCIATED WITH OUR WORK.ALTHOUGH

THIS LABEL MAY NOT BE WHOLLY MISPLACED, IT APPEARS AS A THREAT
SIGNAL TO THE POPULAR MUSIC LISTENER , LEADING THEM TO BE

BELIEVE THAT OUR RECORDS MAY DESTROY PARTS OF THIER SOCIETY
WHICH THEY HOLD TO BE IMPORTANT(THAT THIER BALENCE AND

STABILITY MAY BE UPSET)

CRITICISM IS VOICED FROM HEARSAY ALMOST AS IF THERE IS
A SOCIAL PARANIOA FOR ALL ORIGINAL AND REVOLUTIONARY IDEAS.
THESE ARE THE PARAMETERS OF PUBLIC ACCEPTANCE WITHIN WHICH
THE RECLOOSE ORGANISATION WORKS.

IN 1984 THE RECLOOSE ORGANISATION MOVED INTO A LARGE FORTY
ROOM AMBULANCE STATION IN A ENDEVOUR TO CREATE AND MAINTAIN
A SEPARATE CULTURE .HERE RECLOOSE SET UP AN OFFICE,RECORDING
STUDIO, VIDEO WORKSHOP,LIVING SPACE, EXHIBITION HALL AND PERFORM
PERFORMANCE SPACE ETC.

.

THE FIRST OBJECTIVE WAS A RADICAL ARTS PROGRAMME USING
MUSIC, FILM,THEATRE,PAINTING,DANCE AND SCULPTURE. THESE PROJECTS
BECAME ARTISTICALLY SUCCESSFULL,HOWEVER THE LACK OF COOPERATION
AND FINANCIAL SUPPORT FROM LOCAL GOVERNMENT LED TO THE CLOSURE
OF SOME DEPARTMENTS.

IN MAY1985 RECLOOSE PRESENTED A THREE DAY FESTIVAL "THE
NEW INTERNATIONAL".FEATURED WERE ANNIE ANXIETY,NTL,TASSII,
CLUB MORAL,THE ROYAL FAMILY AND THE POOR,BOURBONESE QUALK,
PORNOSECT, ATTRITION,LOLCOXILL.THIS AGAIN WAS AN ARTISTIC
SUCCESS BUT FINANCIAL FAILURE.

WE THEN BROUGHT IN MORE ARTISTS AND FILMAKERS TO USE THE
MANY STUDIOS IN THE AMBULANCE STATION.AT SEVERAL TIMES DURING
THE YEAR EXHIBITIONS WERE PRESENTED IN THE MAIN HALL.WE
EXPERIENCED HERE FOR THE FIRST TIME A STABILITY WHICH
INITIALLY REMAINED FREE FROM POLITICAL DOGMA. LATER WE BECAME
THREATENED WITH EVICTION BY THE LOCAL COUNCIL AND THE GLC
AND WERE CAUGHT UP IN LOCAL GOVERNMENT POLITICS. NEED LESS TO
SAY WE BECAME DISSILLUSIONED .

IN LONDON IT HAS BEEN DIFFICULT TO�TO CARRY OUT OUR PLANS
THERE ARE MANY PEOPLE WHO DIRECTTHIER ENERGY AT OUR CREATIVITY.
LATER THIS ENERGY WOULD BE CHANELLED ON A LARGER SCALE INTO
LARGE PUBLIC RIOTS. RIOTS THAT WERE A RESULT OF POOR HOUSING
AND A LACK OF COMMUNITY FACILITIES.
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QUALK RECLOOSE ORGANISATION TANZASTEVEN

P.R.O_V.I I . O . N .

RECLOOSE ORGANISA nON y BOURBONESE OUALK son obra de
STEVEN TANZA y SIMON CRAB. La Organización está ubicada ahora aliado de

Old Kent Road, y allí estamos trabajando en el empeno de poner a OUALK y
RECLOOSE a un nivel competitivo con los otros sellos independientes y la

industria discográfica en general.
RECLOOSE ORGANISA TION es el sello que creamos para dar cabida

a la progresividad de la época moderna. Músicos con una creatividad
innovadora, usando el sonido como un medio de comunicación y no como una

anti-estética soporífera, como hace la industria Pop, han venido a parar a

RECLOOSE como una válida salida para su estética musical.
LOS 80 EMPEZARON CON BOUBBONESE OUALK EN LONDRES

• ../ .

. /' ,_,' . Un grupo de terroristas musicales compuesto por S. TANZA y
r: / /.

�----- S.CRAB. La estética de B.O. no se puede definir más que como "qualkesca". El
" /-;;"/! objetivo y el significado de B.O. e.stá contenido dentro de cada presentación,
�"/ l

_ que puede ser una actuación musical, un disco, .) cualquier forma de
terrorismo artístico (performance con murales, grupos de danza o programas

, de televisión).

�
La producción de discos ha sido durante los últimos allos el

i -.

.

principal medio de expresión de B.O.
c:

.

� ./:::.. . Sin embargo, la distribución no deja de ser el Gran Problema. En

,�,. . nuestro esfuerzo por permanecer independientes, originales, y alejados del
. � l dominio de la industria, siempre hemos tenido problemas con la distribución,

.

así como con la organización de los conciertos.
BOURBONESE OUALK ha tocado cinco veces más en el continente qu

en Inglaterra ..

Siempre supone un esfuerzo contracorriente aplicar un nuevo
sonido musical a un mercado flatulento, ocupado con los restos en

descomposición de los viejos y una vez clásicos sonidos. Sólo el público
relacionado con el arte puede en Gran Bretana juzgar nuestra labor creativa,

hasta la fecha en que la prensa y la industria discográfica de a los sellos com

el nuestro la capacidad de expresarse y darse a conocer.
"VANGUARDIA" ha sido un término asociado a menudo con nuestr

trabajo. Aunque esta etiqueta no vaya muy equivocada, se presenta ante e

'\ oyente de a pie como una amenaza, llevándoles a la creencia de que nuestro
discos pueden destruir partes de su sociedad que consideran importantes (qu

I su equilibrio y estabilidad pueden ser trastocados).
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DESPITE OUR WILLINGNESS TO PUT OUR ENERGY INTO THIS PROJECT

IT FAILED.HOWEVER IN OUR ENDEVOURS TO COMMUNICATE THROUGH MANY

MEDIUIMS I SET UP THE VIDEO LABEL PROVISION.
POLITICALLY THE RECLOOSE ORGANISATION REMAINS WITHIN THE

CONFINES OF THE ENGLISH CAPITALISTIC SYSTEM.AS A RECORD LABEL

PRODUCING RECORDS WE ARE IN OPEN COMPETITION WITH THE MAJOR

CAPITAL INVESTORS OF THIS COU�TRY. (ON A VERY SMALL SCALE).

"PREPARING FOR POWER "IS A COMPILATION OF POLITICAL

REALITIES AND EXPERIENCES. THE LOGO ON THE COVER WAS LATER

ADOPTED BY THE REVOLUTIONARY COMMUNIST PARTY. "CONFRONTATION"
A TRACK FROM"PREPARING FOR POWER",IS ALSO FEATURED ON THE

PROVISION VIDEO RELEASE "RETURN TO ORDER".THE TRACK REPRESENTS
A PERSONAL POLITICAL EVALUATION BETWEEN1984 T0198S.THE VOCAL

IS A HEAVY SCREAMING VOICE REPEATING THE NAMES OF ALL THE

POLITICAL PARTIES.A WALLPAPER OF POLITICAL GROUPS AND IDEAS

MASHED INTOA CONFUSED IMAGE OF INTENT.THE TOWNSCAPE AND

IMAGERY ,USED IN THE VIDEO IS FROM THE LOCATION OF SOUTH LONDON

THESE VIDEOS THAT HAVE BEEN MADE FOR BOURBONESE QUALK TRANSLATE

AN EXTERNAL IMPRESSION OF THE DESIGN OF THE ENVIRONMENT AND

COMPARE THIS WITH A SOCIAL REACTION TO THIS ENVIRONMENT."THE

VIDEO "RETURN TO ORDER" IS AN INDIVIDUAL INTERPRETATION ,

REWORKINGTHE ABSTRACT DESIGN QUALITIES OF INNER CITY URBANISM.

THE IMAGERY, OF ARCHITECTURE CONSISTS PRIMARILY ONLY OF POST

WAR LONDONAND ITS DECLINE INTO OUR DISSOLVING INNER CITY

STRUCTURE.AERIEL VIEWS ARE CONTRASTED WITH THE ABSTRACT FORMS

CREATED BY ROADS AND THE SPACE THAT INTERUPTS.

ON THE WASTELANDS OF URBAN ENGLAND THERE A NEW ATMOSPHERE

,OF DESPAIR,AND DESOLATION."THE SPIKE" ON DOSSIER RECORDS IS

AN ATTEMT AT DOCUMENTARY REFLECTION,EXPRESSING A COMPLETE LOSS

OF HOPE.(THIS IS MY FAVOURITE QUALK RECORD TO DATE).

IT IS FAIRLY DIFFICULT TO BE APOLITICAL DURING SUCH

PERIODS OF HISTORY , HOWEVER HARD ONE MAY TRY TO IGNORE

THESE RESPONSIBILITIES. RESPONSIBILITIES ,WHICH LIE SOLELY IN

A SEARCH FOR TRUTH TO DISPELL IGNORANCE.
THE RECLOOSE ORGANISATION LIMITS ARE THE RANGE STE WITHIN

THE PARAMETERS OF MUSICAL POLITICS, AND THE DOGMATIC CONSTRAINTS
THAT EXIST EVEN WITHIN THE CONFINES OF THESE SMALL BOUDARIES.
PERSONAL POLITICS ARE VOICED IN OTHER WAYS.OUR PHILOSOPHY
AND AESTHETIC IS CONTAINED WITHIN THE CONFUSION AND EXPRESSION
WHICH IS PRESENTAED ON VINYL,DURING A PERFORMANCE. OR ON
A VIDEO.

THE MUSIC OF BOURBONESE QUALK IS NOT DERIVED FROM INFLUENCE
BUT FROM EXPERIENCE,AND EVERY PIECE OF MUSIC IS A REFLECTION
OF TOTAL EXPERIENCE. THE MUSIC OF OTHER BÀNDS IS NO LONGER OF
IMPORTANCE.NO OTHER BANDS NEED TO EXIST AFTER BOURBONESE QUALK.

STEVEN TANZA.1986.
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Posturas críticas son adoptadas por todas partes como si hubiera
una paranoia social por las ideas originales y revolucionarias. Estos son los

parámetros de aceptación público dentro de los que R.o. trabaja.
En 1984, R.O. se trasladó allocal de AMBULANCE STATION con

sus cuarenta habitaciones, en un intento de crear y mantener una cultura

separada. RECLOOSE montó aquí una oficina, un estudio de grabación, un tal/er
de video, un hal/ de exposiciones y un espacio para performances y

actuaciones,etc..

El primer objetivo fué I/evar a cabo un programa radical que
incluyera musica, video, cine, teatro, pintura, danza y escultura. Estos

proyectos fueron un éxito artísticamente hablando, pero la falta de

cooperación y apoyo financiero de las autoridades locales condujeron al cierre
de algunos departamentos.

En Mayo del 85, RECLOOSE presentó un Festival de 3 días: THE NEW
INTERNATIONAL, con actuaciones de ANNNIE ANXIETY, NTL, TASSII, CLUB

MORAL, THE ROYAL FAMIL Y AND THE POOR, BOURBONESE QUALKM,
PORNOSECT, ATTRITION, LOL COXHILL. También resultó un éxito artístico

y un fracaso económico.
LLamamos entonces a más artistas y cineastas apara usar los

múltiples estudios de Ambulance Station. En la Sala principal, varias
exposiciones fueron montadas a lo largo del afio. Aquí experimentamos por vez

primera una especie de estabilidad, en un principio libre de imposiciones
políticas. Posteriormente, fuimos amenazados con el desalojo por el

Ayuntamiento localy por el GLC y fuimos capturados por la marafla de la
política local. No hace falta decir que salimos escamados.

En Londres ha sido difícil sacar adelante nuestros planes. Hay
muette gente que dirige su energía hacia nuestra creatividad. Más tarde, esta
energía se canalizaría, en mayor escala, en revueltas masivas, revueltas que

serían el resultado de las viviendas miserables y la falta de servicios
comunitarios.

A pesar de nuestra determinación de poner toda nuestra energía er.

este proyecto, fracasó. Sin embargo, en nuestro esfuerzo por usar todos los
medios, fundé el sel/a de Video P.R.O. V.I.S.I.O.N.

Como forma artística, el video en Inglaterra ha sido ampliamente
ignorado por los media. Más que nada es utilizado como cebo para las ventas

de productos musicales y documentales.
Mi trabajo videográfico se concentra en el medio en sí, su

expansión de arte estático a imaginería móvil. Soy consciente de las
limitaciones artísticas derivadas de la tendencia del "bussiness" a caer en

los clichés de los trucajes ultratécnicos, con menoscabo de investigaciones
técnicas y conceptos realmente innovadores.

Mis trabajos terminados son intentos de ensanchar los horizontes
del video británico, a la vez que reflexiones sobre las posibilidades del medio.

Los videoartistas son un enigma de los 80s. Nacional e

internacionalmente, el medio está empezando a desarrol/ar nuevos lenguajes
visuales por adopción a exploración de otros mundo (televisión, galerías de

arte).
PROVISION es una compaflía consagrada a la búsqueda y promoción

de estos artistas. Los instrumentos pueden ser galerías, TV. por cable y TV.
nacional.

El video de calidad no es cosa fácil de producir, pero esperamos
que, al mismo tiempo que PROVISION se desarrol/e, to hagan nuestras

posibilidades. Eventualmene, quizás podamos I/egar a tener nuestro propio
estudio.

Todas las obras incluidas en nuestro catálogo es videoarte hecho
independientemente por los artistas y distribuido por PROVISION. También

están mis propios trabajos, concretamente RETURN TO ORDER (hecho para
B.Q.) y elproximo lanzamiento ARTITEXTURE.

Los temas son variados y la ejecución de los artistas única.



PROVISION WAS SET UP IN EARLY 1986.IT EVOLVED OUT OF WORK DONE

BY MYSELF WHICH REALISED A GAP IN THE VIDEO PRODUCTION AND DISTRIBUTION

MARKE T .

AS AN ART FORM ENGLISH VIDEO HAS BEEN LARGELY IGNORED BY THE

MEDIA.RATHER IT IS USED AS A SALES HYPE FOR MUSICAL PRODUCTS

AND DOCUMENTORYS.

MY VIDEO ART CONCENTRATES ON THE MEDIUM FOR ITS OWN SAKE ITS

EXTENSIONS FROM STATIC ART INTO MOVING IMIGARY,AND THE ARTISTIC

LIMITATIONS WHICH HAVE GROWN OUT OF THE BUSINESS TENDANCY TO

LAPSE INTO CLICHE�ND TECHNICAL TRICKERY RATHER THAN INNOVATIVE

TECHNICAL CONSTUCTIONS,WITH EFFECTS OR NOVAL INITIAL CONCEPTS.

MY FINISHED TAPES ARE ATTEMPTS TO BROADEN THE BRITISH VIDEO

HORIZONS WITH REGARDS TO THE MEDIUMS POSSIBILITIES.

VIDEO ARTISTS ARE AN ENIGMA OF THE EIGHTEES.NATIONALLY AND INTERNALLY

THE MEDIUM IS BEGINNING TO DEMONSTRATE NEW VISUAL LANGUAGES

FOR ADOPTION OR EXPLORATION BY THE TELEVISION/GALLERYART WORLD.

PROVISION IS A COMPANY DEVOTED TO FINDING AND PROMOTING THESE

ARTISTS .OUTLETS MAY INCLUDE ,GALLERIES ,CABLETV,AND ENGLISH

TELEVISION.LATER INTERNATIONAL GALLERIES AS EXHIBITORS OF COLLECTIONS

OF PROVISION ARTIsTS BECOME POSSIBLE.

QUALITY VIDEO IS DIFFICULT TO PRODUCE. BUT AS PROVISION DEVELOPS

SO WILL ITS FACILITIES,AND ALSO STANDARDS P[RHAPS WITH OUR OI<N

STUDIO EVENTUALLY.

EVERYTHING INCLUDED IN THIS CATALOGUE IS ARTWORK VIDEO MADE

BY THE ARTISTS ON THIER CHOSEN TOPICS AND RELESED FOR PROVISION

DISTRIBUT]ON. THERE ARE ALSO MY OWN TAPES AND WORK WHICH CAN

BE SEEN IN RETURN TO ORDER WHICH WAS MADE FOR BOURBONESE QUALK

AND IN PV003 THE NEXT RELEASE.

ALL TOPICS ARE VARIED AND EXECUTION IS UNIQUE TO EACH ARTIST.

THE RESULTING WORKS ARE NEW ,INNOVATIVE AND WELL WORTH THE PRICES

QUOTED.EITHER TO HOME BUYERS OR THE DIRECTLY INTERESTED PARTY.

ALL WORK IS COPYRIGHTED AND AVAILABLE AT THE ADDRESS QUOTED

ABOVE.

I AM LOOKING FORWARD TO HEARING FROM YOU.

STEVEN TANZA.

��I' PO BOX B7B.LONDON SE1 SAZ

tel 01 232 26B2

Políticamente, RECLOOSE ORG. permanece dentro de los límites de.
sistema capitalista inglés. Como una compaflía de discos, estamos en abierta

competencia con los mayores inversores de capital de este país ( a una escels
muy pequefla).

PREPAR/NG FOR POWER es una compilación de experiencias y
realidades políticas. Ellogotipo de la portada fué adoptado más tarde por el

Partido Comunista Revolucionario. El tema Confrontation aparece también en

ellanzamiento en video de P.R.O. V.I.S./.O.N. RETURN TO ORDER. Este tema

representa una evaluación política personal del período entre 1984 y 1985. is

parte vocal es una voz muy chillona repitinedo sin cesar /os nombres de todos
los partidos políticos. Un mural de papel de grupos e ideas políticas fundido er

una imagen confusa de intención .. El paisaje urbano y las imágenes usados en

el video proceden del Sur de Londres. Estos videos realizados para B.O.
traducen una impresión extema del diseflo del ambiente urbano y /o confrontar.
con la reacción ante ese ambiente. RETURN TO ORDER es una interpretación

individual, reelaborando las cualidades del diseño abstracto del urbanismo de
la ciudad interior.

Las imágenes, en cuanto a arquitectura, pertenecen, casi

exclusivamente, al estilo de posguerra londoniense y su decadencia en la
estructura disolvente de la ciudad interior. Vistas aéreas son contrastadas

con las formas abstractas creadas por las calles y el espacio que interrumpen.
En la tierras baldías de la Inglaterra urbana flota una atmósfera de

tristeza y desolación. THE SPIKE, aparecido en DOSSIER Records, es un

intento de reflexión documentada y expresa una falta absoluta de esperanza
(Es mi disco favorito de los OUALK hasta la fecha).

Resulta francamentemente difícil permanecer apolítico en tales

períodos históricos, por mucho que intentes eludir estas responsabilidades.
Responsabilidades que consisten únicamente en una búsqueda de la verdad pará

erradicar la ignorancia.
Los límites de R.O. estan definidos por los parámetros de la

política musical y las coacciones dogmáticas que existen incluso dentro de tar

pequeflos confines. La política personal es expresada de otras maneras.

Nuestra filosofía y estética está contenida dentro de la expresión y contusion

presentadas en forma de vinilo, en una actuación a en un video.

La música de B.O. no se deriva de la influencia sino de la

experiencia, y cada pieza musical es un reflejo de experiencia total. La músice

de otras bandas ya no tiene importancia. Ningún otro grupo es necesario

después de BOURBONESE QUALK.

STEVEN TANZA. Londres 1986.



TOMOGRAFIA
ASSIALE

CO MPUTERIZZATA

T. A. C. se formó en Septiembre del 81 por
ANDREA AZZALI (Bajo), StMON
BALESTRAZZt (guilarra), GtORGIO BARBUT!

(Vocal), FAB/O CORTESt (sintes) y GIAMPAOLO
TERENZIANI (Batería). Aunque el propósito
original era crear un sonido salvaje 8 Industrial
duro, la música de los primeros T.A.C. se oneotà

enseguida hacia un sonido más rock, con influencias
de grupos como DNA, Pere Ubu, Clock OVA, aunque
manteniendo siempre su originalidad e incluyendo
un uso consterne de ruido. Durente este período
fueron edItados una csssette promocional y el primer
LP de T.A.C.
En Abril de/ 84, GREGORIO BARD/N/

(colaborador de TUXEDOMOON en la gira de Ghost
Sonata y lambién con e/ grupo THELEMA) se unió a

T.AC. con te f/aula. Este segundo periodo conlempló
un cambio de dirección del grupo hacia una mezcla
de sonoridades posl-industriales y música de
cámara con rumos funk relamente salvajes.
Medianle una especie de 'blitz', Simon y Andrea

qusieron tomar las riendas del grupo y, tras un par
de compilaciones, el LP .. Ouvrez .," fué grabado y
publicado. Poco después, Giorgio, Gregario, Fabio y
Giempooto dejaron el grupo por diversos motivos.
Simon y Andrea hicieron una acluación como dúo y
enseguida empezó ta reconstrucción. En Ju/io del

85. T.A. C hizo su primera aparición con el nuava

personal y el nuevo repertorio. T.A.C. eran:

ANDREA AZZALI (Dob/e bajo,
Keyboards;percusión .. ), StMON BALESTRAZZ/

(guitarra. keyboards, teces, mete! .. ), FRA N Z

MENOZZI (percusión, melal. bajo, guilarra .. .),
PAOLO OLLAR/ (bajo, guitarra, percusión) y
ANDREA PALAZZ/NO (vocal, percusión). E/
sonido eSlá más definido y es más ritmico aUlique
mantiene las cersctertstices insuumentetes
mostradas ya en "Ouvr s z ... •. Con esta nueva

formación se graba e/ nuevo LP "II Teatro Delia
Crudeltá" (será lanzado a milad de Diciembre).
Han comparado /a música de este LP a una versión
más salvaje de Laibach y a una menos monolilica de
Test Depl. Por supuesto, NO ESTAMOS DE

ACUERDO, pero puede darte una idea.
Poco después de grabar el disco, Andrea P. y Paolo
Ollari abandonan el grupo. Se enconlró nuevo

personal (ver más ade/ante) y T.A.C. eslá en estos
momenlos Ira lando de organizar una gira por el Esle
y escribiendo materia/ nuevo para e/ cuarto álbum.

T.A.C. was lormed in Septemoer 1981 by ANDREA

AZZALf (bass), SIMON BALESTRAZZI (guitar),
GIORGIO BARBUTI (vocals), FABIO CORTESI

(synth) and GIAMPAOLO TERENZIANI (drums).
Although the oriçmal aim was to era ate a very

savage and harsh industrial sound, the early T.A.e.

music soon moved towards a more rock-oriented
sound with influences from groups like DNA, Para

Ubu, Clock OVA, but always maintaining its

onçrnahty and including a constant use of of noise.

DUfing this pence a oema tape and the tst T.A.C.
LP were released.
In Apnl'84 GREGORIO BARDINI (collaborator ol

TUXEDOMOON tor the Ghost Sonata tour and also
with the group THELEMA) joined T.A.C. on flute.
Trus second penad saw the group taking to different
direction: a 5011 of mixture between post industrial
sonorities and chamber music on ona sida and real

savage lunky rhythms on the other.
With a son ol 'blrlz· Simon and Andrea made the first

one to predominate and alter a couple of

complilations the LP "Ouvrez ...

"

was recorded and
released. Soon alter Giorgio, Gregorio. Fabio and

Giampaolo lett T.A.C. for various rnouvanons. Andrea
and Simon performed a gig as a duo and then
staned the reconstruction. In July'8S T.A.C. did the
first gig with the new personel and the new repertory.
T.A.C. were ANDREA AZZAL! (doublebass,
keyboards,percusiion .. ), SIMON BALESTRAZZI

(Guitar, keyboards, tapes .. ), FRANZ MENOZZI

(percussion, metal, bass ... ), PAOLO OLLARI

(bas s.quuar. percussion) and A N O R E A
PALAZZINO (vocals, percussion). The sound is
more defined and more rhythmic although it retains
some instrumental characters already shown in
·Ouvrez .. -. With this new personnel the new LP "II
Teetro della Crudelté" was recorded (should be
Issued by mid December). Tha music has been
referred to as a more savage version ol Laibach and
a less monolitic version of Tesi Dept. Of course, WE
DON'T AGREE but it could give you an idea.
Soon alter the record reafisation Andrea P. and
Paolo Ollari lelt the group. New personnel, was

found (see later) and T.A.C. is actually trying to

organize a tour in the East and writing new material
lor a lourth album.

Via Verdi 6.43100 parma. italia

ACTUAL PERSONNEL { PERSONAL ACTUAL'
ANDREA AZZALI: doublebass, keyboards. percussion, tapes, metal, vibes.
vocals.

SIMON BALESTRAZZI: guitars. keyboards, metal, tapes. percussion, vibes.
vocals.
PAnY MATTIOLI: clarinets, percussion. keyboards. metal. sax, vocals.
FRANZ MENOZZI: percussion, metal, bass, gUitar. keyboards, vocals.
PAOLA SARTORI: vrolin. kayboartís.percvssron. vibes, metat, vocals.

TAC RELEASES / LANZAMIENTOS DE TAC'

t 982 - SIN TITULO / UNTITLED (Ansch/ag Prod.' cassette)
1983 - TOMOGRAFIA ASSIALE COMPUTERIZZATA (Azteca Records
-LP)
t 984 - Flat Lux ,Torna la Oaa al Suo Templa & Siamo L' Argilla
(Compüeuons¡
t985· OUVREZ VOS AUDITIFS CANAUX (Azteco R. LP) Tooth & Na

, Tu ' Ra - Le {Comoitetums¡

1986 . 3 Pezzl Glapponesl, Trumph Des Willens, Japanese Lament,
AUentlon A Ne Pas Jouer Sur L'Erb e Franchement Peinte.
Rainlorest & Noche en Lasha, Atavic Resurrection, Hellos &
Tibetan Summer Rite (Compusttons¡

OUT SOON I PROXIMAMEVTE'
IL TEATRO DELLA CFUDELTA (Azteca R. LP)
Ralnloresl & Lux Obnubilata (Carrunteuons]

TOMOGRAFIA ASSIALE C:)MPUTERIZZATA = T.A.C. es una máquma que se

encuentra en Hosnuales y u.iaea para reamar una especie de totoçranas ampliadas
de lOS órganos y el cueroo en general.
T.A.C. IS a macnma you can hno m Hcsmtats used re make sort ol cornputanzed ecno
- pncrcçracns ol your ooay and organs.

CAMINO AL DESVAN

CAMINO AL DES VAN se creó como tal en 1982, fruto de la
unión del componente de Entr'acte, JORDI CABANYOL y M.

DOLORES G. SERRANO, proveniente de LOGOTIPO (unión no

solamente musical). Ambos con el deseo de abandonar los
clásicos métodos de composición, experimentando con

elementos electrónicos las altas frecuencias sonoras.
Su primer trabajo en cinta apareció en 1983, bajo el sello

independiente ORTEGA Y CASSETTE. En ella, se va perfilando
claramente la idea de una nueva concepción de sonidos cuya
base, ágil, contrasta vivamente con las armonías cortas y
secas que dan fuerza a los temas.

El segundo trabajo, aparecido como doble cassette en 1984,
incorpora armonías influidas por los compositores románticos,

La tercera cassette, aparecida en 1986, aparece bajo el
sello madrilef'io ESPLENDOR GEOMETRICO, coincidiendo con lé
desaparición de ORTEGA Y CASSETTE como sello distribuidor de
compositores ajenos a CAMINO AL DESVAN, para dedicarse
única y exclusivamente a la distribución de sus anteriores
productos,

Esta última cinta, grabada en directo en un local de
Barcelona (Transformadors), incluye versiones de las
anteriores, así como otros temas inéditos. Todo ello con la
novedad de un nuevo miembro: el pianista CARLOS LUIS,

Bajo este mismo selio E.G" participan en un Sampler que
recopilaba cuatro grupos de Barcelona, tres de los cuales
provenían de ORTEGA y CASSETTE: MELODINAMIKA SENSOR,
32 GUAJAR'S FARAGUIT y CAMINO AL DESVAN, siendo el
cuarto el compositor ANTON IGNORANT.

CAMINO AL DESVAN was born as such in 1982, as a result of the union
of a member of Entr'acte, lORDI CABAYOL, and one component of
Logotipo, M,DOLORES G. SERRANO (union nOI exclusively musical).
They gal together witñ the aim of lelling aside the classic methods ofcomposition,
and eipenmenting with electronic elemetus the highest soundfrequencies.

Their first ¡zroduction on tape was released by the independant catalonian label
ORTEGA y CASSETTE. In li, a new. concept of sauna IS beginning to Shape
clearly, whose basis, nimble, contrats strongly wùn short dry harmonies which
strengthen the compositions.

The second production, released as a double tape in 1984, incorporates
harmonies influenced by romantic composers.

The third one, appeared in 1986 througn the madrileño label ESPLENOOR
GEOMETRICO. This happens at the same time as ORTEGA y CASSETfE stop
distributing other people's works but CAMINO AL DESVAN's former releases.

This latest lape, recorded /ive in Barcelona (fRANSFORMAOORS), inc/udes
some version from previous tapes as well as some inedited. All this plus the novelty
of having a new member in the band: pianist CARLOS LUIS,

Through the same E,G, label, /hey participated in a Sampler album compiling
four bands from BARCEWNA, Three of them were the ones that formed before
ORTEGA y CASETTE: MELODINAMIKA SENSOR, 32 GUAlAR'S
FARAGUIT and CAMINO AI:. DESVAN. The fourth is the composer
ANTON IGNORANT.



AMOR FATI /Will to Live
information:

FLESH RECORDS
P.O. Box 5040

N. Bergen, N.J. 07047
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I am so fuKING tired of circular
3tructures found primarily in th�- __

lower half of the torso calling them
-selves "artists"-a nonXistànt term
�oupd in the stenotic past .•• anñànd
these c1rcular structures are liv-­

Lng stereotypically dissented lies.
Jlt1mately they have to depend on

;his shit society-shit soci�ty beca­
Ise it is and always will B .and due
;0 my extensivefield research i have
'ound them to be synonymous terms-so
:hey attempt a life as "outcast." &
of course most of them lack the pra­
ler concepts to even understand deep­
,y where their discontent lies but
.hese are just words and they don't
.ean much to "artists".AII they

"anted was to "feel"-oh yes, to feel

the insignificance of their lives

the brain is an optional hindrance-
a degenerative organ,ankylotic and
gangrenous, the intellect is conside­
red totally outside the artistic/ cre
ative activity,pure SHIT, the Romantic
destroyed the intellect long ago and
chained himself to the unbridaied
passions-the War of intellect vs.

feeling,of course the apes had to win
,most popular/modern/RnR/entertain.- .

ment is derivative Romanticism a str-
aWberry flavored bubble gum.

In music-these artists get record­
ing contracts or people w/ money
to press their records because they
"don't have the money".This contra.,
ct is the only thing that proves to

them objectively that they are need
ed by "others" in society,to help
add to the piled up music whose ul­
timate goal is the feeding of vari­

ous types of nonsense/sense/feeling
/information etc. As some dildoe

once said "to each his own".

nd so the "artists" is contracted to THE NEW GENETICS. areas fine tuned to the beginnilJg/D
label & now he has little peons sudden awakening from the so called"

orking indirectly for him/her to put There is a defenite selective Proces sleep STATE" into sudden zombie rout

ut this recording which of course Going on. The SEL ECtion for a Cattl ine -no conscious effort. There is

s always "original" & worthy to be /sheep gene or allele.i t probably a- probably a direct correlation betwee

laced in alphabetical order on the Rose as a mutation way back when manIN how effective the worker/cattle/
acks , So then what? 'rhen the "art- S ¡'IAN-agement abilities were also BE' sheep is & how uncoscious HE/she is

st" becomes excited like cumming in ng 1st NAN-infestted. The gene is S-' ab'Le. to perform hiS/her dues/duties.
our hand for the first time & swa- tar'ting to show more and MORE pene- D only things which INTERvene/Slice
lowing it all in one gulp & then ( TRANCE, Simply due to INTER-gr.oup Ma- this closed world are accidents w/c
ealizes he has to wash his hands & tinge .

throw a bit of chaos into the whole

ace) feels relieved & tired & goes The whole psychological STRICT-ure o FHIsio-bio-chemical activity.SOUL/I
o Sleep. BE-in� skeduled & ( ) into SECT-ion ndividual/effortthrough no effort pe
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simply because
the training has
been so effective
I mean the phy­
sical rewards."
give up D effort
of individual/
conscious/effort
thinking/living
& we'll provide
peace/route-time
xxpected/cumfort'
happy/lives" so

d masters say.
¡·íASS-ters? even

they r cattle/
sheep/workers-D
discourse of or­

der/skedu e/pro­
ductivity/filters
throu�h them/they
the words used
ore-DOMINATE their thinking? lives,
how can they §cape? A gain the pro­
blemis only a problem to those outsi
ñe D discourse. I see/sense/smell the
ever rising mass of cattleJshee�/war
ker wasting into an obvious pattern­
BIrth/school/job/marRIDGE/kiDS/RE-­
tlre-ment/death + D intespersed phy­
sical acc��ulations w/c afford them

tangible reasons 4 their pattern of
XXlstence.lt's a POpulation/genetIc
problem. rr becomes increasIngly im­

probable 4 Individual/effortithinker

to find proper m

ates w/ similar
honesty. there ha
s to be a filter
mechanism in eff
ect $4 these ca­

ttle/worker ty­
pes for them not
to sense the her
DING process-the
way they'll rush
into FLESH pack­
ed trains( the

training begins)
cattle carts (4D
Slaughter/decere
bratlon) at "rus
hIt hour-4 if the
yare late they

-
-'�- �.' will B reprimand

ded and informat
ion retained on them-other workers s

sly/envious smiles-to make them feel
the guiltof Individual/tlme/life/kao
tic skedvle that has managed to cree

p into one of their "fell-low" wor­

ker's lives.The trial was begun/ende
d we are all guilty of that crime ca

¡led life/chaos.rhe workers/cattle/
weaklings are now used by themaster/
god to reprimand other �orkers,the
boss/slave to the T.&chlnery/master a

F the rats no longer has to personal
ly confront U wthe rumors amongst D

o

Estoy tan hasta los cojones de estructuras circulares que se encuentran

sobre todo en la mitad inferior del torso y se llaman a sí mismos "artistas"
- término ficticio del pasado miope ... y ... y estructuras circulares que
viven mentiras disentidas estereotipadamente. En definitiva, tienen que
depender de esta sociedad de mierda - sociedad de mierda porque esto es lo

que es y siempre será, de acuerdo con mis extensas investigaciones que han

mostrado ambos términos como sinónimos -; así que tratan de llevar una vida
de "proscritos" y la mayoría carece, por descontado, de los conceptos
adecuados hasta para comprender profundamente en qué se basa su descontento,
pero esto son sólo palabras y no dicen mucho a los "artistas". Todo lo que
querían era "sentir" -oh sí, sentir la insignificacia de sus vidas que
confían serán redimidas en el futuro por esta sociedad de mierda compuesta
por "otrosque aprueba su esfuerzo excremental, el cerebro es un impedimento
opcional - un órgano degenerativo, anquilosado y gangrenoso, el intelecto
es considerado del todo ajeno a la actividad artistica-creadora , pura
MIERDA, los Románticos destrozaron el intelecto hace mucho tiempo y se

encadenaron a pasiones desenfrenadas -la Guerra del Intelecto contra el

Sentimiento, los monos, claro, tenian las de ganar. La mayor parte del

espectáculo popular / moderno / rockanrollero se deriva del Romanticismo, un

chiclé con sabor a fresa.
Así que, ¿cómo sobreviven estos descontentos, cuya fuerza derivativa se

origina en el odio y la disensión? En suma, viven, a costa de la sociedad
como gusanos. Realizan trabajos de mierda al paso que les marcan

trabajadores comunes/vulgares/instruídos / entrenados.
En música, estos artistas consiguen contratos discográficos O gente con

dinero que graba sus discos porque ellos "no tienen el dinero". Este

contrato es la única muestra, prueba objetiva, que apunta a hacerlos

necesarios para "otros" en la sociedad, ayudar a engrosar pilones de música

cuyo propósito fundamental es alimenmtar a varios tipos de absurdo /
sensatez / sentimiento / información, etc ... Como dijo alguna vez un

consolador: "a cada cual Lo suyo".
y así el "artista" está contratado por un sello y dispone ahora de

peoncillos que trabajan indirectamente para él/ella para sacar su producto
que, por supuesto, es siempre original y digno de aparecer entre las

distribuciones alfabéticas de las tiendas. ¿Qué pasa pues? Entonces el

"artista" se pone muy excitado como cuando te corres en la mano por primerêl
vez, tragándotelo todo de un trago, yentonces (se da cuenta de que se tiene\que lavar las manos y la cara) se siente aliviado y cansado y se va a

dormir.

FLESH RECORDS
P.O. BOX 5040
NORTli BERGEN, NJ 07047
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SUELAS DESGASTADAS EN LAS CIUDADES CON
CARACTER ANONIMO (VUELTA A RECICLAR COMO EL

AGUA DE USO DOMESTICO: MILES DE VECES)
por PEDRO F. BERICAT

ENERGIA ENCONTRABI,E

Aspecto contrariado de criarurns como sorres en herradura. Halo del inicio al rozamiento pétreo (un

cauce a la platea débilj.Prestaciones al tiempo ineludible (caucho de masticar palabras,promesas y

principios de ciudades-semicút:ulo al despegue de premisa dguiJa ).

DESPRENPER ESTRELLA INALCANZABLE

Mirando la CODtemplación se inscriben letras con desdibujo de antiguos molinillos de viento

(mínima expresióo de œcóo infantil).

.ENYlll
Una biblioteca. las imágenes traslûcidas, lumbre al máximo troceable (su claúsula ya no es

parable, Di seca indiferente). UD joven de insignia criptográfica recordante,privado al claro

promontorio ; sus personificaciones (engendro natural descrito) datan del silencio escudado con

anterioridad al entendimiento. Proviene a constatar la plenitud mutiladamente pareja en una

costumbre organizada.. Representar el verbo natural, tránsito peatonal de arcadas imaginarias

(levantando la ciudad • la altunl romana y cubriéndola de planchas trasparemes dar la sensación de

estar viviendo notando).

PROCESO ROMANTICO A LAS IMAGENES pE CIIIpApANOS

INMATERIAl ES

Transfusión de principios de productores de espectáculos con parodia al armazón arquitectónico
(ténico crece pelo-cortar por debajo).

FORMATO COMIDO pE HERRAPlJRA

Dos amigas de avanzada edad para el abandono desconsidenldo. Embrujo de elásticos cortes por

sondeo, enarbolando Ja propia impresión de souvenir inicial (constatacíén u.cralizada de no

penetración-negro).
Los niños dL Q/IJOjo llegados a la construcción con poco sentido. Al término de elipse diariamente

se inscriben toscos transeúntes, especialidades impúdicas claveteadas por represalias y los alaridos

del talento.

PERFECCIONAMIENTO AIWmVO pETRAS pE LA TECNICA

El hueco que deja una vez desaparecida la técnica es aprovechadc por la experiencia etérea,

EL REVELAPO ES liN PROCESO pE DILUyIO lINIVERSAL
Al paso de ciudades que se creyeron vías de Santiago profanadas ineludidas en su carga práctica.
Clara plata de su envoltorio que se reedificà C<lIDO recordatorio (el corte de planos de referència).

LA MISMA VOLUNTAp pE ACOPLAMIENTO

Disparo recuperado fácilmente rasante, reedífica a voluntad sobre pantalla un reconocimiento

lúcido. Mantenerse en falsa animación.

ACAMPANpO EN IMPOSmILIPApES
Platea debilitada, frecuencias de modificacióo de brozo úrrimo a los Vraies.

LENGUA ILUSTRADA
DESNUDEMOS LOS

IL.
CONFLICTOS.

LA
rales al paso de ciudades Corteza de perplejidad que en la

Ur
semicírculos, saludos planos) al visión del enfoque con alquitrán

(seI
d iai'lespegue e mater Inoperante. atardece. Te envuelve como un

tlu.

I
atrimonio mirando hacia la sello roto de Isis, la reacción

ma
xmtemplaciôn en mitad de sus encandenante. La mercadería de

tlu.�rtenencias. La elaboración del fermento caníbal al vértigo (com
del

rograma al delirio y definido gancho de cuelgue) en el
ela

omo propio. Con rejilla del redactario al eslabón en piedra.
del

SE PUEDE TRÁDUCIR
Wieterrninación lógica. MENTALMENTE (Iodo uso es

led" I VQJ

¡.ntec entes pnmanos por e
perjudicial) Pr,

bO. Prolongaciones dejadas al
. Video - bisutería.

flo.

libre(coordenadas
I 'bl" d

1) RECOGIDA DE
op,royecta es-injertos e torres MATERIAL ANONIMO

ronocibles), cantidad trabajable PARA CONSEGUIR
co,

le materia intercambiable. DESCONOCIMIENTOS tov

La parte plana del envoltorio -LA ENERGIA SOCIAL ch

romo leyes herediatarias (libritos APLICABLE. Th

le cultura cerrada) con todo el 2) LEVANTANDO LA tlu.
CIUDAD PARA DAR IDEA bo

DE GRAN VUELO.
slc;

� L� PLENl'�UD,odnamos cons�ërarnos afortunados viendo un riego sanguîneo que cubriese el_peinado de la aparecida. Miles de puntitos qU(
forman galácticamentc miniunivcrsos, negros atractivos de túneles perforan/es. Unas imágenes con el sentido (cuello en punta:
primitivo inconsciente. Un clásico rectángulo troceado sobre fonnato de cuña, graduables estrecheces vividas con la comparaciói
del trabajo mantenido; los encuadres apuntos cumplían la movilidad. Capa de penneabilidad coyuntural degas table (la pcrtcnenci
a mundos obligados) que contrae rápidamente la sucesión de

envíos�racticables
a la religión.

Inmensa ventana doblada para sí misma como fábrica dolorosa grandes hospitales de la luz) de estratificación humedecida
(volveran al rótulo de letra en el vientre). Un bonito broche-pinc aleja la visión del collar que sobresale del fonnato para
ahondar en el icono-inexpresable. .

Se adelanta la idea de salvajes con el juego del azar, maldición de llevar puesto un enorme cuello acabado en punta (vuelo de caíd
libre). A un Adán llamativo se afloran enjuventudes estáticas de empujes en embriones hereditarios a la razón de la ciencia
fotogénica .. Una cámara alejada del nicho delprincipio. un esfuerzo de arreglar el plano de condensación imaginativa, el format
granular de obligar al desplante de negativos (casi tamaño de camet) que se oblicuan a otra posible identificación fuera de lo
Implaruable. Rodeo de trasparencia de un cielo de tonalidad gris plateado que lleva detrás (un dios que no intervino para nada er
la creación) un doloroso encargo por cultura. La preparación de la esperanza con esa sonrisa pintada en artes creativas anteriores
con la escenificación precisa que nos conjuga a la anterioridad (la fuga de claridad). Se nos repite con complacencia la verdader:
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identidad mostrable.
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SOLES ANONYMOUSLY WORN-OUT IN THE CITIES
(BACK TO RECYCLING LIKE DOMESTIC WATER:

THOUSAND OF TIMES)
by PEDRO F. BERICAT

ENCOUNTERING ENERGY

Upset appearance ofcreatlUes liu borse shoe towers. Halo of lhe introduction iTIJO SIOIl)' friction

(a way for lhe weak "awJjence").LLlIlIings 10 inevitable time (word & promise chewing rubber, the

begining of semicircled -lOwns, eagle premise ready 10 take off).

RELEASE UNREACHABLE STAR

Regarding contemplation letters are insened witñ blurred images ofold wind mills (minimal

childlike hi-heel espression).

SENDING

A library 10 translucens images, a highly divisible light (his clause can't be stopped all)' longer, it's

neither dry nor indifferens). A young man wiIh a rmUlllling cryptographic badge deprived on clear

promontory; his characterizations (Ihe naturalfreaks described) result from the silence listened

before understanding, It reaffirms the repletion thar lies mutilated in an organized costum.

Personating natural verb, a pedestrian transit ofimaginary arcades (raising the IOwn 10 Roman level

and enveloping it with transparens sheets, afeeling' of a floating existence).

A ROMANVC PROCESS TO THE IMAGES OF IMMATERIAL ClTlZENS

Transfusion of beginners of etuertainmetu producers wiIh a parody 10 lhe arcbùectonic framework

(hair growing SIII/f-cutfrom below).

EATEN HORSE-SHOE SHAPE

Two raüur old women for desconsidertue abandonment. The spell of elastic ClUS by flJJhoming,
hoisting lhe ""'" impressío« of initial souvenis (sacred assertion of 1lO-peMtration-b/ack).
The whim kids into bujldlng with liale sense. Ar the end of ellipse, coarse passer-cys join in daily,
shameless specialities stJJdiWJ by retaliasion and lhe howling oftalent,

HEARING PERFECTIONAVNG BEHIND TECHNIC
The remaining gap after technic has disappeared is improved by the etherial experience.

DEVELOPING IS A PROCESS OF WORI DWlDE DEI UGE

Past towns thas believed themselves profaned Santiago's way unavoided in their practical charge.
NelJJ silver oflheir wrapping tha: gets rebuiit as a reminder (the cut ofreferenee planes)

THE SHEER WILL OF COUPLING

Easily regalned razing shot, it rebuilds IJJ will a lucid recognition onto screen. To keep oneself in

false animation.

CAMPING IN IMPOSSIBlLlTlES

Weakened audience, modifying frequencies of intimate III'tll to the Ural Mountains

ILLUSTRATED
LET'S STRIP CONFLICTS

LANGUAGUE I

ri la
Ural Mountains past the towns

Perplexity crust duskening at t
'

.trán
(semicircles, greetings planes) at

sight of tar focussing. It wrap

un
the take offof inoperative

you up like Isis'broken seal, t

fi
material, Married couple with

chaining reaction. The

ade merchandize of cannibalferm
their eyes towards contemplation

co

deep inside their belongings. The in redactorial stony link.

Ira
elaboration of the programme to

delirium, and defines as personal. YOU CAN TRANSLATE

With time grate, the outcry of MENTAlLY (all use is harm
;0 es

varied logic determination. Video-trickery

Primary antecedents on the

floor.Extensions left in the 1) COUECTlNG

open-air (projectional
ANONYMOUS MATERIAL

) TO GAIN
coordinates -grafts ofknowable UNKNOWLEDGE - THE

towers), a workable quantity of APPLIABLE SOCIAL

changeable maiter. ENERGY_

The flat side of the wrapping like
2) LIFTING UP THE

the hereditary laws (close culture TOWN TO GET THE
�A booklets) with all the vociferous ILLUSION OF HIGH FLY_

skyline.

�o P�FUL�SS
.

ê cô ï oursevês luckv by watching a blood irrigation veiling the appeared one's hairdo. Thousands of dots

makin� up
galactic miniuniverses, black appealings of drilling tunnels. Images with the unconscious primitive sense (poin/ing nee . A
classical rectangle broken onto a wedge, gradational'straits lived wùb the comparison of the work kept; the doñedframesful!iliet
mobility, A corrosible pervious layer (the belonging to obligate worlds) which quickly contracts the succession of serulings
practicable to religion..
A huge window ben/ in itself like a painful factory (large hospitals of light) ofmoistened stratification (they'll return to the

printed inscription on the belly). A mce goad-brooch takes apart the vision of the collar that surmounis its format to deepen inio
the inexpressible icon, .

The idea ofgambling wildfolks is forwarded, the curse ofwearing a huge collar pointed at the top (free downfall). Th*
bloom

to a showy Adam in static youths ofpushes in hereditary embryos for the sake of photogenic science. A camera far om the

beginning niche, a struggle to arrange the imaginativecondensingplane, the granularformat to force inio a rendering o negative:
(nearly ideniity card size) that oblique into another possible iderulfication out of implantation, A transparent roundabout course oj
a/silver-grey sky tugging along (a god that didn't take part in creation at all) a painful cu/ture commitment, The preparation for
hope with that smile painted Ln former creative arts with the precise setting that relate us with the past (brightness leaking}. 11u
truly ideruity which can be shown is recurrent to us with content.

�CONVERSES-HEADLANDS



L 'A U T R E RIV E"PROYECTO "

GUION REALIZACION MONTAJE SONIDO V MUSICA I

SCRIPT. WRECUON MONTAGE SOUND & MUSIC . ETANT DONNES

SOPORTE ORIGINAL I ORIGINAL SUPPORT'IG mm. (Ciertos pasajes seran filmados en 8 mm.

y trasformados a lG mm. I Some passages will be filmed in 8 mm and later transformed into 16 mm.

ESTA PELICULA SERA RODADA EN EXTERIORES, CON LUZ Y DECORADOS NATURALES. NO SE

NECESrrA NINGUN ACTOR FUERA DEL GRUPO.
THIS FILM WILL BE ENTIREL Y SHOT OUTlXXJRS WITH NATURAL LIGHT & SCENERY. NONE ADDITIONAL

ACTOR WILL BE NEEDED:

LUGARES PE ROpAJE I FILMING LOCAnONS .

Este film se desarrolla según un eje Norte-Sur, inverso a nuestro exilio flsico, pero acorde al

sentido positivo espiritual. I This film develops on an axis North-South, the reverse way of our

ohysical exile, but in accordance with the spiritual positive sense.

FRANCIA' Mont Aiguille / Isere. y diversos puntos neurálgicos en Provenza (Mont
Ventoux y Sainte Victoire).
ESPAÑA' Cabo Creus / Huertas de Valencia / Murcia / Granada / Pico Mulhacen, Tarifa

y varios lugares de Andalucla.
MARRUECOS' Columnas de Hércules en el Cabo Espartel. Jajouka.

MOTIVACIONES

I EL TRABAJO CINEMATOGRAFICO

MO TI VA TIONS.

I WORKING ON FILMS

The film is an original creation, the theatre of an action, at a definite time.
Bearing in mind the specification and form of the ETAf'lT DONNES films: filming
praxis virtually establishes the image infrastruciure. RLMING AS A
CONSTITUENTPART OF AN ACTION BEING SHOT_
"THINK, THE LAWS OF MOVEMENT ARE THE MOVEMENT ITSELF" (Lenin).
As far as film-making is concemed, the laws of movement are the filming technique,
the concept of filming.
MOVEMENT. That's the action being lilmed. lt so happens that the only scientific way
of /lccost an individual, to weight him with a relative truth, is by letting his work
occur as an integral part of the work.
The subject being filmed is the filming itself. The one who's shooting is the one

who's shot.
At this level, the film, i.e.: film-making, does not exist as specific practice any
more, but because a superior praxis, RITUAL THEA TRE.
As for projection, this is not a film which is projected but the performance of a

ritual play in two dimensions, at an actual spiritual time.

Getting closer from a theatre of light, right into the centre of the faithful man's
heart.

Esta pelicula es una creación original, el teatro de una acción, en un tiempo
determinado.
Teníendo en cuenta el carácter y la forma de los films de ETANT DONNES, ·es

decir, la praxis del rodaje constituyéndose en la infraestructura práctica de le

imagen, sostén de la idea y del propósito teórico, en definitiva, superestructurs
de la pelicula. EL RODAJE COMO PARTE INTEGRANTE DE LA ACCION
FILMADA. "PENSAR OUE LAS LEYES DEL MOVIMIENTO SON /DENT/CAS AL
MOVIMIENTO MISMO" (Lenin).
En el dominio cinematográfico, las leyes del movimiento constituyen la técnico

cinematográfica, el concepto del rodaje.
El movimiento, es la acción filmada. La única manera de abordar
científicamente un sujeto, de darle un peso de verdad relativa, es hacer
intervenir al trabajo como parte integrante de la obra.
El sujeto filmado es el rodaje. El que realiza es el filmado.
A este nivel, el film, es decir la práctica cinematográfica no existe más que
como práctica especifica, pero se trasmuta en una praxis superior, EL TEATRO
RITUAL.
Durante la proyección, no es una pelicula lo que se proyecta, sino la ejecución dE
una obra teatral ritual en dos dimensiones, en tiempo real y espiritual.
Acercarse a un teatro de luz, exactamente al centro del corazón del hombre que
posee la fé. U THE OBJECT OF THE RLM

The original lyric and the archetypical space melt tógether, they are realities of the
same substance.
Security and instability, leisure and fear of the wolrd emptiness, sedentary life and
the voyage to the unapproachable, they are all included in a seaside landscape.
A voyage that might not finish off cheerful spirits, as in one of the most beautiful
passages of Dante's HELL (where Ulysses goes beyond the Herculian columns, i.e.:
beyond what is allowed by Gods and, thus, sccoranç to the Comedy's author, he sins).

REACH "THE OTHER SHORE" WITH THE SUN, THE SEA. THE HEART AND THE
STARS.
Consubstantation of nature morphological realities, of man's physical and mental
txxfy.
PENETRATlON IN ECS - TASY (The body's state outside the body)

FROM ME TO ME HEIGHT
ONE INTO THE OTHER

I ELEVATE I ASPIRE

Infinite laxity, contemplation / the being is melted in nature. Reorganized identity,
I point out the sense ofdiscovering my new wolrd by filming the sense of
nature.
"LA NATURE EST UN TEMPLE OU DE VIVANT PIUERS, LAISSENT PARFOIS SORTIR DE
CONFUSES PAROLES- Charles BAUDELAIRE (Correspondances).
Hence, the name of our home town, RABAT EL FATH, means THE VICTORY FIELD.
There's a positive sense to this fi/m, and that's the feeling of victory, Rabat, place of
birth and result of the research.
The alchemist looks out for the star and he's carrying it within himself at the same
time.
TENANT = ABOUTISSANT.
Man is a little cosmos, and the Cosmos is a great man (Arab Proverb).

II EL SUJETO pE LA PEUCULA
Aproximación. Dante, DIVINA COMEDIA.

La lírica originaria y el espacio arquetípico se funden, son realidades
consustanciales. El paisaje costero contiene a un tiempo la seguridad y la
inestabilidad, el ocio y el temor al vacio del mundo, la vida sedentaria y el viaje
a lo inaccesible; este viaje que acaso no acabe con los ánimos alegres como en
uno de los más hermosos pasajes del INFIERNO de Dante. (Recordemos que en

.Ia visión dantesca Ulises va más allá de las columnas de Hércules, de lo

permitido por los dioses y, por lo tanto, según el autor de la Comedia, peca).

DANTE,CANTO XXVI .

ALCANZAR "L'AUTRE RIVE" CON EL SOL, EL CORAZON Y LAS ESTRELLAS.
Consustancialidad de las realidades morfológicas de la naturaleza y del cuerpo
físico y mental del hombre.
Penetración en Ex-Tasis (El estado del cuerpo fuera del cuerpo)

DE MI A MI A LO ALTO
UNO EN EL OTRO

ASCIENDO ANHELO

Lasitud infinita, Contemplación I Disolución del Ser en la Naturaleza. Identidad
reorganizaJa.
Yo indico el sentido del descubrimiento de mi Nuevo Mundo con el rodaje del
Sentido de la Naturaleza.
"La Nature est un temple ou de vivant piliers, laissent parfois sortir de confuses
paroles". CHARLES BAUDELAIRE (Correspondances).
Por tanto el nombre de nuestra ciudad natal, BABA TEL FATH, significa EL CAMPO
DE LA VICTORIA.
El sentido positivo del film es el sentido de la victoria, Rabat, lugar de nacimiento y
resultado de la búsqueda.
El alquimista busca la estrella y la lleva en él mismo a la vez.

Tenant -Aoouusseot.
El hombre es un pequeño cosmos, y el cosmos es un gran hombre (Proverbio árabe).

CONSnrUCION PE LA PEUCULA

THE RLM'S CONSTITUPON

The film is the result and integration of our previous research on the subject. With
the same aim, we'll proceed with the reproduction of a previously unreleased film, as
an introduction of the general theme.
Just like the passage from the allegories of the Mystery Play to the pieces with a

plot, precisely located in time. After the preliminar elevation in the exposition, the
spiritual body is brought down into matter. The word gets incarnated.

Este film constituye el resultado y la integración de nuestras precedentes
investigaciones sobre el sujeto. Con el mismo fin, en una primera parte introductiva
incluiremos un precedente film inédito, como exposición general del tema.

Equivalente al paso de las alegorias del Auto Sacramental a la pieza con argumento,
exactamente situada en el tiempo. Después de la elevación preliminar en la
exposición, viene el descenso del cuerpo espiritual a la materia. El Verbo
Encarnado.

PANGE UNGUA GLORIOSI CORPORIS MISTERIUM.

PANGE UNGUA GLORIOSI CORPORIS MISTERIUM.



LEYENDA DE LAS FOTOGRAFIAS
PICTURES'LEGENp

I. EL SENTIDO POSITIVO I POSITIF SENSE
Consustancialidad del nivel espiritual del "sentido positivo" y del
espacio arquetipico. I Consubstantiality of the spiritual level of
"positif sense" and archetypical space.

la. MONT AGUILLE (Monte Aguis/Mount Needle)
Una de las primeras imágenes de la peHcula. Este monte,

situado en el Dauphine (lugar donde vivimos nosotros),
indica el limite entre el espacio del Norte (Exilio) y el del
Sur (Vida). Además tiene un valor esotérico muy rmcortante.
Lugar de peregrinación de todos los alquimistas franceses
desde la Edad Media (lugar donde moraban los ángeles.
espacio sutil de la materia). Dante habla de este monte

diciendo e/ mundo caerá a partir del monte agulado
situado en Dauphine. /

One of the first images of the film. This mountain situated
in the Dauphine (where we live), marks the boundary
between Space North (Exile) and Space South (Life).
Besides, it has a very important esoteric value. Pilgrimage
location of aI/ the french alquimists since the Middle Ages
(location where the angels dwelt, the subtle appearance of

the matter), Dante mentions this mountain when saying
"the world will fall down from needled mount placed
In Dauphine".

lb. MONT SAiNTE ViCTOIRE
Situado cerca de AIX DE PROVENCE. Unidad central de la

obra de PAUL CEZANNE. Con una altura de 1001 mts., siempre
al final de la visión. I

Near A/X DE PROVENCE. Central unit of PAUL CEZANNE's
work. Height:l.001 mts., always at the edge of vision.

le. ROCA SAINT JULIEN

Domina el puebla de SUIS LES BARRONIES (Vaucluse),
situado dentro de una red de antigual grutas dedicadas al

culto solar en los tiempos prehistóricos. I

It stands out at the' village BU/S LES BARRON/ES

(Vau e I u s e). placed inside a network of ancient grattas
devoted to Sun cult in prehistoric times.

Id. MONT VENOUX
Monte más alto de PROVENZA, dedicado antiguamente al

Dios de los vientos, fue escalado por primara vez por el poeta
PETRARCA en 1336. I

Highest peak in PROVENCE, devoted to wind's God. It was

first climbed up by the poet PETRARCA in 1336.

Ie. MEZQUITA KONIA rruRQUIA) I MOSOUE fTURKEYJ

If. CAMPANARIO ROMANO I ROMAN BELFRY (ENCAMP VALLS
D'ANDORRA)

Ig. SAN JUAN BAUTISTA (LEONARDO DA VINC!)

(3 ejemplos del Uno, de la flecha de fe, del sentido positivo.
"Les enseñaremos nuestros signos en el universo y en el/os

mismos, hasta que vean claramente que esto es la verdad"

CORAN, XLI,53).
Three samples of the One, of the arrow of faith, of positive

sense.

'We shall show them our signs in the universe and within

themselves, until they clearly see that this is the truth"

II. MORFOGENESIS.

Consustancialidad de la materia y del espacio. Un espacio puede
ser a la vez todos los espacios y dentro de todos los espacios. El

espacio espiritual es un espacio físico y no un espacio teórico. No

hay diferencia entre la teoría y la práctica (Novalis). El espacio
espiritual es el espacio real. Fenómeno de aplicación de

"pellizco" de un espacio sobre otro. (Fenómenos de

estigmatización). No se trata de simbolización sino de caricias,
más a menos apoyadas en una teoria sobre una práctica, la que

supone una sola y misma práctica. LA POESIA ES ESTA

PRACTICA.I

Consubstantiality of metter and space. A space may be aI/ the

spaces & inside aI/ the spaces at the same time.

The spiritual space is a physical space, not a theoretical space.

There is no difference between theory and practice (Novalis). The

spiritual space is the real space. A phenomenon of application of

"pinching" a space upon another. (Stigmatisation phenomena). It

has nothing to do with symbolism but with caresses, more or less

supported by a thepry on a praxis, which is just one and the same

practice. POETRY /S THIS PRACT/CE.

lla. EENOMENO DE PELLIZCO (CON PENETRACION) I PINCHING
PHENOMENON (WITH PENETRAVOM

liB. EENOMENO DE pELLIZCO (SIN PENETRACION) I PINCHING
PHENOMENON fWrTHOUTPENETBAVONI

Ile. NEBULOSA NGC 4594 (ROMPIENDOSEIBREAKJNG!
Vemos una parte del mundo. la que no entra y no la que sale.

Lo que sale y no la que entra. I

We see only a part of the world, what gets in and not what

gets out. What gets out and not what gets in.

lid. LAS TRES ENIGMAS GLORIOSAS DE GALA (SALyADOR DAll)

Integración reciente de la teoría morfogenética y de la

teoría de las catástrofes, del matemático francés R E N E

THOM, en la obra de Dalf. I

Recent integration of the theory of morphogenesis and the

theory of calamities, by the French matematician RENE

THOM, in Dali's work



PETER R. MEYER
Despues de haber estado escribiendo casi cuarenta cartas diarias desde 1981, he
tomado la decisión de replantearme mis actívídades en el circuito del Arte P!lS.ta
(mai/art). Como muchos saben, he estado principalmente mteresado en la musics
electrónica. Como artista audiovisual y productor, también he estado interesado er

exhibir los trabajos de otros artistas en radios y estaciones de televisión. El proyecte
se ha llamado NIGHT EXERCISE (Ejercicio Nocturno).

RADIO; El programa fué emitido en Suecia y en otros 30 países con un total ru
11 millones de oyentes. (ver AUDIOCATALOGUE, Moderna Museet,
Estocolmo - 83). Durante el período 1980 - 1983, los siguientes artistas postale!
contribuyeron a la transformación del programa radiofónico en un importante evens

devanguardia:
ROD SUMMERS, CARLO PITTORE, VITTORE BARONI,

�f:tsE�üO�Ù�§l rlJ�ll:�E.¡g��sE1��i�xl�J ROOVD�,
T.E. PA LSSON, DAN I'ROBERG, DAN ELE CIULLIN!1
ENZO MINARELLI, BRUNO TALPO, HANK BULLI JOHN
FEKNER RANDY MAGNUS KLAVS GROH ALLAN
VIZENTS¡. ANDREZEJ DUDEK DURERL ALEX IGLOO,
DISMOSTHENIS AGRAFIOnS, MARK ME NICOW

todos estos individuos y 200 audioartistas más como:
YOKO ONO, BETH ANDERSONI.. MORGAN FISCHER,
TERRY FOX, LAURIE ANDI'.RSON, MITCHELL
KRIEGMAN •.••

que tomaron por asalto a los oyentes. Por primera vez desde la llegada de la radio,
un programa de vanguardia tenía más oyentes que los programas tradicionales, y lo;
artistas postales eran escuchados por un público 110 involucrado con el arte.

EXPOSICION; Todas las audiocassettes y todo el arte postal (y también
videos posteriormente) enviado a NIGHT EXERCISE se presentó en una

Exposición Itinerante, que se inauguró en el MODERAN MUSEET (el Museo
nacional sueco de Arte Moderno) en 1983, y más tarde, se presentó en Museos
suecos más pequei'ios. Partes de la exposición fueron también expuestas en Base:
(EINHORN GALLERY) en 1984, y en Nueva York (FRANKLIN FURNACE), en
1985.

CONFERENCIAS; En varias universidades de Dinamarca, Noruega y
Suecia, así como en Foros públicos de Suiza y USA, siempre concernientes a la Tel

postal y la colección NIGHT EXERCISE.

CATALOGaS DE DISCOS Y CINTAS; Hasta la fecha, 3
catálogos han sido editados: elprimero hecho por el Moderna Museet(1983); el
segundo obra de Bild Och Ljudverkstan (Sodertalje, 1984); �ltercero del
Franklin Furnace (New York, 1985). Las grabaciones no estan' nibles para
la venta. Por otra parte, copias de todas las producciones son envia a todos lo!
artistas particípantes. Algunos extractos han aparecido en varios Lps y cassette!
recopilalOrias. (Para más detalles, contactar conmigo directamente)

VIDEO; Enseguida me dí cuenta de que los artistas implicados en arte postal y
audio-art, a menudo estaban produciendo también videoarte. Por esta razón
incluirnos algunas producciones videográficas en Sodertalje, Basel y Nueva York
Las resei'ias fueron muy positivas, y me propusieron hacer la version de NIGHT
EXERCISE para la TV. Sueca, empleando el mismo estilo que habíamos usado er
la radio. Produjimos 6 programas- collage, con un estilo provocativo y divertido
De nuevo las críticas fueron buenas, y el p¡:ograma recibió premios de calidad y fu,
doblado a otros idiomas. Al verme reducido a un tiempo de emisión de solo medi;
hora semanal, me ví forzado a tornar algunas decisiones controvertidas: seleccioné
las cassettes, algunas editándolas tambiên (cuando la cinta era demasíado larga, ya
que pretendía dar cabida a las mayor número posible). También decidí remunerar ¡
cada artista por su contribución, adenás de los gastos (20 $ �r extracto). Así e:

como algunos miembros del circuito mailart llegaron a ser errutidos por la televisió
comercial ...

En todo caso, como resultado de estas actividades, el movimiento se hizo mejor
conocido por el público, y atrajo también a muchos nuevos participantes. Entre lo:
300 videoartístas, presenciamos aportaciones de los siguientes artistas postales:

CARSTEN SCHMIDT OLSEN PETER BELOW, CARLO
PITTORE_t RAY JOHNSONJ• G.A. CAVELLINI, GERALD
JUPITTEK LARSEN, ED HIGGINS 3J ANNA BANANA,
BUSTER CLEWELAND BILL GAGLIONE, JOHN M.
BENNET ARLEEN SCHLOSS GUY BLEUS JONATHAN

HELDt LE CLAI�I ANNA AR'NOLD'uJUDITH HOFFBERG,
VINV NT TRASOv, RANDY MAGN S, DUTCH KNOTTS
JOHN FEKNER, JAQUES LIZENE, ROD SUMMERS, PAT
OLESZKO,ETC .. ,

LffiROS; No ha sido nunca fácil, contra lo que pueda parecer, introducir el an
postal en los circuitos medios de oyentes lectores y espectadores. Una variedad d,
burócratas se han dedicado desde el principio a crear obstáculos al desarrollo plenede este proyecto. Conflictos con una variedad de instituciones y personas
(demasiadas para mencionarlas) lo han retrasado todo. Pero puedo decir que el libn
sobre mailart será finalmente publicado, aunque con mucho retraso. Nuestro
patrocinador -el Museo Postal de Estocolmo- no nos garantizaba la total autoridac
sobre la edición que Leif Erickson y yo habíamos solicitado. Por otra parte, Lei
abandonó todas sus actividades éditoriales por problemas familiares. As! que teng
que terminar ellibro yo solo. En todo caso, todO�%�R"artiCiPantes son yendoregistrados en una computadora, y cada imagen foto MI tiempo libre lo vo
li: dedicar a editar este libro y a encontrar a un nuevo patrocinador. Esto llevará
tiempo. pero confio en verlo en la calle durante 1987.

PETER R. MEYER. Stockholm, 20 I 1 I 86.

After having written nearly forty letters a day since 1981 I have now decided to

redirect my act ivit ies in the maHart n .... twork, As you may know I have been mainly
interested in electronic mailart. As audio/video-artist and producer, I was also interested

in showing the works of other artists on network radio and television stations. The

project was called "NIGHT EXERCISE".

RADIO: The radio show was broadcasted in Sweden and in JO other countries to a total

of 11 million listeners. (See the Audiocatalogue, Moderna Museet, Stockholm-83). During
the period 1980-1983 the following mailartists assisted in transforming the radio-program
into a major avantgarde and cult-event:

Rod Summers, Carlo Pittore, Vittore Baroni, Ber-n Porter, Kristian Jonsson,

Mogens Otto Nielsen, Ruedi Schill, Peter Below, Mario Rondi, T. E. Paulsson,

Dan Froberg, Daniele Ciullini, Enzo Minarelli, Bruno Talpa, Hank Bull, John Fekner,

Randy Magma, Klaus Gr-ch, Allan Vizents, Andrezej Dudek Dürer, Alex Igloo,
Dimosthenis Agrafiotia, Mark Melnicow - theses guys and lOO other audioartists

such as

Yoko Ona, Beth Anderson, Morgan Fischer, Ten-y Fox, Laurie Anderson,

Mitchell Kriegman .••

took the radio-listeners by storm. For the first time since the advent of radio, an

avan tgarde program h",ò more Hs tener-s than the traditional programa, and raail ar-t iata

were being heard by people not engaged in art.

EXHIBITION: AU the audiotapes and all the mailart that had been sent to NIGHT EXERCISE

was presented in the form of a touring mailart/audio {and later also video} exhibition. It was

first shown at the Moderna Museet (which is the national museum for modern art in Sweden}

in Stockholm in 1983. It was also prevented at smaller museums in Malmo and Soder-t alje
(in Sweden) and parts of the exhibition were also sbown at the Einhorn Gallery in Basel.

Switzerland, in 1984, and then at Fr-anklin Furnace in New York, USA, in 1985.

LECTURES: Lectures concerning the network and the NIGHT EXERCISE-collection

have been held by me at a variety of universities in Denmark, Norway and Sweden and

also in public forums in Switzerland and in the USA.

CATALOGUES

RECORDS/TAPES: So far. 3 catalogues have been produced: the first is done by Moderna

Museet, Stockholm-1983; the second is by Bild Och Ljudverkstan, SOdertalje-1984; and

the third is by Franklin Furnace, New York-1985. Recordings are not available- for sale.

On the other hand, audio/videotapes have been given away to all participating artists.

Some excerpts have also been released on various LP's and cassettes. (For more detailed

information, please contact me directly.)

VIDEO: Rather quickly I learned that artists engaged in mailart and audioart were often

also pr-oducing videoart. For this reason we showed some videoart productions, done by
mailartists, at the exhibition (see above) in Sbder-tâlje, Basel and New York... The reviewa

were extremely positive, and so I was later asked to do the NIGHT EXERCISE on Swedish

TV, employing tbe same stylistic mode as was used for the radio-programs. We produced
6 collage-programs, employing an entertaining and provocative style. Again the reviews

were good, and the programs recieved quality-awards, aa well as being translated 'into

other languages. As I only bad access to � hour per week of national broadcasting time,
I was required to make some controversial decisions: I selected tapes, some of wbich I

also edited (if a tape was too long, as I wanted to show as many as possible). I also

decided to pay eacb artist for his/ber contribution and also expenses (S lO USD per extract).
This is how acme of the memben Ol che mailart-oetwork also came to be shewn on

commercial television •••

In any event, aa a result of tbese activities, the whole movemeot became well-known,
and also attracted many new par-ticipants, Among tbe 300 videoartists we witnessed

appearances by mailartists:

Carsten Schmidt Olsen, Peter Below, Carlo Pittore, Ray Johnson,
G.A. Cavellini, Gerald Jupitter Larsen, Ed Higgins 3, Anna

Banana, Buster Cleweland, Bill Gaglione, John M Bennet, Arleen

Schloss, Guy Bleus, Jonathan Held, Le Clair, Anna Arnold,
Judith Hoffberg. Vincent Trasov, Randy Magnus, Dutch Knotts,
John Fekner-, Jaques Lizene, Rod Summer-s; Pat Oleszko, etc.

�: It baa not alwaya been as easy as it might appear to introduce mailart to the

average viewer, listener, etc. Numbers of bureaucrats bave since its inception created

difficulties for the further development of this project. Strugglea witb a variety of

institutiona and penona (too many to mention) have delayed everything. As you were

one of tbe participants, 1 muat tell you tbat the mailartbook will finally be released.

altbough much later tban planned. Our sponsor
- the Postal Museum in Stockholm -

would not guarantee us free editorial authority, which Leif Erickson and I bave requested.
Because of personal family problems, Leif bas also ceased all publishing activities.

Therefore I might bave to complete tbe book myself. In any case, every participant is

reaistered on computer, and each picture is photographed. In my spare time I will now be

editing tbe book and finding a new sponsor. This will take time, but I hope to see it

",.J,.��ti tillMne 1 QR7 - p)l'!a.se �ar with me.



 



SCHMEIBT DIE KRÜCKEN WEG!

I.P .Unse, Debut' 1985 pbiosbol by ATATAK.
LP ..sechs� 1986 pbtisbed by ATATAK,

Chuck away the crutches!

Die Tëdííche Doris

Postfach 110 242/D-lOOO Berlin 11
Tirad las muletas fuera!

Ahora ha llegado cl tiempo en cl que tú puedes tirar

has come for you to throwaway fuera tus muletas. Hasta cl dia de hoy tu creías que

your crutches. Up to this day you believed you siempre tendrías que comprar otra vel. discos nuc-

should always buy new records. But the record vas. Pero el disco que te salva de esta sujeción, nun-

which frees you from this force will never be relea- ca sc editará en ninguna firma discografica. Estas

sed by any record company. These will always re- quedan siempre enredadas en la red de aprovecha-
I main captured in the net of commercial structures miento comercial. Los pontifiees de lo material -'

. of utilisation. The High priests of the material - the +

Q
Enemigos mortales del ingenio puro! Ultra-miles de

I
deadly enemies of the pure spirit. Thousands and

-

iii ���
_ ."I;)

__

Î� discos han sido editados antes de que tu hayas naci-

thousands of records have been released befare you
'- .j do y seguiran siendo editados, cuando haga mucho

I were born and will continue to be released when jet".., I .... uóll• .,.� , , ,. ".; , ",... irad I tiempo que has muerto. Este disco se edita solo a

i you are long dead. This record can only be relea- través de ti!

I sed by you! ';I�' �����n:�;;,:S·��:\�'��\'��'���; :�'�c��'I���:�:I,�:'�, J.:�.::.: ::"".\'¡: ¡ :.·1· .. ·.,1:.��:1
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, aucune rnaison ¡je dl"4UC ne

I
ow to proceeo: a e t o your's by Die � re l'èduera jauuÏ$. Car ce, dernières seronl IOUJOUI'

, Tôdliche Doris "Unser Debut" and "seehs" and put emrèrrèes dan." le fikt SlIucturel de la rècupèr auou

each of them on a record player with the A-sides �n ��:��;;'cl�:��;��f�t�;� 1.It' 13 matlèlc k,

upwards. Switch both record players to 33 upm and . "" Des milliers de disques 'mt ètè "">du,,, ",,,, '"

be sure that they have accurately the same speed.:: �:::Xm:� �n�;;�lr)�;:t'��t' t;'�i:::��;'c��:t;
Now let both needles down to the e�cact begining ; to; d< e scrër.

of the first song of each record. Y au will be amazed I),

to find out that a third record occurs to you which 'pu

really exists in words, sound and time! - Proceed in :�',.
the same manner with the B-sides. You will also peed

have the vision of an imaginary cover by entirely:;:.
regarding the covers of "Unser Debut" and .sechs". �",:
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h:t\c Ih,· VI'I!>II III an Ima¡,!IIIJT\ l"'t'l 11\ t'nl 1'1

rq,!JIIIII1¡.! l�lll"l·I ... "I
..
lln,<r I�:hut- ,lml .. "'I,h,

'I ......
·

.. ··,r.I t: \p' ,', " ..... , JI., � r'd �. 'J :�.U."
<"Ii'!o:ol :"""\"".'.' .• �I'I.�.I.�., .• ��..•• " •.

,.. •. , ..... '\tH� h" \ ... 'I \-t'.' " .... ot, ,'" ., l". , �

'( ... 1 I. ' .1' \t't 1'> 1-1 , •• , " ¡i' J.� "

fitI !'t;, " ,'" i::t- '_1 J'.:. •.• , , ... )r.,.'
•

, .. ! <ri -'::� ... ) l. (�" h,.,. \\""".

·",.1" 1·"J..',\jo.: ...... "" 1l"'411

:::::;'p:: La via: Toma tus dos LP's de los Tódlichen Doris

�,,�I\ "Unser Debut" y .sechs" y pon cada uno sobre un

ucdau tocadiscos eon las dos caras-A hacia arriba. Coloca

,.';:.��'ó; los tocadiscos a 33 rpm y cuida de que los dos apa­
,�'u" ratos corran absolutamente en la misma velocidad.

,::,,;"'� Pon ahora ambas agujas en el principio exacto de
ravès cada primer trozo de musica. Sorprendido, te darás

via:
cuenta que aparece en ti un tercer disco, que existe

,lin"" realmente en expresión, sonido y tiempo I - Procede

:���: igualmente con las caras-B. A través de la conside­
,,'u, ,', ración total de las fundas exteriores de "Unser De­

:,::;:' 'p� but" y .sechs'' también se te podrá manifestar la
-uenta presentación de una portada imaginària.
calme¡
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A SHORT
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BRAIN METHOD:
THE CUT· UP FACTORY.

NA AS EYES LEAPED TO KILL THE STAGGERI¡�G HEART OF A
GOVERNHENT THE RIGHT SIZE! lfE SHOULD STICK TO IT.I'l"
S A CHAJ.�'CE YOU HAVE TO TAKE TO HAVE A CliANCE YOU TAK
E IT W,{lliN THE WIND BLOWS Il� 'l'HE EASTERLY DIRECTION li
E 'WILL RIDE DO THE STA'roES N'EED TIC�T 'ro GET OUT OF
THE MUSEUMS? SIX APPLIED BADGERS RAMPANT ON A MARMEL
ADE FIELD THE MIHD BOGGLES TriE HEART BREAKS BUT LIFE
CONTINUES AT A QUICKENING PACE THEY'RE KILLING I SUD
D�NLY REALISED THAT MY FOOT HURT BECOUSE MY SHOE WAS
LACED TOO TIGHTLY SE CASO BORGES CON MARIA KODOMA TH

AT'S MEAT NOT THEE HEART ROCKING ADD IN THE AIR PLEA
SURABLE lfARNINGS FREQUENT TOO OFTEN REALLY ACTUALLY
REDUNDANT WHODUNITS NAILING COBWEBS TO THE FLOOR OF

THE SKY A TABOO OF FLAMINGOES TUCKED IN A t-URROR MY
LIVER IS FULL OF GARBAGE SOLID TRASH FIS-BONES }:!Y H

OUTH IS FULL OF TARTAR DEAD CELLS PAPILLAE OUT OF U

SE I HOVE AROUND IN r-rf HI-L:ELING-CI-IAIR I l'IO�2 AnOUND
IN IrY I-fl{¡:¡;�LING-CHAIR I l,lOVE AHOUND IN r·;y ifIL'::ELING-C

V.B.'S
HANDS.

I
I
I
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I
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,
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,

HE

W
(FULLSTOP).

VITTORE BARONI
VIA RAFFAELLI 2
55042
FORTE DEI MARMI
·ITAlY



FRANs/seo /FELIPS
Nace en PALENCIA el 18 de Octubre de 1966, y vive en Madrid.

Inicia su actividad creadora en 1981, desarrollando un trabajo
genuinamente multimedia. Aunque quizás sea más conocido J)or su

J)roducción musical (un 7" J 3 K7s con el nombre de LA OTRA
CARA DE UN JARDIN), su interés y predilección se inclinan
decididamente hacia la plástica, con dos campos de actuacion
diferenciados: Instalaciones y Acciones (Poesía-Acción). Entre sm

realizaciones destacamos:

Born in PALENCIA (18/10/86) and lives in Madrid. He starts his
creative activity in 1981, developing a genuinely multimedia work.
Though perhaps better known for his musical productions (one 7" & 3
tapes by the name of LA OTRA CARA DE UNA JARDIN), his interest
and preference tilt definitely towards plastic expression, with two well
delimited dields of work: installations and Performances (Poetry-Action).
We can highltght among his works:

Acciones: Performances:

ïnstaíacíanes. InstalÚltions:

FRAGIL (Madrid, 83) / IKONER (Norkoping,83) / YA NO LA VERE MAS (Oviedo,86)
/ CENIZAS DE BREZO (Madrúl, Diciembre 86) .

AHITO DE INCERTIDUMBRE (Madr� 83) / MIEL DE BREZO (Madrid,84) /
LYNGHEDE AALBORG (Dinamarca, l'54) I EFIMERA (Madrúl,84) / LJUNG

(Gottengurg,84) / HEART-ACHE (Copenhagen,84) / BREZO (Madrúl,84) / A. M.
ARIA (Sevilla,84) / OCASO (Madrid, 85) / VELAÚA (Sierra de Brezo, Palencia, 86) /

AFLICCION (Oviedo,86) / BRIZNA A BRIZNA (Madrúl, Diciembre 86) .

De Octubre del 85 a Abril del 86, realizó junto al músico y
compositor JOSE IGES, el programa ARS SONORA (RNE, canal

2), del que piensan hacer una nueva emisión en un futuro próximo.
"

...estos poemas son una selección de los que he ido escribiendo
a lo largo de los años: algunos de los pocos que se han salvado de
la destrucción masiva que realizé hace unos meses ...

...no es que sean los mejores técnicamente (be destruido varios
sonetos con rimas y acentos bastante ortodoxos). Son -éstos- los
que aún conservan para mí una alta emotividad, los que me parecer
salidos de más adentro ....

"
.

From October'8S to April'86, he takes charge along with the musician

coml!0ser JOSE IGES off the radio prof:ramme ARS SONORA (Radio
Nacional de España, channel two), which they intend to rëmake an

edition in the near future.
"

... these poems are a selection among those I wrote all througb these
years: some that saved from a massive destruction I made-some months
ago.... ':v

. .. they are llot technically the best (as a matter of fact I (destroyed
several sonnets with fairly orthodox rhymes and stresses), thesê are the
ones that still keep a high emotivity to me, the olles that seem to me as

surged from the deepest inside ..•

"

Acedía de la ausencia
ahitud de desnudez

polvo y pulimento,
soterrada soledad;

ruina y reminiscencia,
cansancio de campanas.

El desvairse de la luz

al amparo delocaso,
destiñéndose lejano
el magenta deshilado

en los huesos de los álamos,
hace que anhele aún

su ya imposible regreso.

Suave tez a tez

plagada
de nostalgias, de intenciones

apagadas,
de palabras, de sensaciones

vaciadas;
leve estrechez.

Acercándome a tí
áurea nube de que caer,

en mi cotidiana sed de autovenganza
fuiste la arena,

catarsis quejumbrosa;
ahíto de incertidumbre,



agotado el gesto inútil,
ya no quedan palabras,

basta.

his
brezo

rk. broza
, 3
'est abrazo
'ell
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zozobra
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rhs
I

':yed
! the
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La noche gruesa, amalgama de fantasmas.

Por el norte vino

y por mi norte se alejó,
sepulcral hermana del viento y del mar.

La ví recoger ante mí
el cíclico restañar

del implorante oleaje.
Su mirada mortecina

aún me impide el reposo.

Alho ocaso, umbrio espino infausto.

Sentirte
a cielo abierto

,l,

t el vértigo de las nubes bajas,
la luna cambiante

y el viento es tu piel.

Presencia húmeda
entre aguas oscuras,
ausencia de sonidos
vaciando su cuerpo,

silueta en un frío contraluz:
los contornos volubles

de un imposible espejismo.

Las olas del mar

en el envés de tus hojas
asediadas por el viento,
y la tribu que me horada

te persigue.

-45-



 



LAS AVENTURAS DE TEJO VAN
BOOTHEN

(NOVELA MODERNA POR ENTREGAS)

de VICTOR NUBLA

RESUMEN DEL PRIMER CAPITULO:

RENATO SERA regresa a A.V.C. tras su último trabajo y encuentra en la poderosa ciudad
tecnológica del centro del desierto una serie de cambios, algunos de ellos tan graves como el
despido de su amigo, el ingeniero TEJO VAN BOOTHEN a la desaparición de RO PLEX,
amiga de ambos. Tras una noche muy loca en El Gran Bolinga (Bar de moda donde estan actuando
LOS HERMANOS ABORIGENES), nuestros protagonistas aparecen en casa de Manuel Lebrel,
un empleado del Gran Bolinga, junto a un vicedirector de suministros alimentarios. Tras el
desayuno, cada uno de ellos se va librando de la resaca y comienzan a investigarpor la casa ....

(Para obtener el capítulo anterior, es necesario dirigirse a los
editores: ATENEU L'ARTESA, TRAV. Sr. ANTONI nº 68 I
08012 BARCELONA)

REACCIONES EN CADENA UNA MAÑANA
EN EL DESIERTO

Tejo Van Boothen se había levantado en cuanto Tarcone se vistió y abandonó la
casa (tarareando una cancioncilla insoportable). Estuvo caminando por los
pasillos y metiendo la nariz en varias habitaciones al azar hasta que una puerta
cerrada le llamó la atención .. Tejo era muy curioso por naturaleza. Había
fisgoneado a lo largo de su vida con toda desfachatez y, allí donde se encontrase,
ello le había reportado a veces grandes éxitos a terribles fracasos. Por ejemplo,
cuando se encontró un maletín repleto de joyas en un cubo de basura junto a una

caja de cartón que contenía tres millones de francos. O cuando fue tiroteado en un

Hotel de Belem do Pará por meterse en el despacho del adrninistrador fingiendo
que buscaba su habitación.

En el caso que nos ocupa, Tejo Van Boothen estaba a punto de abrir una puerta
pintada de negro-brillo cuya cerradura plateada rutilaba tentadorarneute en el
pasillo.

Abrió. Una potente luz blanca le iluminó el rostro. Entró guiñando los ojos y
cerró la puerta. La estancia tendría unos veinte metros de largo por la mitad de
ancho y todo el suelo ajedrezado brillaba con la potente luz, que provenfa de unos

plafones que redondeaban el ángulo donde las paredes se encontraban en el
techo.

'

En el centro de la habitación el suelo se hundía aproximadamente un metro,
formando una especie de bañera a la que bajaban cuatro escalones y de ln que se

podía salir por otros simétricos. En la bañera, humeaba el agua tibia,
transparentando impecablemente el mismo mosaico ajedrezado. No había nadie
en la habitación.

Justo fente a él, otra puerta idéntica a la que había atravesado completaba la
exacta simetría de la pieza. Pensó en lo que hubiera hecho lpa Lago ell una

situación así y se limpió los zapatos con el pañuelo. Las paredes eran totalmente

blancas, al igual que el techo y un estrecho zócalo gris las unía al suelo. Ese
zócalo no era tal en realidad y agachándose, Tejo comprobó que aquella tram,

gris era el aspecto lejano que ofrecían las palabras escritas a impresaas que lo
configuraban. Tejo leyó al azar:

"

... Ocible, Khiwys, Cintac, Coiber,
Oplios, Táburos, éqohad, nhwn ... ". Listas y listas de palabras diminutas:
algunas de las cuales tenían sentido para Tejo y otras no. Podía ser una letanía,
ulla novela sin verbos, prenombres ni artfculos, un listado de los infiernos, Ull

método adivinatorio, un inmenso trabalenguas, un santoral pagano ... (I)

Tejo volvió a limpiarse los zapatos y pensó en Renato. Bostezó. Supuso que Ipa
Lago habría reaccionado con ira, así que se enfureció discretamente, arqueando
las cejas y escupió en la bañera.

De pronto, ln puerta que había frente a él se abrió con brusquedad y antes de que
hubiera tenido tiempo de esconderse, una mujer de muy baja estatura entró en

dirección a la bañera sin reparar en él. Estaba desnuda y no tenía un solo cabello
en todo el cuerpo. Su piel era brillante y gris, sus párpados cerrados le impedfan

(1) La lista completa de las palabras que formaban el zócalo de la habitación
aparecerá publicada junto al último cdpùulo de esta novela.

ver a Tejo, que se había quedado mudo y paralizado frente a ella, aunque
mentalmente se excusaba en varios idiomas y trataba de controlar algo que ardía
en sus mejillas. La mujer entró en el agua y un agradable olor a flores se extendió
por la habitación. Se sumergió por completo tres veces para volver a emerger
otras tantas expulsando agua por la nariz. Cantó una canción sin mover los labios
mientras se bañaba y no miró al confuso testigo en ningún momento. Después se

mantuvo notando en posición fetal. Volvió a cantar y salió del agua subiendo los
cuatro escalones, de espaldas a Tejo, abrió la puerta y salió de la habitación. El
aroma de nores se mantuvo y quizá siguió aumentando; un poco de vapor notó
en torno a Tejo Yon Boothen, haciéndole estornudar.

Aturdido y feliz. volvió a salir por donde había entrado, pero ya no se encontraba
en el pasillo de la casa de Manuel Lebrel, sino en una amplia plaza cubierta,
estratificada por tenazas llenas de vegetación hasta una altura de por lo menos

sesenta metros. Unas terrazas eran de mármol blanco y otras de mármol negro.
La misma luz diáfana de la habitación iluminaba la inmensa y vacía explanada,
aunque esta vez fuese imposible averiguar su procedencia. La cúpula que cerraba
todo aquello estaba tan lejos que pareda todo azul turquesa y no se apreciaba por
ningún lado sobre qué debía estar aguantándose. Tejo Van Boothen se

estremeció. Volvió a pensar en Renato y llegó a la conclusión de que hacía tanto

tiempo que no le sucedía nada extraordinario, que iba a dejar que las cosas

transcurrieran sin iruroducir ninguna alteración personal.

El novelista no se hizo esperar, haciendo llegar una extraña comitiva que
descendía lentamente los niveles de mármol, portando con gran cuidado una

cabina de brillante ébano en cuyo interior nada podía verse.

El séquito lo formaban unas cincuenta personas vestidas con ropas neghras que
tenían un eicrto corte militar, llenas de correas y cartucheras. Los cascos eran

rojos y estaban coronados por una punta de flecha plateada.

Prorrumpieron todos en cánticos que hicieron estremecerse otra vez a Tejo Van

Boothen. Sorteaban los grandes macizos de flores y los sauces que ocupaban
algunas terrazas, pero su paso era invariable y monótono, acompañando
rítmicamente los extraños cánticos que no habían dejado de oirse. Mientras se

acercaban, Teia pensó que aquella negra cabina sobre andas debía ocultar,
seguro, a la pequeña mujer grisácea que había visto en la habitación de ajedrez y
notó, por primera vez, que el calor allí era incluso excesivo para Takla Makan.

Además, en Takla Makan no había ningún lugar como aquél, así que llegó a la
conclusión de que había sido teletransportado,

El extraño séquito estaba ya a menos de diez metros. Interrumpieron las voces,
se detuvieron y dos mujeres cubiertas con túnicas plateadas se adelantaron,
abrieron una puerta redonda en un costado de la cabina y miles de mariposas
amarillas salieron, produciendo con sus alas el sonido del viento. Las mariposas
eran grandes como la palma de su mano y tenían rostro humano.

Tejo Van Boothen cayó de rodillas y una voz atronó en todo ellugar:

I �

I:
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-Cuando ln voluntad trasciende una serie de obstáculos que la pereza justifica, se

encuentra afortunadamente con lo que buscaba o con algo mejor, sin duda. 0, al

menos, con algo muy interesante, de lo que se deduce: lncrefble: Lo que está

lejos o cerca lo guarda la nariz siempre que puede!

Este es uno de los primeros casos que se recuerdan de auto-interpretacion
simultánea de lenguas, puesto que las palabras habían sido pronunciadns en SIó
antiguo y Tejo Van Boothen las comprendió inmediatamente. Era imposible sahel'
de donde provenía la voz y no iba a ser fácil entablar conversación con los de la
comitiva para averiguarlo, pues habían emprendido el camino de regreso a las
alturas y se alejaban ceremoniosamenre llevándose su cabina de puertas
redondas. Tras ellos, un niño desnudo portaba una gigantesca bandera roja cu

cuyo centro estaba bordada una elipse plateada.

La sensación de soledad se apoderó de Tejo, y la necesidad de largarse de allí se

hizo urgente con la aparición de una manada de cebras que coma despavorida en

dirección a donde él se encontraba. Casi en el mismo momento en que echaba a

correr vió a Renato Será, montado en un sudoroso caballo y azuzando a las
cebras. Tejo atravesó ln esplanada y comenzó a sallar niveles y terrazas,
arañándose con los tunales y torciéndose el mismo tobillo varias veces.

El rumor de las cebras fue disminuyendo hasta desaparecer. Tejo Van Boothen
respiró. Con la garganta llena de polvo y las manos temblorosas se tumbó en el
suelo y oyó su propia voz diciendo:

-¿Porqué?
y despues otra voz que le era familiar, contestando:
-I'orquc te busqué por toda la casa hasta que descubrí que el reloj dt! pare
ocultaba la entrada a este lugar.

Van Uoothen se incorporó y encontró a Renato Será fumando un cigarrillo frente
a él.
-¡Tú!, i.Qué demonios hacías montado a caballo por ahn!
-¿Montando a caballo? ¿No te habrás dado un golpe al caer?
-¡.Caer?, yo no me he caído, sólo Ille he tumbado,
-¡Mi buen Tejo!, te he visto caer como fulminado, mientras reperïas: "La nariz
siempre que puede!, ¡la nariz siempre que puede!"
-Pero ... i.qué lligar es éste? i.Cómo puede caber algo tan grande en ln casa de un

tipo?, venga, ¡explícame eso!
- Yo diría que estas dimensiones aparentes podrían no ser reales. Tengo el
prcsenrimiento de que este lugar es algo imaginado, inexisterue y, sin embargo,
los cactos hieren, las llores despiden hermosos aromas, los animalillos corren,

aunque quizá lo percibamos así porque es justamente lo que esperamos de ello.

-Renato, ¡quiero salir de aquí! ¡Hemos de salir de aquí!

Renato Sed arrugó un poco en general todos los músculos faciales y se sentó
junto a su amigo. Habló suavemente:

-Oye, me temo que va a ser nuis difícil de lo que parece, salir de aquí, Veamos,
esto es ahora una realidad. El pasado ni siquiera nos pertenece ya. i.Cómo
sabremos que éste a el próximo sean cl mundo real". El mundo real no existe ya,
Tejo, sólo podemos cavar una trinchera, buscar un abrigo o, si es posible, un

buen refugio natural para dormir y tratar de encontrar, en patrullas, la maldita
puerta o el maldito reloj.
Tejo vió cómo poco a poco lu imagen de Renato se transformaba en la de Ull

anciano peludo y lleno de verrugas que dijo: ¿Tiene fuego, por favor?

Entonces desapareció y Tejo notó que se había hecho de noche.

Cuando ln noche se cicrne sobre Takla Makan, el frío se hace considerable,
especialmente hacia la mitad de la noche. El calor del extraño lugar de las tenazas
no varió y Tejo supuso que se producía artificialrnente, pues aquello no dejaba de
ser una especie de teatro-invernadero, al que lpa Lago se habría llevado
cacahuetes y pistachos. Entonces, y sin habérselo propuesto, Tejo Van Boothen,
alias el que no compone himnos ocultos cuando ve, comprendió que todo, todo,
llevaba hacia ln misma idea. Todo, desde las palabras hasta los gestos, las no'

palabras y los gestos no gcstualizados, era cruelmente real y hacía referencia a su

propia vida. Entonces dejó de escribir.

ALL I

Renato Será descendía en aquellos momentos por un paseo ondulante que
mostraba el mar cada vez más gris al final del recorrido. El mar volvía a

levantarse, era como una pared azul-gris que terminaba en el cielo. Era un zócalo
para el infinito. Casas grandes y silenciosas a los lados, con setos opacos y
jardines espesos. Sólo un libro y una revista bajo el brazo. Y la brisa que,
conforme caminaba, era más marina, más fresca, y más propiciadora de la
soledad. También, siendo un puente con la antigua realidad, más letal. Concluía
la avenida de setos y casas, el mar, más cercano y lleno de detalles: La estación.
La urgencia en forma de azulejos verdosos y sucios, un rincón oscuro para el
recuerdo.

Ilay dos clases de recuerdos, pensó: los que sólo se quieren recordar y los que
también se quieren volver a vivir.

En realidad, si algo había fallado en todo aquello, si algo no le gustaba del primer
capítulo, era que la isla de Chjipre estuviera tan lejos de Takla Makan, que su

trabajo fuera tan apasionante para los demás y tan aburrido para él mismo. Que,
aún sabiéndolo, era el primer viaje a Chipre que podía llevar a cabo sin vehículo
H.e. computerizado, sin misión de trabajo y sin tener que falsificar los
muestreos. Esta vez, los recuerdos no flotaban sino que eran una suma de olor,
sabor y sentimientos. Tejo Van Boothen vivía una realidad fugaz y simbólica.
Para Tejo, Takla Makan tampoco existfa muy profundamente. Tejo Van Boothen
podía tener varios sexos y haber usurpado su nombre de un disco antiguo. El
solo se limpiaba los zapatos y se lamentaba de su suerte divirtiéndose lo mejor
posible, pero para Renato Será la vida había dejado de tener sentido y otra vida
parecía dotar de sentido a su vida. Aspiró la sal del mar que flotaba en el aire y la
introdujo en sus pulmones llegando hasta su parte más inferior gracias a un
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correcto dominio del diafragma. Ciertamente (y Renato Será no lo había
olvidado) la versión de Tejo y la de la propia historia oficial no habían tenido
nunca relación con los hechos. Para Lucas Venga, pasó a ser más irnportante
cierta modalidad de la papiroflèxia y había dejado A.v.e. en manos de Renato
Quizá. Las leyendas locales se entretejieron en pocos días para facilitar la
cstúnida coartada del director. La verdad era que los despidos estaban
directamente basados en las extrañas antipatfas de Renato Quizá. Esto le

preocupaba profundamente a Renato Será. Primero, porque él no habfa sido
despedido. Segundo, porque sus últimos trabajos mostraban un descenso en la
calidad media que podía considerarse indecente, y sin embargo, no había sido
llamado a dar explicaciones. Tercero, porque Tejo Van Boothen tampoco se

merecía eso. Mucho menos Ro Plexo

Tomó un tren amarillo y consiguió un rincón medianamente cómodo en un vagón
de esnifndores.

Para Renato Será, pertenecer al servicio secreto de A.Y.C. nunca había sido un

problema, sobre todo porque nadie lo ignoraba en A.v.e. y sus gestiones sólo
se producían en los período� de descanso, es decir, fuera de A.Y.C.; en las
capitales mundiales donde la Federación mantenfa sus sedes más irnportantes:
París, Chipre, Moscú, Oporto, Montreal, etc ... Contar con un amigo tan fiel
como Tejo Van Boothen fue su principal dificultad. Después, terrer que ocultarle
muchas cosas. En realidad sólo Renato Quizá no sabía que Renato Será ocupaba
un cargo en A.v.e. mucho más irnportante q\le el suyo. Y ello era debido a qué
el primero nunca había salido a la ciudad, y todos sus movimientos eran entre el
Centro de Control y el extranjero. Nunca ocupó una habitación de hotel ni tomó
una copa en ningun lugar como el El Gran Bolinga.

El caso de Tejo Van Boothen era muy diferente: Tejo estaba loco. En parte por la
gran cantidad de alcohol que bebía y en parte por las habituales dosis de
alucinógenos que Renato le administraba en la bebida sin que Tejo lo advirtiese.

Con el aburrimiento progresivo que se iba apoderando de Lucas Venga, Renato
·pasó a detentar un importante poder en A.Y.C. que, en el fondo, sólo servía a

sus propios fines, muy lejanos a los de la empresa, aunque él amase su profesión
de técnico grabador. Así, la red nuis irnportante que el scvicio secreto de A.v.e.
tenía extendida por el mundo (Ipa Lago en París, Ro Plex en Chipre, Gene Cane
en Oporto y Pedro Pierdepoco en la gran central astronáutica de Tardienta.
Salvatore Francese en Montreal, Leonardo Stuardo en Amsterdam y muchos
enlaces, colaboradores, individuos implicados por diferentes causas.etc .. .)
estaban bajo la supervisión de Renato Será.

Pero todo esto era mentira. Las fotografías podían confirmarlo: absolutamente
mentira. Sólo que Renato Será podía inventarse cosas asf y cosas peores a

mejores, según el día. La verdad es que Renato Será tornó aquél tren amarillo y
se recostó en el mugriento asiento y respiró el aire salino que vertía la ventanilla.
Abrió un libro pero no leyó. Pensó que creía en la suerte, que todo no podía ser

tan difícil y que por la tanto, él era un hombre afortunado. La ciudad lluviosa,
donde la niebla dibuja el vaciado de los edificios. La tumba del obispo, la

superposición de los siglos en la arquitectura gris y religiosa. Una luz de misterio
en las calles, un clima anfibio cercano al que se respira en las antiguas zonas

volcánicas. El recuerdo, una vez más, de las soleadas montañas cubiertas de
nieve y de silencio en las habitaciones. Mariposas blancas sonriéndole a las
flores.

Ahora el tren corría distraídamente por la línea de la costa, el anochecer se dejaba
entretener y el esquema básico de preocupaciones no alteraba el avance

inexorable de las olas, su posterior arrepentimiento y la repetición eterna de ese

ciclo.

i.Qué podía parecerle a Renato Será más importante en aquel momento?

Los habituales sistemas de introducción de información en las redes eran

sencillos y efectivos, aunque no estaban garantizados. Tejo Van Boothen. en sus

vacaciones semestrales era un correo muy utilizado. En el ala ele Sil sombrero o

en su cartera de piel de serpiente, Tejo transportaba instrucciones sin ser

consciente de ello a todos los puntos donde se dirigía. Allí, cuando Tejo ya había
bebido bastante, los agentes recogían las nuevas claves, las últimas órdenes o

algunas cartas de sus familiares.

Pero Renato Quizá estaba estropeándolo todo al eliminar indiscriminadarncnte a la
mitad de la plantilla de A.V.e., debido principalmente a su total ignorancia de la
existencia de un servicio secreto dirigido por Renato Será e introducido
prácticamente en todas las esferas de poder de la Federación Mundial.

Pero todo esto era mentira. El mar parecía metálico y opaco, la espuma
acompañaba a la voz del mar. El tren se alejaba de la delegación como el sol se

dirigía a iluminar otro lugar de la tierra (las delegaciones de A.v.e. en otros

países eran puntos donde los grabadores podían recambiar piezas no muy
complejas, tornar días de descanso para el caso de cubrir varios servicios en un

solo viaje.etc). En la delegación chipriota había reproclucciones hermosas en los
salones, cabezas de la Isla de Pascua, grandes cerraduras de casas encantadas,
retratos de personajes mirando por ventanas. Códigos de honor y de silencio
hermosamente encuadernados, auténticos troncos de leña y su representación en

un hermoso cuadro donde unos jinetes portan varas y coronas de laurel.
Regresan o re-crean el lugar donde se es recibido bien sin ser preguntado mal. La
entrada diurna en la ciudad de los encuentros.

El tren emitió un gemido al que sucedieron chasquidos y chasquidos más lejanos
en otros vagones y todos los pasajeros se vieron ligeramente impelidos en

sentido contrario al del frenazo. Renato Será aprovechó para pasear por el andén,
ya que había que esperar a otro convoy más rápido o que tenfa preferencia sobre
la vía. Los chipriotas, como isleños, miraban el transcurso de las cosas con cierta
ironía. Renato Será, por ser continental, había perdido toda su ironía desde que
pisó la isla. Una tristeza marina empañaba por fuera los cristales del tren. La
soledad es un libro que siempre se lee con interés.

El tren avisó con una especie de aullido que también era voz marina, de que ya



podía reemprender el camino de Takla Makan; todos los pasajeros cerraron
herméticamente sus ventanillas y los peces saludaron al tren amarillo.

Emergieron en el delta del Nilo y atravesaron la península arábiga en tres días.
l lubo largas partidas de fling en el vagón casino, bronceados colectivos en el
vagón solarium, estupendos menús del cocinero francés y, en suma, una

extraordinaria camaraderfa entre el pasaje.

Cinco días despues, Renato Será recogía su vehículo H.C. en el puesto
fronterizo n? 17 de Tibet-Mongolia Exterior y emprendía el regreso a

Takla-Makan. Los recuerdos asaltaban su mente y así educaba su memoria.

De hecho, sus cafés preparados en el desierto, las estrellas en la fría noche, los
sueños esteparios, los pequeños ruidos de las alimañas que nunca se ven,
funcionaban como cámara de descompresión mental para Renato antes de
incorporarse de nuevo a la vida hasta cierto punto divertida en A.V.e.

Y al siguiente día penetró en la ciudad del Centro del Desierto, Llamarna, buscó
una habitación en el Pic a-Pú porque nCJ tenía ganas de ver a nadie y pensó en

Tejo Van Boothen mientras tomaba una ducha carbónica.

U Pic-a-Pu era un hotel mucho más íntimo que el Tuquestán Palace. A los
inmensos salones con música a alto volumen que éste último ofrecía, el Pic-a-PLÍ
contraponía una infinidad de pequeños habitáculos alfombrados y recubiertos de
tapices, donde podían reunirse cómodamente un máximo de cinco personas y a

los que el ordenador central del hotel suministraba secuencias sonoras obtenidas
numéricamente, siempre relajantes y un poco orientalizantes. Mesas oajns para
sentarse en el suelo, pipas de agua para fumar, iluminación indirecta. Era el hotel
preferido por los comerciantes que viajaban de Este a Oeste. Los pasillos también
estaban alfombrados y en silencio. El servicio, aún estando cibcrnctizado,
producía sensación de acogimiento y amabilidad y. en definitva, era el lugar al
que Renato Será se dirigía cuando quería estar solo, pues hacía ya más de un año
que no utilizaba sus habitaciones privadas en el edificio de Control Central.

Pensaba pasar así al menos tres días para ordenar su plan y, más tarde, citar a

Tejo Van Boothen en uno de los salones privados.

En el sótano del hotel siempre se celebraban fiestas discretas con atracciones muy
especiales: encantadores de serpientes, bailarines giradores, músicos secretos,
etc .. , era quizás el lugar más espacioso, donde podían sentarse unas cincuenta
personas y beber té. Sólo en este salón el servico era humano y estaba
constituido por tres camareros de tez oscura y largas túnicas blancas que
arrastraban por el suelo produciendo un leve susurro al rozar con las alfombras
de terciopelo. Renato Será se dirigió hacia allí en ulla de los descensores y se

tumbó muy cerca del escenario. El público no debía superar la veintena y todos
estaban sentados a acostados fumando y behiendo té.

Parecía no haber comenzado aún el espectáculo, aunque tras el telón se oían los
discretos sonidos de ciertos preparntivos que no llegó a adivinar. La tenue luz y
el té le proporcionaron el bienestar necesario para recordar algo que Ro Flex le
había dicho en la isla de Chipre, caminando por un mercado lluvioso de Larnaca:
"A Renato Quizá sólo le in/creso destruir a Tejo Vall Bootlien y Tejo está también
mil)' interesado ell destruirse a sf mismo ... ", Suspiró y prestó atención al telón
que se abría dejando ver una estructura de cañas blancas que formaban un cubo.
En el interior Lill ejemplar joven de león dormía plácidamente, seguramente
dro&ado a posiblemente tranquilo por el ambiente relajado de la sala. Una mujer
vestida con ropas de seda brillante se sentó sobre la jaula y comenzó a cantar con

voz gutural una melodía llena de misterio y atractivo. Cuando había repetido dos
veces el motivo, el animal, sin cambiar de posición ni hacer ningún movimiento
perceptible inició un delicado contrapunto basado en ronroneos que hizo poner la
piel de gallina a todos los asistentes.

Ambos siguieron, fluctuando sus sonidos totalemente compenetrados por la
atmósfera perfumada de la sala. El hermoso e irreal concierto se prolongó por
espacio de unos treinta minutos. Luego, la mujer descendió de la estructura de
cañas, saludó tendiéndose en el suelo y el telón se cerró.

La iluminación de la sala aumentó ligeramente y Renato Será dirigió su mirada en

derredor. Fue entonces cuando vió, sentado contra la pared opuesta, a Tejo Van
Bcothen. Estaba fumando hashísh en una pipa de las que refrescan el humo con

fuerte licor de bambú.

Tejo no reconoció a Renato, así que este volvió a tumbarse y esperó a que
transcurrieran todas las atracciones para acercársele.

Estaban sirviéndole té cuando dió comienzo el siguiente número.

Se trataba de un poeta seguramente griego. Estaba sentado en una especie de
trono de madera pintada como mánnol. En una mano sostenía un libro abierto y
en la otra portaba un báculo. Su larga barba le llegaba en brillantes rizos hasta la
cintura. Se tocaba con un gorro de forma ovoide incrustado de pedrería.

En medio de un silencio total comenzó a recitar en una lengua que Renato nu

comprendía (posiblemente griego) mientras llevaba un ritmo complejo golpeando
suavcmente en el suelo con el bastón. El efecto que la salmodia producía era tan

sobrecogedor como tranquilizador. Sobrecogedor por la profunda y extraña voz

del poeta. Tranquilizador porque las terminaciones de los versos producían una

agradable sensación al oído que se transmitía a todo el cuerpo. En cada pausa,
pasaba una página dellibro.

En una de las pausas, el escenario giró silcnciosnmcnte, llevándose al poeta
barbado y descubriendo un hermoso decorado nocturno: grandes estrellas
brillantes cubrían el cielo y una niña desnuda vertía el apia de dos jarras doradas
en un pequeño estanque. Cuando las hubo vaciado, miró al público y sonrió.Era
rubin y de piel blanca. Su sonrisa tan franca y cálida levantó comentarios en

varios puntos de la sala.

De todas las estrellas, una de mayor tamaño comenzó a girar sobre sí misma
provocando la admiración de los asistentes. Esta situación escénica se prolongó
durante varios minutos, siendo tan subyugante el brillo de las estrellas que varios
de entre el público entraron en éxtasis místico y levitaron.

Renato Será permaneció inmóvil, emocionado, incapaz de apelar a su memoria de
sí mismo y estremecido por ráfagas de conciencia superior.

El escenario volvió a girar, esta vez mucho más despacio mientras el telón se iba
cerrando. Una hermosa música recorrió ellocal.

Este era el tipo de espectáculos que el Pic-a-Pú gustaba de ofrecer, como

centraste a otras muchas ofertas nocturnas de Llamarna. (Renato Será había
descrito una vez A.V.e. corno "la más importante causa del decatmicnto del
turismo occidental". Pero era mentira).

Acabado el espectáculo, Renato se acercó a Tejo Van Hoot hen. Este había ina
deslizá�dose hacia el sue!o y ya no fumaba la pipa. Sus ojos entornados y
enrojecidos apenas se movieron, pero advirtieron a Renato y la mano derecha de
Tejo se movió imperceptiblemente. Algunos de los asistentes comenzaban a

levantarse, seguramente en dirección al comedor. Renato Será besó tres veces en

las mejillas a su amigo y se sentó a su lado.

- Ya ves, he cambiado de hotel- dijo Van Boothen.
-Has escogido bien, pero, ¿qué vas a hacer?
-Psé ...

-¿ALÍn recibes diranes a pesar.de no estar en nómina?
-No pago, simplemente, y disimulo.
-Estuve con Ro.
-¿Tienes ganas de hablar de eso?
-No.
- Yo tampoco.
-He llegado hoy.
-¿ Tienes gunas a no?
-¿Ha habido más expulsiones?
-A.V.e. es sólo un centro turístico. No hay expediciones, no hay trabajo
y ...

-

.... y la Federación Mundial va a instalar aquí la capital operativa para los
próximos veinte años ....

-¿Cómo la sabes?
- Vengo de Chipre.
-¿Ro y tLÍ estáis trabajando juntos?
-¿Quclías hablar de ello u no?
-Olvfdalo.
-Tenïa gamis de verte.

-Yo no.

-No te culpo. La última vez debió ser desagradable p:u'a tí ...

-Esa chichonera infernal es un psico-banco de pruebas.
- Ya me di cuenta

-Creo que mc iré de Takla-Mak an.

-Tc sentaría hien.
-¿Volver<Ís a ver a Ro?
-Tcngo que seguir comunicándome con ella ...

-¿Crees que no me. daba cuenta de tus operaciones de inteligencia?
-¿Crees que servían para algo?
=i. ....

?

-No. desde luego, para alejarte de Chipre.
-No me gusta Chipre, sirnplernente.
-Lo sé, pero tú sabías por qué Ro fue despedida. Si lo fue ...

-SOIllOS dos amigos haciéndose reproches ...

-No.
-Sí.
-¿Porqué?
-Lo ignoro.
-Tú eres el protagonista de estas aventuras ...

-Sólo es un título ocurrente que ha puesto el autor para hacerse el simpático.
-El autor está deseperado. Es el gran esperador. Encancce su corazón y
palpitan sus cabellos. Es tan feliz como desgraciado. Nosotros solo
decimos y hacemos cosas ....es aburrido.

- Es aburrido,
-¿Pasamos al comedor?
-¿Tienes hambre?
-Estoy harto en general de. todo, simplemente.
-Quicro volver al Turquestán Palace, este hotel me pone melancólico,

-Quiero volver a Chipre.
-Por fin.
-Por ahora.
-¿Dónde quieres ir?
-Mira, la felicidad es mlly importante para mí. Chipre no es la felicidad. La
felicidad es un estado que ansío y se basa directamente en que mi conducta
se adecue a rnis deseos.

-¿La mía se adecúa a tus deseos?
-Has fumado mucho hashish.
-Chico, haz lo que quieras.
-Mira, Tejo, vamos a hacer funcionar esto juntos, ¿de acuerdo?
-No sabría por donde empezar.

Renato Será y Tejo Van Boothen sc dirigieron al comedor privado n" 97 del
hotel Pic-a-Pu, una vez sentados frente a una mesa baja, se lavaron las
mancs en un pequeño cuenco que contenía agua de rosas, volvieron a

mirarse y no cruzaron ninguna palabra hasta que les fue servido lin gran
plato de queso fresco bañado en aceite de oliva y una jarra de barro oscuro

llena de vino áspero y arómatico. En otro plato les trajeron algunos ajos
pelados crudos y pan recién tostado. Durante la comida, Tejo Van Boothcn

explicó a Renato que tenía suficientes pruebas para creer que Lucas Venga
no se había vuelto loco, sino que alguna razón muy imponante le había

impulsado a demostrar tal actitud. Renato reconoció asünisrno que el

psico-banco con forma de chichonera gigante la había impulsado él mismo

según diseños franceses muy recientes. Ambos estaban de acuerdo en

actuar, principalmente porque no habfa forma de acceder a las redes de otros

países excepto Chipre. El telegrama super-secreto de Lucas Venga les llegó
cuando iban a dar buena cuenta del postre: gelatina de higos regada con

licor.

FIN DEL SEGUNDO CAPITULO
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Confused and irregular,wriggling like snakes,or larvae of mosquitos. The straight one·s

are like dog-s teeth,the round one-s are like worms. The crooked one-s are like the fo�
legeof a mantis,the stretched one-s are like slims lines left by snails. They ressemble

dried bone$ or decaying skulls,rotten bellies of dead snakes or parched vipers."
SflIONOYA TOIN (1810-186?) othe very sc r

í

r-t of we s te rn hooks filled him with Lon t h
í

nq,

Maybe that's the reason why writing articles is so difficult to me,Maybe,let's not forget that

Totn was just a 19th century Japanese, Like DECAY INT. is just some musiclabel and I'm just

some ordinary guy. With and unusual taste maybe.

I'm Into cassettes since 1980,been sideways attached to Kubus; one of the former big labels in

Holland (these guys don't exist anymore; tape has grown individual). I have recorded a cassetœ

in '82 together with Martijn Sandberg as the duo ACT OF GOD.

It was at Kubus'place that I met Matz. It was 3 weeks later that we were a BAND:the LOVE CHOI�

having its first concert another 3 weeks later. With Matz I founded DECAY INT. to release the

first LOVE CHOIR-Concert on tape. The name was Decay Int(ernational) because we Wlnted to reg�
trate and diffuse signs of the decay of mankind which would irrevocably happen through decade�

ce,apathy,consl�tion and the division of riches through pollution and sickness rather than

through war. Matz stepped out of DECAY INT. after 4 months and I've changed since that period;

I'm not so muen interested anymore in the "Decay of mankind" although I think we are a good end

on the road. aile who reads the text i n the DECAY I NT. cata logue and the notes on the more rœert

releases wi II not ice 2 things: hardly any industrial or noise and a striving after
í

nd
í

v
í

dua lísn

Let's point thongs out: I I I I

Industrlal anu electronic music have very much given face to the cassetteworld,There were soœ

reasons: I, everyone is able to make it,not bothered by expensive devices or ability to play ffi

instrument (thlS means not that it is "inferior" music), 2.on multitrack one can work alone,

not bothered by critics of others, 3.as a matter of fact,young people are not content with

their (in some countries) protected or (in others) harsh social situation,and not which the m�

sic tna poisoned their ears through radio and hitparade. Punk did change something, It gave,

for example,people the conviction to organise and arrange things themselves and not to trusttre

so called establishment, It didn't change the proportions in commercial music and art bussine�

The rise of Video made things even worse,

Back to the tape and another important aspect:Money, And LP is not cheap, A cassette is cheap
to manufacture,etc, No need to sell 5000 of a tape to make it worth the investment,and because

none has 5000 slsters,brothers,aunts,cousins and friends to sell their products to,�he tape hffi

a future. So what do we have now: 1) 1000's of people making noise with their monosynths and

their fuzzboxes in their 2 by 2 rooms allover Europe. 2) A cheap device to give them the po­

sSibility to make others participants,or rather,customers of their music/muzak. That makes:

a huge hill of tapes each month by anonymous individuals who think their tape unique and supe­

r
í

or (as it is.in some way).
It is very difficult to listen to and to judge on even a part of these tapes. If doing sO,one

will see that a lot of tapes sound equal, are based on equal ways of working and are equally i�
teresting:not at all. There is,however,enough left to enjoy so don't be afraid. I haven't tal

ked yet about soundquality. To put it short:it appears to be,for a lot of people,not easy to

put noise on tape without noise.

DECAY INT. has no illusion and no urge to add anything relevant to the hardcore-electronic-sce

ne. It is more interested in,let's say, individual manifestations and activities in modern nust

There might be some confusion now about my use of the word Ind
í

v
í

dus l . I meant I<.i1Il "anonimous

individuals 'people working alone on their own,not concerning about others or standard values n

music. "Individual activity" or,as used in the first part,"individ'ualism" means theoretically
instrument to get sound out of it in every possible

has developed himself and to develop thfs further. To

(deep breath) to be eager to explore one

and impossible way. To play in a way one

evolve one's OHn ideas and vision out of traditions of classic and modern and ethnic music.

These traditions cannot be,although a lot of people seem to try,neglected,but can be brought m

live,explored,mixed up and used very personally by the musicians. Individualism doesn't neces�

rily means "solo",it can also be found in groups. After a story like this people always ask œ

to refer to some style or to give some examples.To make it more clear I will do this here too.

I released,until now, 2 cassettes by RET MARUT. This group plays free-improvisation music on

sax,trumpet,bassclarinet and guitar.Voice,pércussion and electronics are used too. They are w�

king their wèy out of freejazz,through impro-music and popmusic. Greats influences are Dadaism

and Alchemy. Out of these things,the music has developed itself into something authentic,given
form by llle skills and playstyles of the separate members. Each of them has his uncacessed con­

tribution to the total sound. Uy playng together a lot th
í s'fsubt l e balanced and not dominated cy

one of the musicians.

MARTIJN SANDUERG is into plastic arts more than into musiC,but he has made a tape with six short

soundcompoSltions ("Dithyrambs"as described by himself).These compositions are the result of �

periments with and the preparation of piano and guitar,searching for new,fascinating soundslllcl:

recal the metal and machines.

Maybe there is too much pretension in these examples, I hope they can explain what I mean.

DECAY INT. IS a one-man project working as a subjective individual medium,selecting on personcl
criteria wh�t it wants to present. The products are provided by the artists (musicians,writer�
designers,etc.),DECAY INT. takes care of presentation,promotion and spreading and,if asked fo�
graphic deSign. The label demanos for and strives after maximum quality both for music and de

sign. For this reason publications are limited so that maximum attention can be spent on these.

As neither çood advice,nor good critics are to be neglected,I hope to get some reaction onthis

article. For more information,suggestions and orders, WRITE.
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DCOIl6u.6a6 e. .Ú.JI.C!.gu.l4'lU,ILúolLc.ibrd06e. COIllO .se�
pLe,llttA a !a'lva6 dt. 1II06quLtO. La6 'le.c.ta6 60t c�
Il1O to6 di.tlt.tu dt. Ull pVl.ILO ,!a6 'lWoltda6 como gu
6an06. La6 eusvada« 6011 COIllO La« malt06 de. UIla­
I1II1JI..tL6 ,!a6 u.t.i.Jr.ada6 pall. ec C!.Il lo6 tuz06 tC!.ga.m.t-
110606 que. de.jan t06 c.aucotu. SC!.me.jan t06 hu!
606 6e.c.06 de. calaVC!.Jf.a6 cOll6umLda6,t06 viC!.lltILu

podnlsio» dt. 6vr.piC!.1lttA 1ltUvr.ta6,de. ILue.c.a6 v.(b�
!f.a6."

SHIONOYA TOINI (7870-7867): la �ola e6CILi­

tUILa de l06 .l.ib�06 de Occidente,lo llena­
ba de 6a6tidio.

Quiz�s es �sta la razón por la que escribr

escribir articules me resulta tan dificil.

Qu.i z e s j po r que no hay que olvidar que Tain no

era mas que un japonés del s. XIX. Asi como

OECAY INT. CG simplemente un sello de K?s. y

yo soy un tio normal.Con un gusto musical m

poco especial,a la mAs.

r.stoy con los cassettes desde 1980. EstBœ

tangencialmente ligado a KUBUS,uno de los ffi

tigues "grannes" sellos de Holanda (estI:B"g:an
des" ya no existen më s r e I cassette ha cœcD�
individualista). Grabé una cinta en el 84j�
to a Harti jn Sandberg: e 1 dúo ACT OF GOD.

-

fué en KUóUS donde conoci a Matz.3 semana:;

después
é

r emos un grupo: THE LOVE CHOIR, ha­

cienda nuestro primer concierto otras 3 sere

nas más tarde. Con Matz fundé DECAY INT.,p�­
ra publicar nuestro primer concierto. Elnom­

b r e tué e l eq ido por nuestra pretensión de re­

gistrar y difundir los signos de la decaden­

cia de la humanidad que que ocurrir� irrevoœ

blemente por meòio del decaimiento,apatla�on
sunción y la división de los poderosos; par­
la polución y la enfermedad më s que por la g�
rra. Matz se bajó de 0.1. a los cuatro meses

y yo he c ambi c,do un poco desde en tances; ya no

estoy intere�;�ljo en la "decadencia del homb�'

aunque pienso que somos un bonito final de ua

yecto. El qu� lea los textos de nuestros c�
tlllogos notarê'-l un par de cosas:que de ruidos

e industrial,poco, y nuestro interés por el

individualisme:. ¡Vamos a explicarnos!
La música i r du s t r

í

a I y electrónica han dado

mucha personalidad al cassette,Habia algunas
razones: 1 .Toéo el mundo puede hacerlo,sin
preocuparse riE· apara tos caros ni de la t ëcnœ

para tocar los instrumentos (lo que no quieœ
decir que su rrú s i c a sea "inferior"). 2.Cm ks

multipistas uno puede tocar sOlo,sin preocu­

parse de los otros,ni sus criticas. 3.La g�
te joven no estA contenta con su situación �

cial,protectora en unos paises y dura en drOs,
ni con la música que envenena sus aidas a tra­

vés de la radio y 108 40 Principales.El PUNK

cambiO algo.IJor ejemplo,di6 a la gente la co�

vicci6n para organizar y hacer las cosas pará
mismos. Eso sl,no cambió las proporciones eme

la música comercial y el art-business. La as­

censión del Video puso las cosas peor ••.

De vuelta a las cintas y otro aspecto impo�
tante:el Dinero. Un LP es caro,un cassette es

barato. No n(!cesitas vender 5000 para amorti­

zar la inver6ión y,dado que nadie tiene 5000

hermanos ,her!T'·anas .pr ímos , tias y amigos para vm

derles sus productos, la K7 tiene un futuro.
-

Asi que qué tenemos ahora: l)Un millar de tiœ

haciendo ruiòo con sus sus monosintes y sus �
dales en sus cuchitirels por toda Europa, 21
Un instrumento barato para convertir a los ctrœ

en participantcs,o mAs bien clientes,de su m�

sica/muzak. Lo cual trae consigo: un montón en'!:.
me de cintas cada mes de individuos anónimos

que piensan que su cinta es única (como,enci�
to sentido la es).

Es muy dificil escuchar y juzgar aunque sea

una parte de estas cintas. De hacerlo asi,uno
se daria cuenta de que muchas de las cintas SŒ

nan igual,estan hechas de la misma manera y tie­
nen el mismo interés: ninguno. Queda,pese a to
do, s uf i c i en t e- para disfrutar ,asl que tranquih



No hemos hablado todavlade calidad de sonido.
En pocas palabras: parece ser muy difIcil pa
ra mucha gente poner sin ruido un ruido en u
na cinta

DECAY INT.no tiene ilusi6n ni ganas de aña
dir algo relevante a la escena "hardcore eloc
tronie".Se interesa mAs en,digamos,manifest�
cianes individuales y actividades dentre de �
música moderna4 Ahora podria haber confusión
con el uso que doy a individual. Con "indi'li.
duos anónimos" quiero decir gente trabajando
801a y por su cuenta,desentendida de lOB ctr os

y de los ..... ores musicales standard. Actividad
individual o ,como decia antes 1" individualismd'

significa teóricamente (tomo aliento) "serva

liente para explorar tu instrumento BacAndo�
el Bonido de todas las maneras posibles e i�

posibles. Tocar de una manera desarrollada

por uno mismo y llevarla hasta el final. Fo�

mar tus propias ideas a partir de las tradkD
nes clAsica,moderna a étnica. Estas tradici�
nes,en contra de la que mucha gente parece
creer,no pueden ser desechadas,sino que debrn
volver a la vida para ser exploradas,mezcla­
das y usadas por los músicos.lndividualismoro

quiere decir necesariamente "solo" ,puede dar.!E
en grupos. Para dejarlo mé e claro ,daré algtnœ
ejemplos:

He sacado,hasta la fecha,2 cassettes de RED
MARUT.Este grupo practica la improvisación frœ

con saxo,trompeta,clarinete bajo y guitarra.
Usan también voces, percusión y Eiectronics. Tra

bajan su estilo a partir del freejazz,a tra�
vés del pop y la improvisación.GRandes irtluffi
cias son el Dadaismo y la Alquimia.De todo ë:
lla han creado un estilo ,moldeado por
las habilidades y la forma de tocar de los
miembros por separado.Tocando junto mucho bern

po se logra un sutil balance entre los miem�
bros,y no un predominio de alguno de ellos.

MARTIJN SANDBERG esta más metido en artes

plásticas que en música,pero ha hecho una c�

ta con seis composiciones cortas (que él des

cribe como "Ditirambos"),resultado de lapre­
paración de un piano y una guitarra y exper�
mentaci6n ulterior a la búsqueda de nuevos y
fascinantes Bonidos que recuerden el metal y
las máquinas. �

No sé,quizAs haya��ucha pretensi6n en estœ

ejemplos,espero que sirvan para aclararlo.
DECAY INT.es un proyecto de un solo hombr�

funcionando como un "medio" subjetivo e ind�
vidual,seleccionando SUB producciones segOn
criterios personales. Las obras Bon proporcD
nadas por los autores (músicos,escritores,di
señadores ... ) y 0.1. se encarga de su presen
taci6n,promoción y difusión y,si se la reqú-e
ren,de su diseño grAfico tambien. Nos esforË
mos por conseguir la máxima calidad de sonid)
y diseño,por eso nuestras produccione son e�
casas.

Como no es bueno despreciar los buenos con

sejos ni las criticas buenas ',me gustaria��
vacar alguna informa con este articulo.

-

Para más informaci6n,sugerencias o pedidos
ESCRIBE.
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THE JOY DIVISION HERITAGE IN THE WORLD.
LA HERENCIA DE JOY DIVISION.

by Philippe STOJANOVIC.

When TONI WilSON, MARTIN HAMMETT and PETER SAVillE created the Factory
label, they don't imagined their contribution to the musical world. They discovered the
group that influenced all bands of the beginning of the 80s (80·82 mostly). This group is
JOY DIVISION.

But J.D. isn't only a fabulous group. They have a fabulous producer: MARTIN
HAMMETT. He created the new sound for a punk group: WARSWAW.

The J.D. heritage in the world began in the Factory label. The first group influenced
by this sound are A CERTAIN RATIO (the first single FAC5 "AI/ night party / The thin
boys" is the replica of J.D.'s first Album: "Unknown pleasures".

At the same time, SECTION 25 released their first single, "Gir/s don't count". The
sound is still a Martin Hammett production.

After this begining, in Factory, some bands released records in this musical style:
TUNNEL VISION, MINNY POPS, THE NAMES, CRISPY AMBULANCE, THE WAKE.

But Factory isn't the only label into this musical tendency. 4 AD is the first label
after Factory who signed some groups with a J.D. sound. The most celebrated are: IN
CAMERA, THE PAST SEVEN DAYS, SORT SOL, MASS.

When IAN CURTIS was dead the International society in New wave understood J.D.'s
contribution.

In mediately, the english scene tried to come up with the same sound: CURE, THE
DANSE SOCIETY, MANIC lEISURE, FRACTURE, SKI PATROL, ENGLISH SUBTITLES,
FK 9, DROWNING CRAZE ... tiII 1984: IN THE NURSERY, JOY OF LIVE ...

The first country who dicovered this sound after England was Be/gium. The Walloon
groups and people recreated this ambience. The groups are: SIGLO XX, CULTURAL
DECAY, ISOLATION WARD, DE BRASSERS, RED ZEBRA.

After this infautation in 1980, all European countries were contaminated by this
event.

In 1980, the Hal/and country began to have these cold groups: MINIMAL COMPACT,
TOYlETS.

In 1981 in Sweden: ABCESS EXIL.
In 1981 in Denmark: BAllET MECANIQUE, DE MA VAM BElGIERE, NAESTE UGES

TV, DRIFT, ESCAPE ARTIST, SORT HUIDE lANDSKABER, BEFORE.
In 1981 to 1984 in France: MARC SEBERG, ORCHESTRE ROUGE, DISCIPLINE,

GUERRE FROIDE, TRISOMIE 21, VOX DEI, lEITMOTIV, ODESSA, lES MAITRES,
NORMA lOY, WAllENBERG, BlEME, BRIGADE INTERNATIONALE, MOVEMENT,
KOMAKINO, TANIT.

In 1981 in Norway: FRA L1PPO LIPPI
In 1982 in Spain: lA DECIMA VICTIMA, AGRIMENSOR K ..

In 1982 in Italy: DIAFRAGMA, FRIGIDAIRE TANGO, WEIMAR GESANG, DEAFEAR.
In 1983 in Po/and: MADE IN POLAND, VARIETE.
In 1983 in Austra/ia: GRAVITY PIRATES.
In 1982 in Germany: DIE UNBEKANNTEN
In 1982 in Canada: BREEDING GROUND.
In 1984 in Portugal: BAN, CROIX SAINT.
I have heard there are Yugoslavian groups sounding like J.D. too but I don't know the

names. There are also Austrian, Czechoslovakian, Finnish, Greek, Hungarian, American
groups in this musical style.

Cuando TONY WILSON, MARTIN HAMMETT Y PETER SAV/LLE crearon e/ sel/a
Factory, no se imaginaban su gran contribución a/ mundo de /a música. Porque el/os
dieron a conocer a un grupo que iba a influenciar a todos los grupos de principios de los
80 (de/ 80 a/ 82 sobre todo). Este grupo es JOY D/V/S/ON.

Pero J.D. no es so/amente un grupo fabuloso, sino que es también un fabuloso
productor: Martin Hammett. E/ es e/ que creó e/ nuevo sonido para un grupo punk:
WARSWAW.

La herencia de J.D. en e/ mundo empezó en /a misma Factory. Los primeros
influenciados por este sonido son A CERTAIN RA T/O, cuyo primer single ,

• All night
party/The thin boys" es una réplica de/ primer a/bum de J.D. "Unknown pleasures".

Por esa misma época, SECTION 25 sacan su primer single "Girls don't count". E/
sonido es todavía una producción de Martin Hammett.

Después de este principio, en Factory, algunas bandas sacan discos en este estilo:
TUNNEL VISION, M/NNY POPS, THE NAMES, CRISPY AMBULANCE, THE WAKE

Pero Factory no es el único sel/a interesado en esta nueva tendencia. 4 AD es el
primero, después de el/os, que ficha a grupos con un sonido J.D., los más celebrados de
los cuales son IN CAMERA, THE PAST SEVEN DA YS, SORT SOL, MASS.

Cuando /AN CURTIS muere la sociedad internacional de la New Wave se da cuenta de
la contribución de J.D.

.

Inmediatamente la escena inglesa intenta realizar el mismo sonido: CURE, DANSE
SOCIETY, MAN/C LE/SURE, FRACTURE, SKI PA TROL, ENGLISH SUBTITLES, FK 9,
DROWN/NG CRAZE .. hasta 1984: IN THE NURSERY, JOY OF LIVE.

El primer país, aparte de Inglaterra, que descubrió este sonido fue Belgica Los grupos
valones recrearon este ambiente. Los nombres son: SIGLO XX, CULTURAL DECA Y,
/SOLAT/ON WARD, DE BRASSERS, RED ZEBRA.

Después de esta infatuación en 1980, todos los países europeos fueron
contaminándose por este fenómeno.

(Ver lista de grupos en te versión inglesa)

He oído que hay grupos yugoslavos sonando a J.D, pero no los conozco todavía.
También hay grupos austríacos, checoslovacos, finlandeses, griegos, húngaros,
americanos .

P.STOJANOV/C. Paris, Agosto 1986

P.S. I'm realising with friends a compilation tape with European bands sounding like
J.D., CURE, SISTERS OF MERCY, BAUHAUS ... / Estoy preparando can unos amigos una

cessette-compitecion de bandas europeas que hagan e/ sonido J.D., CURE, SISTERS OF
MERCy....

ADRESS I DIRECCION: PHILIPPE STOJANOVIC
123, rue DIDOT
75014 PARIS

FRANCE



'observador atento a la evolución de la Industria
llola resulta evldente el buen momento por el que ésta

o, alcanzados ya los niveles de calidad necesarios, y
producción según parámetros equilibrados.

coincidido, de forma totalmente independiente, con la
.

çe la estructura económica completa
%

amo modelo para otras actividades,
ië

Pbr otra parte, se hace absolutamente
mas trempe èl cambio de la legislación actual con

. os actividades que trabajamos el STI, que en el caso

s urgente su liberización de los pesados gravámenes
y en el del video resulta escandaloso por su ignoracia
icacia.

,ë

la,r:l¢Q d�f �;lJ.en momento de ta Industria (pese al

stàta,11,y,ii h�}{:�'ilmos nombres también icórno nol.

EOMETRICO*primero, en cierta manera marcando la

spléndido catálogo que en s un año de vida va por
s Î 4 K7s. Siguiendo de ce pasos, el recién creado

y K7s. PROCESO UVEGR unas cintas realmente

poderío andaluz, asentado nte en Granada 'con el
DE CIENTOS, que no cuántos discos llevan

.
'

la verdad es que no no mas (?); y el no menos

El;: FLORES que si bi arado hace tiempo su

torial, multiplica su obr influencia de múltiples
Barcelona se ha produci sión de cuatro empresas

para la c,��ación - del trust 4 SELL .� posibilite una pronta
exparísi6n�:, aunque gran parte de ducción catalana sigu.e
editánâQ fuera de sus fronteras o

.

muy aislada (L'ID E E

,E). MIE descolla roeste peninsular y se

uctivo de industria de

acabo), dispersos por
sostienen el sistema y
n unidades mayores.

consigo una dinámica
onemos que inevitable,
La reacción de rechazo
ción en los mercados
se deben descuidar en

a interno y,por tanto,
vulgación.
un amplio espacio de

a simple publicidad de
tor de la Industria,

mayor capacidad
de la ayuda de

O M,P RA!}
-,:.�...,.



For any aware observer of its evolution, the Spanish Heavy

Industry is apparently healthier than ever, after getting the

necessary standard of quality, and arranging production in accordance

with balanced parameters.
Though is an independent way, this process has ocurred at the same

time as the presumably integration of the whole economic structure

of our country in the E.E.C. This could be a nice example to follow in

other areas, since it's proved to be most efficient.

Alternatively, the change of the present legislation concerning the

STI's main activities (music & video) just can't be put off any longer.
Musicwise, it's about time to do away with all those suffocating
taxes. The Video policy is just pathetic, showing off crass ignorance
and absolute inadequacy.
But we did mention time seemed to be on the Industry's side (in spite
of State's hindrance), and there are some names that stand out, well

why!
First & foremost, ESPLENDOR GEOMETRICO, sort of setting the

pace with their hardly one-year-old catalogue, consisting of 6

albums & 14 tapes, and all good stuff! Closely following their steps,
PROCESO UVEGRAF is a new LP/cassette label that just come out

with an excellent compilation LP and some very neat tapes.
The Andalusian power, firmly rooted in Granada with the label

AUXILIO DE CIENTOS, whore releases we're actually ignorant of

(?), so I regret not to be able to tell how many records they've
released so far. Not less active is RAFAEL FLORES, who gave up his

publishing activity long ago, but he's still influential in a manifold

way and his works keep increasing.
In Barcelona, four enterprises have merged into a cartel 4 SELLOS,
which may account for a better spreading, though a good part of the

Catalan ian production still keeps being released either over their

borders or in a very isolated way (L'IDEE DU FEMELLE).
MIERES stands out in the NorthWest and re-establishes itself as a

highly productive complex of base transforming industry.
Finally (Phew! I thought I'd never reach the end), scattered throughout
the territory, all those countless spots that actually support the

system and may become larger units at any unexpected moment.

But this good state of Industry has also meant an uncontrollable

market dynamic, which has brought about an increase in costs and

prices. The predictable rejecting reaction is partially avoided with a

stronger concentration on foreign markets. The S. T.I., believe that

the possibilities of the national market should never be neglected, so

we must insist on the necessity for an adequate promoting /

spreading work.

Our contribution this time consists of leaving a large space for

audiotape reviews, comments or simply cassette (K7s) advertising,
since this is the weakest sector of the Industry, though definitely
one of the most essential and capable of renewal. Let's all help its

recovery now (The watchword is clear: B U y! ).
Simple reviews, as well as transcriptions of commentaries by the

editing label itself, have been included (we'd made an effort to keep
publicity absolutely free) along with contributions from 4 good
aficionados & protagonists on request: SERGE PEIRAT (BALLETS
MECANIQUES), TON/IGNORANT (GRAND MAL). CRUZ GOROSTEGUI

(SYNTORAMA). LUIS MESA (lEP), plus an occasional collaboration by
VICTOR NUBLA (LMD). Far from being propagandists, what we have

here is their downright honest opinions or commentaries.

mostrar un curioso y enrevesado mundo personal.
Esta vez no valen excusas.Hay que procurarse el

material de AMOR FATI ... y cuidado con la diges­
ti6n.
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ONL Y BY AROUSING YOUR INTEREST WE'LL BE PLEASED.
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AKSTREKAUNÇIO Progrom a AschJcenas

C-30 LES BALLETS MECANIQUES 1986 (FRANCIA)
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Anothvr. good job by AMAURY PEREZ,up to 1te Mme le­
vel 06 � LP ! EP. He 4ee.04d�,p40due.e� and com­

pOó� on hLó own,and óometLmeó he even b¿ote.heó

up the cove4ó 06 hLó tapeó one by one.

Somet�eó,he 4em.Lndó me 06 a e.oa4óe JIM FOETUS,
orhe»: �e� o� a 60¿k�.Lngvr. at the A�y¿um, but a¿

waLf� eó 6 ect.<.ve, euhvr. �.Lng.ùtg .Ln h.ü pee.u¿.L4a
-

way 04 bang.Lng on �ó d4umó 04 on any junk what�
oevvr.. Any t.L.tleó? God iA dead,Und� b�eath, Va=
gina/Va!ló ... p¿aLn excuóeó to �how a e.u�uó g

compl.Lcate.¡ pvr.�ona¿ w04¿d.
No exe.uóe� thLó �e.You have to get AMOR FATI

ótu66 ... and ¿oaR out 60� you4 d.Lg�t.Lon.
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Al oir/hablar/opinar sobre L-AKSTREMAUN�IO hay
que ir con cuidado. Ellos hacen lo que les gus­

ta y no creo que les importen mucho las opinio­
nes.Por otro lado,se les puede considerar comam

grupo de cierto culto,especialmente en Francia,
que es donde se ha editaàô� éste su segundo tra­

bajo,a través del sello del activo Serge Peira�

Si soy sincero,he de decir que me siento algo de

cepcionado por esta cinta.Mucho ruido y pocas nœ
ces,como vulgarmente se dice. La e ara A, grabada­
en directo,es aburrida y rerererepetición de co-

'

sas ya aidas y vistas, y tampoco lo suficientemm

te contundente como para impresionar.Demasiado
-

f�cil -lo cual en si tampoco est� mal. La otra

cara.con 4 temas, es ligeramente diferente.Con

más'variedad de sonidos y atm6sferas,me gusta més,
A destacar la pieza Charousek damunt d'en Wasser

traum. Siguo opinando que Hadraschin (su la cinta)
era un gran trabajo y este Progrom ••• gustará a

quienes aprecien lo anteriorJPorque una cosa es

cierta,:los sonidos estan alli: en crudo.
Ah! la presentaci6n de la cinta es impecable.

We muó.t be e.a�e6u¿ on ¿Lót�n.ùtg,ta¿kLng and d.Lóe.u

óó.ùtg 'bout L 'AKSTREMA UNCIO. The.y a4e makLng <Jhéi
they !.Lke and don·.t th.ùtk they.ca4e mue.h about 0-

the4 peop¿e'é op.Ln.Lon�. A¿te4nat.Lve{y,.theY·4e a

band 06 a ce�a.ùt e.ul.t,pa4t.LcuLa4¿¿Y .Ln F4ane.e,
.that·ó wh��e thiA tape haó been 4e{ea�ed, th40ugh
the ¿abe{ managed by .the actLve SERGE PEIRAT.
To be. honeót I muót adm.Lt I'm 6eel..Lng a b.Lt d.Lóa­
fPci.n..t.ed w.Lth .t�ó t.ap«, "Mue.h no.Lóe and 6ew nutó",
a� .the p40ve4b �ay�. The A SLde, !.Lve, L� bo�Lng
and'a Jflleupet.L.t.Lon 06 4Vtgó dejà vIÍ, n04 Ü waugh
powe�6uL to �p4eóó me. Too ea6y -that'� not bad
.Ln ilóel6. B SLde,wilh 4 t�ae.kó,iA óUghlfy dL66e-
4en.t. Wilh a bLgge.� va4Lety 06 óoundó and atmoó­

phe4�ó, 1 may ¿Lke il bette�. I would e.hooóe the
them� Cha�ouóe.k dl11llWt1:: d'Ut c.'aóó��aUII. I�:ti..U
th.ùtlz .that HADRASCHHI (the.i..4 6.L4ót tape) waó a

g4eat wo�k and thoóe who a4� 6am.LUa� wilh thiA
w.Ll¿ !.Lke PROGRON ••• bee.auóe on� th.ùtg·ó 60� ÓU4�:

óoundó a4e. the4e,e.4ude.
Tape' é puóen.tat.Lon iA .Lmpece.ab¿e! 8

• LES BAI..l.£TS 14ECANlQUES cio SEReE PEIRAT HUI ROND POINT J,lA

ZA.,I{GUES, 85 MA.RSElLlE, 13009 (FJWJCJAJ-

AMOR FATI the white

C-60 FLESH RevS. 1986 (USA)

Otro buen trabajo de AMAURY PEREZ,perfecta conti

nuaci6n del Lp y del EP Will to live. El solo can
pone,graba,produce y,hasta en eatos casos, eaba�
durna las portadas de sus cintas una a una.

A veces recuerda a JIM FOETTUS en crudo,otras un

cantautor en el Psiquiátrico,pero siempre efec­

tivo,ya sèa cantando de esa forma suya tan espe­

cial,ya sea aporreando la bateria a cualquier
trasto. ¿Algunos titulos? God is dead, Under

breath, Vagina/Valls .•...• simples excusas para

AVANT DERRIERES PENSEES Descomposici6n elemen

tal. C-60 3 AP 1986 (FRANCIA)

Una actuaci6n de A.D.P. partia siempre de uncierm

amueblamiento sonoro previo,para dirigirse tardeo

temprano, al estado de shock. Si la imagen y el ri

tual recogian .e Lernen t.os de la religi6n rock,no er�
menos importante el impacto visual-teatral.

Pude ver dos de los tres conciertos que recoge es

ta cassette.Ambos se daban ante unas mil personas
bastante excitadas y poco prevenidas para el ven�
no ADP,que se les iba metiendo dentro a meâida�e
se desarrollaba la actuaci6n. Una de ellas estuvo

acompañada de omnipresentes estroboscopios que al

teraban la percepci6n espacio-temporal,obligándoi
a quedarte quieto y presenciar la ceremonia de a­

tar un hombre a una silla y ....• En la otra,mie�
tras una gigantesca jaula protegia a .... en el es­

cenario,varias decenas de personas llamadas dia­

blos tocaban tambores y lo llenban todo de humo y
de olor a p61vora. En ambos casos,el sonido estare

por encima de todo,o m�s bien alrededor,producien
ddo una atm6sfera total de la que se disparaban;'
yos hacia adentro. Uno de esos conciertos tuvo 1;
gar en un espacio cerrado,el otro en un espacio a
bierto, Esta cinta, Descomposici6n Elemental, es­
un legado p6stumo de AVANT DERNIERES PENSEES,un
grupo con varios trabajos editados: Arte Deshechq

Total Distorsi6n/Nachtmusik, Muestras sin valor

(este último al 50% con COMANDO BRUNO),Aparte dee

110 hay no pocas participaciones de ADP en compi:
laciones varias y permaneció activo dentro de la

organizaci6n GRANO MAL (antes 1984 CINTAS) hata

autodisolverse durante su actuaci6n en la fiesta

10Q Aniversario de UMYU-LMD. Véase para obtenerma

yor placer o dolor el trabajo de ANTON IGNORANTbâ
jo su propio nombre,aunque para los que nunca vii
ron a AVANT DERNIERES PENSEES en directo,esta ci�

ta seguir� siendo imprescindible.
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An A. D. P.
"

ó gLg'ó ótepp.ùtg �tone waó alwayó a

ce�a.ùt p4ev.Louó 40und 6u4niAh.ùtg ¿LvLng éonna

o� ¿atvr. to th� ótate 06 óhock. I6 �age and 4�
tua! toolz elemen.tó 640m 40ck "4el.Lg.Lon", thea­
t�a¿-vL4ual �pac.t waé equally .Lmp04tant.
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I managed to �ee twa 06 the th�ee conc�t1 con­

taÁned Ln t� tape. Th�e we�e óome thou�and
people Ln both,and they we�e aU p'teU_y eve'Je.'"
and wLth lLttle p'tecaut�n 60't the po�on beLng
p'toduced by ADP du�Lng th� gLg. Relentle�6 �

tnoboscopes kept 6t.i..c.keltLng aU though one: 06
the gLgò,alte'tLng �pace-t�e pe'tcep�on and ma­

kLng you ótay ��l watchLng the 'tLtual 06 ty�
a man up to a ch� and ...

The othe� gLg 6eatulted a huge j� to p'totec�
� an �tage whLle a la�ge numb� 06 people ca­

.Pi2.d. "dev.û�" banged d'tumó and �tu66ed Lt aU
wLth 6moke and powde�.
Both g�gò had a �ound above aU,o� 'tathe� a'toum
a.U, am LnvolvLng atmo¢phe�e w�ch sho«: beamò Ln
wa.ltd6.0ne 06 tnes« gLg6 took place Ln a encloúI
6pace,the othe� Ln an open 6pace.Th�6 tape,Deó­
compo¢.ic..i..6n ele:men.ta1., Ls a p064umu6 ¿e_qacy, a bam
wLth 6eve�at Woltk6 al�eady �elea6ed: AueVeólte­
cita, Total D�-to.u.wn/naclt.t1nu¢-Ül,Mueót'ta¢ ¢.il! lb.
Lo« (the lat� f,�6ty 6�6ty wLth COMANDO BRUNO).­
Apa�t 6ltom t:l'!.H,ADP a�e of,ten 6eatu�ed Ln quLœ.a
6Çj)J comp.ûctt�ot'l� and they Ilept acuve �n the 01
ga�at�on GZANV MAL (óoltme�ly 1984 c�a6) �

they 6p� du�Lng a pe�6o�mance at the 10th.A�
velt6a�y Pa�ty by LMD-UMVU.
Fo� mo�e plea6u�e o� p�,¿wten ta atl MITON le
NORANT' 6 wo�k under: �6 awn name, though thiA t'Pe
�6 6tLll a muòt 60� th06e who �¢ed aut an a

�ve conce�t by ADP. :¡:
.. LE SYNDICAT / J AP: BP 299, 7SS1S PARiS Ce.du " {FRANerA}
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BOB NEWMANN Neu Electro -Early Reflections
& Neu Electro -Shake Your Body ·Lec

� C-40 C�ZO NE 1985-86 USA)
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-de o
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He de reconocer que hasta que no me presentaron
,., estas dos cassettes de BOB NEWMAN,era para mi un

perfecto desconocido. Pienso que serán sus dos

primeras obras,ambas grabadas a bavés de su pro­
pio sello NEU ELECTRO. La presentación está m¥
cuidada e impresa en imprenta,y la cinta es de
Cromo.

La primera, Early Reflections,es más de los que
se podia pedir: música electrónica, a veces rit
mica. Wire rap es el m�ximo exponente) a veces­
planeadora, como en el genial tema que da titub
a la cassette. Toda la cinta es prácticamente re

trumental, excepto Invocation to the cockroactl
god, donde BOB utiliza con gran maestria el Voco

der. La grabación es impecable y potente ,para e
110 ha utilizado casi exclusivamente instrumen�
tos OBERHEIM (OB-8 Y OB-xa) ,alga de KORG,ROLAND
y el DX-7 de YAMAHA).
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La segunda cassette, Shake your body 'lectric,
es la otra cara de la moneda.

La primera innovaci6n,y sin duda mâs important�
ya que cambia el sonido en contenido y forma,es
la inclusiOn de cuatro vocalistas que se van i�
terca m biando en prácticamente todos los temas J

d ándo La un cariz totalmente funky y dis'cotequ<ra.
Si,me habéis entendido bien,he dicho música pam
dis�otecas,como Someone new, Show me,o,como œ

dicho, la práctica totalidad de los temas.

Desde luego no es mi estilo y me quedo,din dud�,
con su anterior trabajo.
La grabación y presentación siguen siendo impeœ
bles, y la cinta de Cromo. En cuanto al instru�
mental,continúa con OBERHEIM e incorpora algun�
novedades en teclados,como el ARP AXXE.
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r mU6t admLt r d�n't know a thLng 'bout: t�
mU6��n until they pa6òed me the6e twa ca6¢e­

tte6. I ¢upp06e they mu¢t be the 6�6t one¢,and
w�e �eco�de.d an the label 06 � awn NEU ELEC­
TRO. The p�e¢entat�n Ls v�y neat and we.U­

P��ed,and the tape6 u6ed a�e C�20.EARLV REFLECTIONS,the 6�6t one, � the be6t y�
could expect: 60�. Elect�o� mU6�c,6ome.t�e6
�hythm� a6 Ln lII�e 'tap, ¢om�e6 c06m� a� Ln
the tLtle' -6 tltack, a �eaUy g�eat one! It �

v�tuatly Ln¢t�umental except 60� I�voc�n -to
tite coc/vLOaclt god,whMe Bob ma¢tM¢ the vocodvr.
The �eco�dLng � pM6ect: and powVt6ut. The Ln�­
t�ument:¢ u¢e.d welte almoòt exclu¢�vely OBERHEIM
(OB-8 g OB-xa),plu¢ a bLt 06 KORG and the DX-7
06 VAMAHA.

The 6econd NEIllMANN'¢ tape � quUe d�66�ent. Tf2.
ó�¢t and m� Lnnov�n that chang eó the who.&.
¢ound,� the Lnclu¢�n 06 60u� voc�t¢ that
keep aUMncttLng each othelt an p�a�aUy aU
the �ongò,g�vLng -them a ¢t�ong 6unky touch,even
dcst:o . Ve-6,mu¢� 60� D�co¢ � what SOlle.o�e n�
Sltow m� and atmo¢t all the tltaCk6 a�e about.06
coult¢e,t� doe¢n't 6uU my ta¢te vVty much,and
I �ke � 6�¢t wo�k much be.tt:M. The qua�y
06 the �eco�dLng and pltLnt:Lng keep¢ beLng hi..çjrio�
In¢t�ument:aUy,he goe¢ an wLth OBERHEIM and Ln­

co�po�ate¢ ¢ome nov�eó an keyboa�¢dó,a¢ ARP
AXXE. �

• NEU ELECTRO: PO &lx IS82. BRIDG£lIl£W, lLlINOIS 6045S IJS1J "t

BURDEN OF FRIENDSHIP The head of your goat,the
son of your dog. Vol.2. C-60 SAP 1986 (USA)

B.O.F. son el alma de la Radio Universitaria �

mericana WZRD. Visceralmente en contra de la Aœ

rica de Reagan, BOF retrabajan los sonidos,des�
vian las declaraciones politicas,manipulan las

grabaciones,aceleran a deceleran los discos,mar
tirizazn pletinas,pisotean las cintas,cortan,pe
gan y reorganizan todo eso en un mundo por tur=
nos de pesadilla,claustrofóbico,molesto a en urn

enorme broma sonora. DADA es omnipresente, AŒRD

JARRY todavia más!! .•. El material sonoro es de
una complejidad y una sutilidad sorprendentes
(cf. el tema Novone Mix). Excelente!!!!

B.O.F. a�e the òout 06 the AmVt�can U�ve�òLty
Ra� St�n IIIZRV. Down and aut ag�¢t the Ame
��ca 06 Reagan, BOF handle ¢ound6,m�t�6y po�
cat 6peeche6,ma�utate �ecoltdLng6,6pped up o�

¢low down �e.co�d�,¢avage tape-�ecoltdVtó,6tump an

tape¢,cut g dub, and �e-alt�ange all Ln a �ht:­
ma��h clauòt�ophob�c d�tu�bLng wOltld, o� Ln a

huge 60und joke. DADA � p�e6ent eVMywh�e. So
� ALFRED JARRV! The 60und mate�l � 6Ultp�-
6Lngly complex and -6ubtie (Novo�e Mix). Exce-
Ulent: ¢tu66. *• SWINGING AXE PWOOUCTIONS (S.A.P.): PO BOX 374/, IJVJlllI6RIOG£,

CA 91323 USA

CODEX

C-60
Compilaci6n

lEP 1986 (ESPAÑA)

LUIS MESII "Aibre"

Otro sello español, otra recopilación. CODEX e�
sin duda,una de las mejores producciones de lEP

Igual que en NECRONOMICON,encontramos aqui gru­
pos españoles que no tienen nada que envidiar a

los otros grupos participantes (europeos y ameri
canos). La cara A está integramente dedicada al
ruidismo y a la experimental, la cara B tiene
más ritmo,menos abrupta,máa melodiosa. En conjm
to,esta cassette destila una atmósfera sombria­
y tenebrosa con pinceladas de agresividad ... en

algunos temas ... Una K7 de muy buen nivel.

AnothM Spa�h iabel,anothVt comp��on. ThMé¢
no doubt CODEX � one 06 the be�t pltoduct�on-6 by
lEP. FollowLng NECRONOMICON'6 exctmpie,the�e a�e

Spa�h bandó to be 60und he�e that have nothLng
to envy 6�om othelt Eu�apean6/Ame��can6 takLng
parü . Si.de: 1 � devoted to expe��entat mU6�,
pa�t�cula�ly �o no�e-6. The 6�p 6�e,mo�eco�
ce�ned wLth �hythm6,tu�n6 aut to be le66 �agged,
and make-6 peace wLth the melody. The tape ha6 a

60mb�e gloomy qua�y a¢ a whole,b�u-6hed wLth a­

g�e-6ò�vLty he�e g the�e. A 6�ly good K7. *
• I E P c/o LUIS MESA: C/PRINCIPE VE ASTURIAS,4. 28006 MADW

DESTROY ITI Compilaci6n
C-30 KORM PLASTICS 1986 (HOLANDA)

Desde hace algún tiempo los samplers a cintas ca

lectivas están variando de concepto. Lo que en

principio era una simple reunión de gente mostrffi

do su trabajo COD poco o ningún criterio de uni�
dad,ha ido evolucionando -en algunos casos-a cin
tas conceptuales a can un tema propuesto como ob
jetivo de la creación -ejemplos como L'Enfer est
intime en FRancia a este Destroy it.

Ajustándonos a ésta,el tema era la destrucción œ

una hoja de papel que era enviada a todos los�
ticipantes para que le sacaran todo el jugo (mu=
sical-ruidista se entiende) posible en un minuta.
Al menos ésa era la ,intenciOnJPorque algunos se

pasaron hasta seis minutos con el tema .•. NortH!3S

conocidos? The Haters,Falx çêrêbri (3 temas),�
potte Muzick,eo.ando Bruno ••••

El resultado no está mal,aunque lejos de ser de�
tructivo.Una cinta curiosa,én suma.Como guinda fi

nal,añadir que todo este montaje está dedicado a
Jupitter-Larsen (lider de The Haters) y su des­

troyed lIIIlBic.

The concept 06 ¢ctmpl�ó/coll�ve tapeó haó
been changed. What 6�ót wa¢ a ó�ple hodgepod­
gLng 06 60lk¢ wLth lLttle c��n 6o� unLty,
na¢ 60m�e¢ developed �o conceptuat tapeó o�

tapu wLth a theme óuggeóted aó the scope: 06 ar�
�n -óampleó �e L'E�6� �-t � � F�ance
o't tlU..6 one Ltóel6: DESTROY IT.
Let'ó get down to Lt,the theme wa¢ the de¢t�uc­
�n 06 a óheet 06 pape�,w�h wa¢ óent: to at(.

C-60 IF.P 104

�u0va entr�ga àe �UIS MESII con trabajos
de 1ge5 y 86.Incluye la serie Un momen­

to v�clo,colccci6n·dc 6 temas que supo­
nen una revelación con respecto a ante­

riores trabajos.F.n lù otra cùra,Historia
del Ocultismo, 10 temas cortos puramente
amhientales. Ultimomente han aparecido
trabajos de L.M. en el LP CONSPIRACION y
una C-l para la serie de GRIIND MAL.

RECURSOS IIJENOS "84-86"

TECNICA MATEIlIAL
C-60 IF.Pl0S

"Espectros"

Editada,como la anterior,en Sony Cr20UCh-6
supone la presentación de dos traba jos b nn

distintos.En la cara A,rccopilaci6n de te

mas �ditadoB de R.�. de esa época,con nu�
vùs mezclas,m�s dos temas inéditos. La 8

es el primer trabajo de TECNICA MATERIAL,

grupo formado por miembros de RECURSOS A�

NOS Y ORFEON GAGARIN, con siete temas tien
diferentes a la música de la otra cara.

Excelente calidad dr grabación.



LLEV BLEEPING, ETANT VONNES,PACIFIC Z31,LE SYN­

VICAT, G.LIGA y PAX ROMANA ,among atnex«, Co.mp�
�n� a�e -6p�eading mo�e and mo�e eVVlyday,o-
66VlLng a coUec�on 06 p�evLou-61y un�elea-6ed
t�ack-6 that cVltaLnly help nw band-6 to get to

be known,though L.t L-6 06ten t�ue that th� con

tent� L-6 not up to a mLnLmum 06 quaiLty -6tanda�
That

-

-6 why L.t
-

-6 plea�Lng to come aC�O-6-6 wo�k-6.eL
ke tili now and agaLn.HVle--6 no "TaLlo�--6 d��"
wL.th an LndL-6cúmLnate hodgepodge 06 t�ack-6 Ln
acco�dance wL.th no c�L.tVlLon wh�oeVVl;an elabo
�ate band -6c�eenLng can be Ob-6Vlved Ln-6tead. A­
coUectLon 06 ZO'LÜt

-

-6 d�awLng-6 L-6 attached to
the tape Ln an Ins.ede: booklet. The 60�thcomLng
voiumes 06 the collec�on wLtt be �elea-6ed 41tolflt
the F�ench label VP231 (Ac.tuaity,the 60110wLng
vvolume L-6 al�eady avaLlable a-6 a double album).

<$>

DOG AS MASTER Brash Pussy
C-60 LE SYNVICAT

ERROR GEHETIÇQ 1981/1983

(FRANCIA) C-45 GRANV MAL 1985 (ESPAÑA)

DAM es el proyectqen solitario de Hal McGee,uno
de los componentes del dúo americano VISCERA Has

ta el momento ha editado en su sello,Cause and­
Effect, tres cintas: Trompeur et Sournois, aack

body, Coffee Spleen and the Barking Dog (ademës

de otra editada por SOP MUSIC recientemente).El
sonido de BRASH PUSSY se acerca al collage soro

roJeon elementos móviles y saturaciones,que re:­
cuerdan en algunos momentos trabajos de MERZBO�

La utilizaci6n del eco homogeneiza el resultado

final,evocando un ambiente agresivo y axfisiarra

VAIA L-6 -60 6a� HAL IAC GEE --6 Mio ptu: ject -a mem­

mVl 06 the ame�an duet VISCERA. So 6a4,he--6
JteleaHd 3 tape-6 Ln ili own label CAUSE t. EFFEcr-:

T�omp� et SO�YlO�, Black Body and C066ee S­

pieen and .the 6a4kLng Vag (plu� anothVl one Jte­

cently pub�hed by SOP MUSIC). The -6ound 06
&a�h PU66y get-6 ClO-6Vl to Mund coUage,wL.th·
mobde element-6 and oveJt6eedLng wh.U:.h MmetLme-6

bJtLng MERZBOW--6 woJtk to mLnd. The UH 06 edvirlg
homogenLz� the 6Lnal Jte-6ui.t,evokLng an ag�e-6-6L
ve -6u660c�ng ambLent.

<$>
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EMERGENCE DE REFUS Volumen 2

C-60 EVR 1986 (FRANCIA)
Compilación

Esta segunda recopilaci6n francesa reúne algunœ
de los grupos ruidistas mAs conocidos de franCE:

PACIFIC 231, AIZ, LE SYNDICAT ..... asi pues que

ninguna revelaci6n,sino una buena conjunción age
siva que se deja oir con interés. Las otras r&­
copilaciones producidas por EOR estan tambien œ

dicadas a grupos franceses,pero son mAs ecléct�
cas que el Vol. 2: se encuentra música rituaLm6
sica electrónica, producciones más radicales .. �
Estas recopilaciones ofrecen una buena panorámi
ca de la evoluci6n de las Nuevas músicas en frill
cia (¿pero hay evoluci6n?) EOR tiene el proyec�
to de hacer una recopilaci6n española 100\ pr6-
xX1mamente. A segu1r can Interés ...••.

ThL-6 -6econd FJtench compLiatLon gatheJt-6 -6ome 06
the be-6t known band-6 Lnvolved Ln noL-6e Ln F�ance
PACIFIC Z31,AIZ, LE SVNVICAT No new tal�

dL-6covVled, the, but a good ag�e-6-6Lve combLnat0n
that captuJteó ou� a.t.t�on. The otheJt compLia­
tLoM pnoduc ed by EVR aJte aiM dedcc.ared to R£fr.h

band-6,but they a�e moJte eclec.tLc than thL-6 volu­
me 2: theJte-ó JtL.tuai muóLc,elect�ortLe mU-6Lc,-6ome
moJte JtadLcai wo�k-6 a-6 wett. Theóe compLia�on6
aJte a good -6ample 06 the -6tate and evol�on 06
the nw mU-6Lcai tendencLe-6 Ln FJtance (But, Ü
theJte Jteatty an evol�n?) One 06 EVR--6 eatly
p�ojec.t-6 COM�t-6 06 b�LngLng out a 6utty Spa>it.h
compd�on. Not to be m�-6ed out! *

• �ERCENCE DE REFUS: 6,o\Llt. COQUILLe, 45000 ORLfANS (FI

L' ENFER EST INTIME

C-60 LE SYNVICAT

Volumen O

(FRANCIA)
Compilación

A mis manos ha llegado esta K7 ,excelentemenlE pœ

sentada en funda de video,con una selecci6n muy­
cuidad!. de grupos: CONTROLLED 8LEEDING, ETANT eo­

NNES, PACIFIC 231, LE SYNDICAT, G.LIGA Y PAX RO

MANA entre otros. En los últimos tiempos las re:
coOpilaciones se multiplican por doquier,ofr.oen
do colecciones de temas inéditos que,si bien par
un lado ayudan a darse a conocer a nuevos �upo�
no es menos cierto que,muchas veces,sus conten�

dos no presentan unas cotas minimas de calidad.

Por ello,es tan grato encontrarse de vez en cu�

do con trabajos como esteJen los que no se tra�
de un cajOn de sastre son temas seleccionados sn

ningún tipo de creterio,sino que se adivina una

cuidadosa elecci6n de los grupos. La cinta pre­
senta tambien una colecci6n de dibujos en unwx

let interior,de la pluma de ZORIN.Los siguie�ëë
volúmenes de la colecci6n irán apareciendo en à
s ello también francés VP231. (De hecho, el s:ÇU.91
te volumen, en forma de doble LP, ya estA a la
venta)

I-ve juót got tili K7,wL.th a go�geou-6 vLdeo ca­

óe and an elabo�ate óele�oYl On band-6:CONTRO-

Las grabaciones de esta cassette editada por <BID

MAL de Barcelona,pertenecen al tiempo de duraim

del grupo,es decir,de 1981 a 1983.La formaci6n

bAsica fué:MlREIA y MARCEL LI (viento,voces,efoc
tos), PALOMA (guitarra,voces,efectos) y GAT (b�
jo,voces,efectos). En el aspecto musical hay de

todo: desde el (os puedo asegurar) desagradable
Porcs, en el que se oyen, casi se ven, cerdos

por todas partes, hasta la mayoria de los temas

de la cara A y alguno de la B. Creo percibir UŒB

influencias claras de HENRY COW, los cambios de

ritmo y la utilizaci6n del ritmo asi la atesti­

guan.

The �ecoJtdLng� on tili tape edL.ted by GRANV MAL

belong to the band--6 pVlLod 06 actLvL.ty,6Jtom
1981 to 1983. The ba-6Lc iLne-up wa-6: MIREIA(-6a�
voLce-6 !. otheJt-6}, MARCEL LI (tJtumpet, voLceó!.e-

66ec.tó), PALOMA (guLtaJt,voLce-6!.otheJt-ll) and GAT

(ba-6-6,voLce-6!.otheJt-6}.Mu-6Lcalty -6peakLng the�e �
a bL.t 06 much. FJtom the, I óweaJt,�nplea-6an.t Po�e�

(PIGS) wheJte you can heaJt,neaJtly -6ee,pLg-6 eve�y­
whe�e a�ound, to mO-llt 06 the A -6Lde t�ack-6 and
-Ilome 06 the B -6Lde,whLch aJte 6Lne, and I canpe:£
-6onally gueó-6,well, I can appJtecLa.te veJty clea�

Ln6tuence-6 óJtom HENRY COW:the Jtough Jthythm chan­
aeó and the u-6e 06 b�a-6-6 -60 -6eem to con6LJtm.

+• GRAND MAL cio AN'I'ON IGNORANT C/ASAV ODOIJ,18,bo.j04. 080JO
BARCHONA (ESPAÑA'

ETICA MAKINAL

C-45 STIK 1986

Ante todo, calma

(ESPAÑA)

Ante todo calma estA basada en un sonido pesado
extremadamente saturado y ritmado con pulsacio­
nes sintéticas. Con esta cassette,' E .. M. poco mls

a menos da la vuelta a las posibilidades que o­

frece esta técnica y, aunque el resultado es b�

tante desigual -algunos temas'dejan' una imp�esó�
dà no acabado,frente a otros perfectamente dom�
nados- hay que reconocer que es,en lineas genem
les, correcto. Hay que seguir la evoluci6n de œ

te grupo •...•

Ante todo,calma � ba-6ed upon a vVly heavy óoun4
abMlutely OVVl6 ed and t�eated wL.th -6yn.the,U.c.
�hythm-6. WL.th tili tape, LIA. juM about tuJtn-6

Jtound ail pO-6-6Lb�eó JtendVled by tili techni­

que and even though the 6Lnai 'teóui.t L-6 quLte L­

JtJteguia� (óome t�ack-ll teave the LmpJte-6-6Lon 06
beLng un6�hed whe�ea-6 othe�ó -Ileem to be ma-6te

Jted), L.t
-

-6 appeaiLng enough to keep oUJt eaJt-6 OpeJ1.
60'1. tili band.

• STa: APDO. 956, S0080 ZARAGOZA (ESPAn",

fRANCISÇQ LOPEZ

C-60 STIK 1986
Lysiosguilla Gaussia

(ESPAÑA)

Desde 1982 FRANCISCO LOPEZ se dedica a la graba,
ción del ambiente sonoro en el cual evolucionan
los artr6podos. Cada una de sus producciones es

tA dedicada a una especie de esta categoria an�
mal: insectos,crustAceos,arAcnidos ... Desde hace

poco tiempo estas grabaciones estan disponibles
a través del STI,que ha producido una cassette

dedicada a una categoria de crustAceos,y del se

lla madrileño A,que ha editado 4 volúmenes con�
sagrados a las hormigas (últimamente � ha edi
tado un nuevo trabajo de F.L.dedicado a las ara
ñas). Estas obras no estan destinadas a ser es
cuchadas con gran atenci6nJsino mAs bien para
servir de fondo sonoro a nuestras actividadesoo

tidianas,como leer,escribir,pensar ••. Su obra

también nos recuerda que los artr6podos estan ffi

la base del equilibrio del sistema eco16gico,tffi
to terrestre como acuAtico. Sin duda alguna,una
de las obras mAs curiosas y originales de E�aña

FCO.LOPEZ ha-6 been Lnto �eco�dLng the -6ound am­

bLent 06 the ARTHROPODA -6Lnce 1982. AU ili wadlo
a�e cOYlce�rtLrtg wL.th a 6pecLe6 belongLng to tili
anLmal categoJty:Ln-6ec.t-6,cJtu-6tacean-6,a�achnLd6 ..

Theóe �eco�dLng� aJte avLiable th�ough the STI,
who-� p�oduced a ca-6-6e.t.te devoted to a categoJty
06 c�u6tacean-6,and th�ough the label A Ln Ma�
wh.U:.h haó �elea-6ed 4 volume-6 devoted'to an.t-6,6JOn

egg� to laJtvae and then Ln-6ec.t-6 (JU-6t now EGC�-6
Jtelea-6 ed anothVl F. L. --6 tape, tili .i:Lme de.cü.c.atlZ4.
to -6pLde�-6). It-ó not conventLonai muóLc Ln a

-6en6e that the-6e pLece-ll Me not expected to de­
mand qous: a.t.t�n a6 you �ten to them. They
a�e �athVl Lntended a-6 a backgJtound 06 60und to

go wUh ou� eVVlyday a�v�e-6, Uke �eadLng,
w�Lng, tllikLng, etc. •• Tili wo�k L-6 aiM good
to �emLnd u-6 that the ARTHROPODA Me a ba6Lc part
Ln the ecologLcal balance both Lnland and Ln the

-6ea. One the mO-6t cu�LoU-6, kLghly oügLnal exam

ple-6 06 the SpartL6h pJtodu�on the-6e day-6,m dab�

*
THE HATERS De Haters

C-60 MATERIAL BLOEVVLAG (HOLANVA)

Nuevo trabajo de GX JUPITER-LARSEN. Particulrumm

te,creo que es de lo mejor que ha rea�ado,supe=
rio� con mucho a sus tres primeros EPs.� HATEŒ

aparec�n a menudo en compilaciones internacion�

les y, recientemente,han editado cassettes en lœ

sellas CAUSE AND EFFECT Y SOUND OF PIG MUSIC (�

bas americanos). La cinta se divide en 6 temas
de 10 minutos cada uno,y representa un nuevo p�

so en su concepto de antimüsica:bucles de oqjetœ
que se destrozan,golpes,disparos y otras señàes

dificilmente identificables son su base de tr�a

jo. El resultado final es sorprendente y atracti
vo,sobre todo para los interesados en cierto t�

po de sonidos ...•.

Jupitter-Larsen lleva en CanadA, su pais de or�

gen, el programa de radio New Sounds Gallery,d�
dicado exclusivamente a programar música elect�

nica,sound art,etc .• Ah!, la K7 viene muy bien­

presentada con portada de ace�ato trasparente.

A new woJtk by GX JUPITER-LARSEN. I pVl60nally
tllik L.t

-

-6 one 06 hL-6 bes« wo�kó, supeni.o« by 6aJ¡
to hÁA 3 6LJt-6t Ep-6. THE HATERS aJte 06ten Lnclu­
ded on LnteJtnatLonat compLiatLon-ll,and have Jte­

cently had xaoe« �elea-lled th�ough CAUSE!. EftfCT

and SOUND OF PIG MUSIC (both AmVlLcan labe£-6).
Th.en»: aJte -6.u ten-mL n ute tJtack-6, and U goe-6 a

ótep beyond Ln th� concept 06 �-mu6Lc:-6ma­

-6llig object-6,bang-6,óhot-6 and otheJt -6Lgnat-6 dL-

66Lcult to LdentL6y aJte the ba-6e 06 hLó wo�k. Tk

6Lnal �e-6ui.t L-6 -6UJtPJtL6Lng and appeaiLrtg,paJtt�
laJtly 60� tho-lle LnteJteóted·Ln ce�taLn type-6 06
Mund-t. JupilVl-La�6en � Ln cha�ge 06 NEW SOU

NDS GALLERV,a JtadLo p�ogJtamme Ln Canada,wheJte k

wa-6 bo�n.ThL6 pJtog�amme b�oadca-6t-6 exclu-6Lvely
electJtonLc mU-6Lc,-6ound-aJtt,etc .. The K7 L-6 nic�y
eased Ln t�an6paJtent acetate. <$>

• MATERIAL BLOEDVL1<GPROI>UKT: c/o PEUR ZlNCKEN, I-!VlfNGRACl1T la,
15Ò2 S/I lAANUAM IlIVU,NVA)

.KAPOTTE HUZIEK Soundwaves one to four

C-30 CJt20 KaRIA PLASTICS (HOLANDA)

KORM PLASTICS es el sello que dirige Frans de

Waard,miembro también del dúo KAPOTTE HUZIEK.

Este sello ha editado,entre otras cosas,cirtas
tan interesantes como INSANITES (recopilaci6n
de temas del sello INSANE MUSIC dificiles de

encontrar, junto con un booklet con su disco­

grafia); 6 x 10 = GO vol. 1,2 y 3; El Soporde
COMANDO BRUNO; Beat of the blood,de NAILS OV

CHRIST; KATACOMBE VOLS. 3,5 Y G,etc •• ,

La cinta que aqui presentamos es la mejor que he

aido de K.MUZIEK. Contiene 4 temas en una,linea
predominantemente maquinista y repetitiva,conm�
buena calidad de graDaci6n y duplicaci6n. A des

tacar: Soundwave 2 y Soundwave 4.

e

e

€

e

d

KORM PLASTICS L-6 a label JtUYl by FRANS VE fllAARV,
aiM a membVl 06 the duet KAPOrTE MUZICK. ThL-Il
label accoun.t-6 60'1. -6ome ve�y LntVle-6tLng tape-6,
-6-6uch a-6 INSANITES (a compLiatLon 06 theme-6 by
band-6 6�om INSANE MUSIC label haJtdty avadabte,
plU-6 a booklet wL.th th� dL-6cor.Jtaphy},6xl0=60,
Ei Sopo� by COMANVO BRUNO, Beat 06 �he &load by
NAILS av CHRIST,etc .. Tili tape con.taLn-6 the
be-6t K.IA.-6 mu-6Lc I've evVl �tened to:óouJt
tJtack-6 Lnr» a m06tly Jtepe.tL.tLve macllie-Uke -6-

tJteam,wL.th a ve�y kLgh �ecoJtdLngltapLng quaiL.t�
Two tJtack6 -6tand out: SoundWave Zand SoundWave

<$>

m

MAX & MEL I THE LOVE STUMPS Primitive Missiles

C-30 SAP (USA)

Nueva producciOn de SAP. Se trata de una casse­

tte compartida por dos grupos en la linea de'hu�
va pop terrible elect6nicollJ tan grata para los

adictos a RALPH RECORDS. 19 temas cortos int�rm
la cinta. Con una producci6n bastante cuidadapa
la sensaci6n de que ninguno de ellos estA de s�

bra.

A new SAP-� pJtoduc.tLon. It-� a tape 6eautu�g
.two band« Lnto "tVlúblenwelec.t�ortLepop" muer:
to the deiLgh.t 06 ait thoóe RALPH RECORDS-a­
ddLc.t-6. 19 -6hoJtt t�ack-6 make up the tape.The�e
M no padding out Ln tili ca�e6ui p�oduc.tLon.

<$>



GREYSCALE

NECRONOMICON Nil 003

C-60 NECRON. 1986
cassette-magazine

( ESPAÑA)

Pocos cambios en este tercer número de NECRONOK

CON,habiendo dado buenos resultados la f6rmula.
La cassette va siempre acompañada de un libreto
r e uniendo las participaciones qr áf i.c a s de los
grupos invitados. Desde un punto de vista son�
ro, NECRONOMICON continúa proponiéndonos estilœ
musicales muy diferentes: del_ruidismo m�s eXr�
mas hasta temas resueltamente melódicos. Si e�a

estrategia perjudica a la unidad de la cassette
(el mayor problema de la mayoria de las recopiE
ciones>,debemos de reconocer sin embargo grandee
méritos al sello de CIUDAD REAL. Primero,el pr�
gramar 7 grupos españoles sobre los 21 propues­
tos. NECRONOMICON,gue tiene una vocaci6n decid�
damente internacional (distribuci6n en Europa y
CSA),se convierte en un excelente útil de prom�
ción de la escena ibérica,y esta función no es

en absoluto despreciable. Después,nos agrada la

curiosisdad de este sello que nos propone,al la
do de grupos conocidos y confirmados (DO.AA.,

-

MERZBOW, DAS SYNTETISOlE MISCHGEWEBE, COMANDO
BRUNO, LES 3 PHALLUS ••• ),olros grupos europeos,
japoneses y americanos de quienes nos gustaria
saber mAs. Como no muy positiva nota,las inter
venciones de VISCERA y PSICODRAMA gue no estuvE
ron aqui a la altura de su talento ...

T� t�d numb� by NECRONO�ICON doe¢nt account
much 60't -i.nnovali.on. Stil.¿ Uv-i.ng 066 the ot.d {)I/_y
6'luLt6lLl a¢ -U u.,. The ca¢¢eUe a.eway¢ qo es w-Uh
Q bOOQ¿et Lnc¿ud-i.ng g'tap� c'tedLt¢ 06 the band¢
taht take pa'tt. The mu¢�c ¢ty¿e¢ NECRONOMICON
�ome¢ up w-Uh a'te ext'temeR.y va'l�ed: -U cove't¢ a

'lange 6'tom the mo¢t 'tadical nou.,e-maQe't¢ to ¢ome

peace6lLl meR.ocü.c. Mu66. WhÚlU t� 6t'tcàegy gou
to the det�ent 06 the u�y 06 the ca¢¢ette,o't
not,taht-¢ the maÁn p'tob¿em 06 the comp�càLon¢.
Anyway,we mU6t admLt whcà-¢ wo'tth 06 the ¿abeR.
6'lom CIUDAD REAL: 6�¢t,by ¢eR.ectLng 60me Spa­
wh bandó {7 among 21),NECRONOMICON,w-Uh -U¢dE,_
te'tmLnali.on to ¢pan an -i.nt�n�ona¿ ¢cope {du.,
t'l�butLng Lt¢ p'toduc{¢ a'tound Eu'tope g Ame'tLeaT,
g�ve¢ a 'teat pu¢h-up to the Ib�n ¢cene.Ev�y
e660'tt 60't p'tomo�n can-t be unde'te¢tÁmcàed cà
aU. We mu¢t cong'tcàlLlcàe the ¿abeR. on -U6 cU'u.£_
6Lty,th� 6eatu'te¢ weR.l-known e¢tabU¢hed band6
(¢u�h a6 VV.AA.,�ERZ�,PAS SYWTETISCHE �ISCHEGI

PO Box 55502 TUCSON ,ARIZONA
WEBE,CMANVO BRUNO,LES 3 PHALLUS ... ) along w-Uh a
th�6 6'tom Eu'tope,Japan and Ame'tLea,¢ome 60¿k¢

-

we-d Like to have mo'te contact w-Uh. The cont�­
b�n¢ 06 PSYCOVRAMA and VISCERA d�n-t happen
to be up to thei't ta¿ent and that a�count¢ 60't a

b-U 06 a blotch he'te. *
• N£CROHOHICON: APPeJ. /45, PUE�TVLLA/.JV. CiUDAD iEAL (£J

NEO ZELANDA Ese lenguaje
C-40 VITA NOVA 004 (FRANCIA)

Mientras esperamos el LP de NEO ZELANDA, agui �
nemas su última producci6n,a través del sello
francés VITA NOVA. La Cara A reúne trabajos ya
editados,como los 2 temas del EP (DRO 25), eXr�
tos de Extenso Mundo brillante y dos temas ap�
recidos en recopilaciones extranjeras: Morgana y
No digas nada. La Cara B est� compuesta por 6

temas inéditos. A destacar la presencia de una

canción, Alemana Mix, con un canto sostenido en

ina crquestaci6n casi c Lás
í

ce , El trabajo con Les

voces continúa siendo la preocupación esencialœ
N-Z. Utilizando principalmente percusiones y oca,
creando relieves sonoros,a veces simplemente cm

dos voces, ANI ZINC susurra,canturrea,habla,im­
plora y nos encanta en cada tema. N.Z. teje un

ambiente único,explorando simplemente la fuerza
emocional de la voz,siendo,por turnos, emocion�
te y violenta como en Paso hambre, para después
ser dulce y tranquilizadora (No digas nada). O,
jugando con el significado para después intere­
sarse únicamente por el valor fonético de las �
labras.

Desarmante por su sencillez aparente,la produc�
ción de HZ €s de una fuerza sorprendente. Exce-'

lente 11

Stil_R__ expe�g the LP by NEO lELANVA,he'te-¢ he't
l�e6t p'toduc�n th�ough the F'tench ¿abeR. VITA
NOVA. On the A S�e,th�e a'te wo'tk¢ a¿'teady pu­
bU¢hed:the two t'tack¢ 6'tom the EP (PRO 25), ex­

t'tact¢ 6'tom EÚI!1tM �wtdo 8Jt.Ul.an,te., and :two-Pncbl
6'tom 60me 60'teLgn comp�ali.on¢: �o�gana g No dL­

gtU 1UUÚ1.{PONT SAY A THING). The 6-Up suie u., m�
de up w-Uh 6 p�e�u w�h have nev� been 'teR.ea­
sed be60'te. The M.ghUght u., t� tune Alema.n.i.a
/!tU, w-Uh ¢-i.ng-i.ng ¢uppo'tted by a c¿aMLe-Uile o:!:_
�he¢t't�on. VoLee¢ 'temaÁn NZ-¢ ma-i.n ob�eo<�on.
A¿ong w-Uh 60me p�cu¢6Lon and echo-i.ng,by c'tea­

tLng a backg'tound 06 ¢ound w-Uh on¿y a �oup¿e

USA

-06 vo�ce¢ at tÁme6, ANI ZINC WM.¢p�¢,hum¢,¢­
peak¢ and beg¢,and we ¿ave Lt. The human vo�ce
ü exp¿o'ted -i.n -U¢ emotional cha'tge to obtaÁn a

u�que atmo¢phe'te; -U can be exc-ULng and w�d,
Uke Ln PaM hamb'te. (I-M STARVING) and then,wetU
and Moth-Utg {No d.iga.6 nada..S A V NOTHINGI :o't �
can 6how -i.nt�e¢t Ln the meanÁng 06 the wo'td¢;
and jU6t then concent'tate on phonet�c¢.
W-Uh Lt¢ du.,a'tm-i.ng ¢�ptic-Uy, NZ-¢ p'toduct�on
ha-6 an amaz-i.ng powe«, B��Uant! *

• VITA NOVA: 8,'I.ut SlVI-BRAJlIM, 38100 CR£IJOBU (FI

OUT OF STANDARD!! Deutschland 1 Compilaci6n.
C-40 CCI APN (ITALIA)

Recopilación con temas inéditos de grupos alem�
ne s : CONRAD SCHNITZLER, CHAZEV ,CINEMA VERITE:m:'HI,
P16 D4 ,NON TOXIQUE �IPIOAI<TISCHE E!JNHEIT. Esta

es una cassette recopilatoria relamente im pres.
cindible. La calidad de los temas es muy alta.�
demás,la cinta va acompañada por una booklet con

la historia y discografia de los grupos,asicomo
diseños gràficos realizados por éstos. OUT OF S

TANDARD!! es una serie que ha comenzado a edit�
ADN hace un año aproximadamente. Cada cinta ffitá
dedicada a un país distinto. Asi, ya se han ed�
tado los dedicados a Francia, Italia (2 vals.),
Alemania, y en breveJ España.

Comp£tat�on 06 G�man band¢-new t'tack6.Inc:CON­
�P SCHNITZLER,CHAZEV,CINENA VERITE,SBOTHI,PI6.
D4, NON TOXIQUE LOST,PIPAKTISCHE EINHEIT. An 0-

bUgate comp�n ca6¢ette.The q�y 06 the
t'tack6 u., ve'ty /Ugh. Th�e

-

6 a booklet to go w�
the tape,w-Uh 6umma't�e¢ 06 the band» -p'tog'teMion
and du.,cog'laphy,a¿ong w-Uh ¢ome g'tap� de¢�n¢
mad¿ by them¢eR.ve¢. OUT OF STANVAR1J! u., a H'tÜll
w�h ha¢ been 'teR.ea¢ed by AVN 60� a aboiu: a 1jUl"­
Each tape u., dedLeated to a d�66�ent count'ty.
F�ance, Italy (2 VO¿6.), GeJtmany have al�eady thek
tapu 'tùea¢ed,and the SpartL6h one u., due .ti ¢101ft

<$>

Compilaci6nOUT OF STANDARD Italia 2

C-40 AVN 1986 (ITALIA)
Esta es la cuarta referencia de la serie de

y la segunda dedicada a Italia.
De todos los cassettes que ha editado ADN,y van

25, éste es sin duda el m�s electr6nico,si por
ello enetendemos música hecha con sintetizadorœ
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Elevador dijo al flotador C-46 1982

Despues del caucho x C-46 1984-85

Hui Bun 2 xC-lS 1986

Jlgama (Central Lechera) C-46 1986

Paz,amor y pajaritos C-46 (Dic.86)

PR0CES0 UV�GÀAF
CPU-l� UVEGRAF: OPTICAL

ï:Ï5ï>, ."-:-é:mf'lU_CLEACION.
Un trabajo verdaderamente

duro esta OPTICAL LISP d.

OVEGR�, con rec ••oa d.

calma para de.canear al

receptor de eeta aut'nti­
ca deacarga de 'aperoa ea

nidos llevados. cabo co�
diveraoe sintetizadores.
Máa auatero, pero incisi­

vo, qua aquel R�FRACTIVA
OCULAR on .1 LP CON SPIRA­
CION.

0-46 en la cual predomi­
nan loa ambiente� eleetró
nicoa tan crispadoa que

-

dan e e na ec t dn de &ngtutia
y rompimiento.
Cuidado con los oído. y
la cadena de sonido, lle­
va la CUerza intrínaeca.
roto-portadaIProf. Dov.ll.

CFU-). JUIJI TERUEL GAIl­
,fIA, NEUMA.

'P":-:l'.ler traba Jo muaic al pu
blict.do de JTO, cte.da au­
única haata ahora partici
paci�n en el LP reeopila=
torio CONSPIRACION.

NEUMA, adem'a de una �or­
ma de oomponer y eaeribir

md.iea anterior al actual

pentagramat es el título
san'rioo de eata c-46 re­

pleta de mú.iea alectrón1

ca pura no preci.amente
-

rácl1 d. aeimilar, pero

llena de maticas que .i
intantaa palad.ar dis�ru­

tar'. en .u juata madida.

No intent •• c�mparar, ain

rafarenoial en nu •• tro

pai ••
Carpeta «ri. oaouro, im­

prenta. Tod •• diC.rent •••

CPU-2, MIGUEL A. RUIZ'
CLIMATERI.

Nueva c.ssette de .ate
creativo autor madrile�o
anteriorment. dado a cono

cer como ORFEON GAGARIN,­
qu� en eata ocasión ••

no. pre.enta oon eu pro­
pio nombra y que pretende
aar un acercamiento -pen­
lamOB taacinantemente con

aeguido- a la. mú.ica. n�
occidentales.
Bien direrente al trabajo

I anterior, eata c-46 conl-

ta de 6 temas fundamental
mente rítmicoII fusión

-

.ntr. estructuras percu-.

.ivas 'tnicas y lo. m's
moderno. sintetizadores
�ctual ••• I-7 recomenda­
ble.

Carpeta color ffTi., im­

prenta.

cpu-4. PROi..';·r.ULi'I UNA LI

¡œ¡-"ES-liN'TI'ÙÉRZA.
!PU se oomplac••n pr•••n

tart. la primera casaett;
que v. la luz de PROUT­

kUt.T, nombre bajo el que

opera la interesante per-

\.onalidad musical de JPM.
En ella la palión por la

pl'.tica rula de princi­
pio. dl aiglo y la búaqu�
da de un nuavo r.aliamo
eo nc ro , .e f·.¡nden junto a

intluencias que van dead'

Carl Or� y otros cl'.ioo.
oontamporáneoa ha.ta l.
e.t'tics maquinal.
Cada oarátul.t en color

rojo y a imprenta, una i­

lustraciónl toda. ditereu
tel.
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no muy manipulados,por cierto. También diré que
entra de lleno en mis gustos musicales,por ello

la recomerdacióo"lra cnn toda la energia posible.

I En la FACCIATA ROSSA: EVITAXAL, CHRISTINA Kœ5CH

/ROBERTO LAMERI, Y de nuevo CHRISTINA KUBISCH.

En la FACCIATA BIANCA: LUCA MITI, RICCARDO SIN�

GAGLIA/MARIO DE LEO, RAYFAELE SERRA Y ALESSANDR>

BRUNO.

Lo último editado por ADN en cassette y,si me �

puráis, la mejor.

o
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T� � the 60u�h Ite6e�ence 6�om the �e��e�
tha-t AVN � e.d.u:htg unde»: the OUT OF STMIVAR1)!

theme., artd the � eeond Orte dedceared to Ita-Uart
rtew Mu��. F�om ail the tape� tha-t AVN have

H.le.a.Hd, artd they aH 25 by rtow,thü Orte � cta.tt:
leóó the mo�t electltortLc,�6 we urtdelt�tartd by t�
muó� made w�h electltortLc �yntheLLzvr.�,w�h rtot
much mart�puia-t�ort.The. COrttent� 06 t� tape 6��
6uily w-Uh my muó�cal plte6eltence�,�0 I Itecommad
� v.i_gou�ou�ly.
(See Content� Ort Spart�h Veltó�ort)

• A D III TAPf.s: VIA LEÙNCA.VA.LLO., 1013/ MlI.MJÙ (II

PAUL KE1DAY Expeditions to the barren regionsâ
the mind C-40 VTV (RFA)

Excelente trabajo de muzak ambiental,dividido ffi

tres partes: Pricess of Power, Premonition y E

pitaph for the Rainbow Warrior. Las piezas es­

tan compuestas por distintœplanos que se entr&

cruzan, tamizados por una reverberación '�avern�

sail, que consigue que aparezca aún más misterio

so e interesante el resultado final.
-

An "'-mpeccable wo�k 06 muzak .i_n th�ee pa�t�:
P'Li..nCe.6ó 06 powvr., P'le.lllorU..ti..on and Ep�aph 60�
the Rainbow Wa�Jf.ÁO'l. The p�ece.6 a�e compo�ed on

va��ou� .i_ntvr.�ec.t.i..ng plane�,��eve.d by a "cavH­
nou�" �evHbeltaLWn, wh..U:.h account� 60lt an even

mo�e myMvr.�ol1� .iJ1.:tHeM.i_ng 6.i_nal �e�u.u. «1->
• DT W: I�/O JOIiG JAI/NS, PÙSFNfRS1R. 5. 4100 VlllSBIJ�G I (RFA)

RANDY GREIf It's in a box

C-60 SIIII/oIGI/oIG AXE P1WVUCTIOIIS (USA)

Esta es una de las cassettes más increibles que

he aido en mucho tiempo. Con una preciosa port�
da a color, la cinta ofrece 4 temas diferentes.

Yo destacaria 3 arms of passion y Coyote, una

aterradora historia in crescendo con unos efec­

tos vocales espectaculares. La música que real�

za Randy combina con sabiduria las armonias con

los ambientes,de modo que resulta muy dificil'da
sificar dónde acaba la música y d6nde empieza �
ruido. R G ha editado hace poco una nueva casse

tte en solitario, The lost contact, y tiene atm
realizada en colaboración con el poeta ALVA SVO

BODA: Easy Green proof. (Ambas cintas tambiénID

prescindibles).

T� � one 06 the mo�t amaz.i_ng tape� I've ev�

�tened to 60� a long t"'-me.lt �ende�� 6ou� d�-

66vr.ent t�ack� ca�ed .i_n a de.Ligh.:tóul c.ot.oun. aJJ�

I wouid IU.gh�h.:t 3 AJf.Jlló 06 pa6ó.wn and Coyote,
a c�e�cendo h�-��.i_ng �to�y w�h �pectacula�
vo�ce e66ect�. Randy'� mu�� w�ety comb.i_ne� h�
mon.i_e� artd atmoóphe�e�,wh.i_ch make� � haltd to œ

te�m.i_nate w�e the mu��c end� and the no��e be�
g.i_n�. RAMJV GRIEF Itecently �ele.a.6ed a new sot.o

c.a��ette, The. LOót Contact, and ha� anothe� one

.i_n collabo�at.wn w.i,th the poet ALVA SVOVOBA:E�y
G'leen P�006. Both tape� a�e al�o e��ent.i_al.

<$>

RANDY GREIf Lost contact

C-60 SAP 1986 (USA)

RANDY GRIEf está al frente del sello americano
SWINGING AXE PRODUCTIONS que se distinguió desœ
su creación por la producción muy esmerada de

grupos experimentales americanos como FACE CAN­

CER, CONTROLLED BLEEDING,SCREAMING DUKSDUKS •••.

RANDY GRIEf es también un compositor,y ha rea­

lizado varias cassettes,de las cuales Lost Con­

tact (la última) me parece una de las más impre­
sionantes. Mezclando Intimamente ritmos y cantos

tribales,música concreta,grabaciones y entorno e

lectr6nico experimental a industrial,RANDY GRIEF
crea una ser i.e de ambientes muy particulares,muy
ritmicos, en equilibrio entre el ensueño y la pe
sadilla. Esta cassette confirmaJen caso de nece�
sidad,que RANDY GRIEf es uno de los compositores
USA más importantes actualmente,mientras que de­

ploramos el hecho de que no sea mejor conocido ffi

Europa.
SWINGING SXE PRODUCTIONS ha creado también una li!

rie de cassettes consagradas a las músicas étni=
cas y tradicionales. En la actualidad estan dis­
ponibles: The Sound of Papua New Guinea & Music
from the Amazon and South America Jungles,que re

comendamos vivamente.
-

RAWVY GRIEF � .i_n 6ltont 06 the. USA label S.A.p.
wh..i.c.h �tood out 6�om the b e.g.i_nn..i_ng w�h a v vr.y
ca�e6ui pltoduct.i_ort 06 exp�ental USA bartdó
óuch aó FACE CANCER,CONTROLLEV BLEEVING,SCREA­
UING VUKSVUKS •••• R.G. � alóo a compo�eJf., artd
haó Iteco�ded �eveJf.al tape� up to rtow. I 6�d

LOót Contact,the lateót orte, mOót "'-mplteóó�ve.
BlendLng up Ithythmó and t�bal chantó, concltete

muó�,ltecoltd�g�,and .i_ndu�t�l-expeJf."'-mental
elect�ortLc env.i,l[oltment, R.G. c�e.a..:teó a óvr.�e.6

06 vvr.y paltÜ.C.uialt amb�enceó, vvr.y �hythm�,a ba
¿artce betwe.en d�eam and n.i_ghtma�e. T� tape ��­
a66.i,1[mó, �6 rteed be, RAWVV GRIEF a� one 06 the.
mo�t "'-mpo�tartt compoóeJf.� rtowaday� � USA,and we

de.plolta-te tha-t he � �.u...u not be.ttvr.-known helte
� Eun.ope.,
S.A.p. haó al�o c�e.a..:ted a bltanch ded�cated to
ethrtLc i. tltacLi..üortal mu���. Thvr.e a�e two xaces
rtOW ava..Uable: The. Sound 06 Papua. New GI.LIle.a i.
Uuóie 6�om the. Amazon and South Ame.Jtca Jungle.6,
tha-t we �t�ortgly �ecommend. *
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RAPED BY FOUR VALENTINES DAY

C-90 VESTRUKT1V TECHNOLOGIES
Compilación

1986 (USA)

De concepción ejemplar,esta cassette reúne a 4

de los mejores grupos ruidistas USA: CONTROLLED

BLEEDING, 37 PINX, F/i, 1348, con estilos muy
diferentes pero perfectamente complementarios.
Cada uno dispone de 20 minutos,lo que les penú
te dar una buena idea de S\.S traba jos respecti voS:
Utilización profusa de ruidos concretos,manipu�
ción de cintas,agresión elctr6nica,ruidos,sile�
cios ...• la música varia de una formación a otr�
a veces también dentro de un mismo grupo. El r&

sultado es aún más interesante porque.aparte de

por el aido, el sello D.T.F. se preocupa por la
vista y el tacto,embalando esta cassette en una

funda de piel sintética.

06 exempla�y conce.pt.i_on,t� tape b��g� toge­
thelt 60ult 06 the be�t Ame��can no�e-make��:CON­
TROLLEV BLEEVING,37 PIIIK,F/�,1348, w�h vvr.y d�-

66eJf.ent �tyle� that 6� � wonde�6uily w�h one

anothvr.. Thelte'� a 20 m�ute �pace 60� each

band,wh.i_ch aUow� 60� ge.tt�g a good Ldea 06
th� wo�k. U�age 06 conc�ete noüe�,tape man.i_p11
lat.i_on,elect�on.i_c ag�e��.i_nn,no�e�,blanck gap�.�
The mu�� va�eó not ortly 6�om band to band,but
al�o w�1U.n. the �ame one. The �e�u.u � even mo­

�e .i_nte�e�t.i_ng �.i_nce the ¿abel VTF take� good
calte not only 06 you� ea��,but 06 �.i_ght i. touch
M well, ca�.i_ng the tape .i_n n�ce �ynthet.c ¿e.a..:ther

*
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RRRECORDS

LPS (USA)
Sello discogrAfico Varios

RRRECORDS era conocido,hasta ahoraJcomo una im�r
tante distribuidora en los USA.Y ahora la vemos­
como productor de, entre otras cosas,el primer œ

del grupo industrial cristiano(?) BLACKHOUSE,re�
niendo sus mejores temas,salidos anteriormente ffi

cassette ... Antitesis de WHITEHOUSE, BLACKHOUSE

cantan a la esperanza y a la fe cristiana,sobre
una música saturada y chirriante,ritmada con rhy
thm-box y percusiones metálicas ....

Otra producci6n de RRRECORDS que llama la aten­

ción:el doble LP de MERZBOW,intensamente agresi­
vo,ruidista,sumergido en saturaciones y feedbEk&

Una producción impresionante de MASAMI AKITA,un
Must!! Ultima producción hasta el momento:el LP

de. EMIL BEAULIEAU,ya muy seguro de si (aunque sm

su primera producci6n) ferozmente ruidista e im­

presionante! r

Tendría también que hablar:del cofrecito God B�

America, 3 Lps. reagrupando la mayoría de los �
pos USA,probablemente el mejor panorama de las

nuevas músicas americanas que existe hasta la f�
cha .••. El LP compartido entre el grupo ruidista

F/i y el grupo percusivo BOY DIRT CAR, el LP de

POISON GAS RESEARCHJcon su excelente música con­

creta y, para acabar, el LP de EUGENE CHADBOURNE¡::i
lider de SHOCKABILLY.

En muy poco tiempo, RRRECORDS se ha confirmado�
ma un sello de producción incontrolada en los U�

que hay que seguir con mucho interés .•.
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RRRECORVS wa� known untLt now aó an "'-mpolttant
d�tltLbuto� .i_n uSA. We MW � la-te� a� a pnodu­
ce� w�h,among othvr. th.i_ng�,the 6.i,1[�t LP by the
Ch�tLart(?) band BLACKHOUSE that b�ought toge­
thvr. th� beót �ong�,p�ev.i_ol1�ly �etea�ed on ta­
pe.Ant.i_the�� 06 WHITEHOUSE,SLACKHOUSE �Lng� to
hope and chlt�tLan 6aLth upOrt a �atu�ated ócltee­

ch.i_ng mu��,w.i_th a �hythm-bo� artd metalL.i_c pvr.­
cu��.i_on�. Anothvr. RRRRECORVS p�oduct that d�aw�
OUlt a:Ue.n.:tiort � the double LP by UERZBOIII, .iJ1.:ten-
6ely aglte���ve,rto�y,dltowrted .i_n �atu�aLWn and
6eedbackó. A �eally "'-mPlte���ve wo�k,ma�tvr.ly It�
u..ze.d by the glte.a..:t UASAIoII AKITA. A Mu�t!

The late�t �eteaóe unt.;__¿ now, the EUILE BEAULIEU
LP �howó h..i.m vvr.y con6.i.d.ent (.i_n �p�e 06 beJ.n.g
� 6.i,1[�t appe.a.ltartce) and 6�vr.cely no�y. Envr.ge­
tLc. I �houid al�o talk about: the ó';__¿k-�cltee
rted bOHet God Ble.6ó Amw.ea, Ü. 3 LP� puttiiig
togethe.Jt mo�t 06 the USA band�, p�obably the b�

parto�ama 06 the rtew Amvr.�art mu��� up to rtow.

Artd about the LP �ha�ed by the rto�e band F/�
and the peltcu���ve band BOV VIRT CAR. And 50ut
the LI' by POISON GAS RESEARCH and th� exce­

Uent cortcltete muó�. Artd, 6.i_na..Uy,the LP by E.

CHAVBOURNE, SHOCKABILLV'ó leadvr..
Irt a óho� ti..me, RRRECORVS haó �e.a.66.i.June.d Ü3�



>..te. a� a label 06 �Ágou�ou� p�odu�n � USA,�o be.

6oUowe.d w,uh aU. ��e.��. *
• RAA£CORDS /51 PAIGE SlllEfT, LOWElL, IU. 01151 fUSA.II
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DAS SINTETISCHE MISClIGEWEBE Clear
& Sonic DëfOrmation

C-?5 I C-60 ALIEN (RFA)

La revelaci6n de 1986.Asi de claro.Su puesta en

escena con performance de Chazev incluida -músi­

co alemán con cinta editada en ADN/MILAN- en

Burdeos este mismo año.result6 sobria y contun­

dente. y asi es como suenan estas cintas.

Sonic Deformation,acompañada de un bonito book­

let con foto a color y letras de las piezas,es u

na gran cintaJdura y correosa,con unas guitarras
ddistorsionadas -si iguitarras!- implacablemente

y unos recitados tensos,mon610gos crueles.La de�
sa atmósfera general es creada con pocos elemen­

tos:caja de ritmos nunca demasiado rApida,rever­
beraci6n general de los instrumentos y algún e­

fecto de cintas pasadas al revés. y todo ello ga
bada en un simple 4 pistas FOSTEX X.15. Puesto�
a desvariar,se podria considerar a D.S.M. como

psicodelia industrial en su mejor exponente.
Clear es mès corta y resulta un excelente campe
menta a Sonic Deformation. Casi toda instrumen�
tal,es más minimalista,y acaba y empiezacon unos

latidos sordos y agobiantes para explotar hacia

la mitad en U� caos àe chirridos y distorsiones

violentas. Ideal para oirIa tres o cuatro veces

seguida en un autoreverse. No hay apenas infor­

maci6n,pero si un trabajo grèfico trasparente (�
tolito) •

En definitiva, dos cintas absolutamente recomen­

dables. y verlos en directo no deberia ser difí­

cil,puesto que han estado moviéndose por toda E­

uropa y su cachet es realmente asequible.
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1986'� Hn��.<.on.JuM �ha�. The.i»: �U o� Mage.,
w.Lth Cluzze_v'-� pe.��o�ma�ce. inc.iuded a Ge.�ma� mu

ûc..i.an w,uh <1 t.ape. �elea.�e.d �hough ADN/MÜano­
at Bo�de.aux � 1986 �u�ne.d o� �o be �obe.� and
60tLd. And th�'6 wh� �he�e. �ape.� �ound l'<'Re..
SONIC VEFORMATION, w.<.th a booRlu a�tached 6ho­

wbtg colou� pLc.�u�e.� and lyü.N. It' � a. g�e.� ��
pe, hMd t a.c..<.dUlle.,w,uh �ele.Mle.�� djJ.,�o��e.d
gulta�� -Ve.�, Gu-Ua��!- and �ome. �e.n�e g v�u�

monologue.�. The. de.n�e. �mo�ph�e. �hu� ob��ed
.<.6 made. up w.<.th 6ew ele.me.M�: a ne.ve�-�00-6a��
ththm box,�e.ve.�be.�a.�.<.on 06 mo��ly all the ����u
me.nt� g �ome. �.<.de.-e.6óe.c.�� 06 �a.pe.� �un�g bac�­
watd�. And aU 06 thü «ecocded � a s imoî o 4-

ttac.k FOSTEX X-15. I'd da.�e. de.�c.�be. VAS SY/JT£
rISCHE MISCHGEWEBE a� �du���Lal p�yc.he.de.tLa. �
.Lt� be.��,ju�� 60� �he. �a.ke. 06 �hoo��g 066 a. bLe
CLEAR jJ., �ho��e� a�d make� an e.xc.e.lle.M comb�a.­
t�on w.<.th S.V. Ne.a�ly �6��ume.Mal,.<.t'� mo�e. m.<.­
nimatL�� and 6�he.� g �ta��� w.<.th �hud d'<'�­

t'le.66.i.ng he.a��be.a�� to explode. �bUwe.e.n � a. he.
ltL�h c.ha06 06 c.�e.a�g and v.<.ole.M d.<.��o��.<.on.­
It' � juM p�6 e.c.� �o be .e..ü�e.ne.d s» 3 o� 4 :tJJneó
w.Lth the a�0-�e.ve.�6e.. Th�e. jJ., ha�dly a.ny �60�
maúon, b� �h�e. Ù a ��an�pa.�e.M g�aplúc wo�k

-

(pho�olytic.) .

In a �u�./¡he.ll,�wo �ape../¡ no� �o be. mjJ.,�e.d o�. T�
c.hanc.e.� t» ./¡e.e. one. �heJJr. tLve. g.<.g6 �houldn'� be
too bad, 60� �hey 've. ke.p� mov�g Mound Eunope. (�
c.tu�g Ea.�� Eu�ope.),and �heJJr. cachU.<.4 qu-Ue.
HaM n abt.e.,
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TEST DEPT. European Network 1985
:::on-

!Œ¡3. C-53 V2 1986 (HOLANDA)

jo ro

s US\

TEST DEPT. han ido evolucionando desde su inicEl

sonido metèlico-percusivo a un trabajo mès elabo

rado,tanto en sonido como en visuales. Muestra

de ello es su último LP, The unaccepteable faces

of freedom, con su enorme portada y cuidado tra­

bajo de estudio -con sampling a todo pasto.
Ahora mismo se les puede considerar un grupo de

moda y con suerte. Gustan a "rockerosll modernos

y a lIindustrialesll antiguos,a obreros y artistas.

y además reciben sustanciosas subvenciones del

Departamento Artistico de la Corona Británica.
Es decir: un grupo-bisagra entre los viejos est�
los y 109 nuevos. y es que tienen energia, no se

puede negar.
Esta cinta no es mas que un documento de sus ac­

tuaciones por Europa en el año 1985. Sin el po­
tente impacto visual que provocan,suena un poco

desangelada y menos elaborada que el disco,pero
gana en fiereza y primitivismo.En definitiva,u­
na cinta que tanto sirve para fans de TEST DEPT.

que quieran oirlos en directo,como para presen­
tarlos a quienes no los conozcan todavia. Y la

calidad de sonido es más que aceptable.
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The;¡ ha.ve. 60llowe.d a. p�og�u,ll.<.on 6�om �heJJr. .uu_­

tia.! mua.e..tLc./p�cull�Lve. �ound �o a. mo�e. ela.bo��
ted wo�k no� only �oundwLl>e. b� v.<.6ua.lly a.� welt
l/vte..u �o p�ove. ,u �heJJr. l�e.ll� a.lbum w-Uh ,ull
huge. cov� and c.a�e.6ul ��udLo wo�k -wLth lo� 06
llamp�g.
R.i.q� now �hey ca.n be cOM.<.de.�e.d a. luc/¿y ��e.nd!J

E.

-61-

bañd. They 6,u �o �he. UIlu, 06 mod�n "�oc.kvrd'
a.nd old "�dUll�v..a..t..ü�Il", o 6 WO�/¿�ll , M.t.u�ll •

Be.6.<.de.� �he.y've. ha.d �he. p�.<.vLle.dge. 06 b�g �p�
llo�e.d by �he. Eng.t..üh C�own.

-

Th� Ls ,« bJU..dge-ba.nd bUwe.e.n old' new 1l�!Jlu,.
And 6aUll a.�e. 6a.c�./¡,�hey've. go� e.n�gy,how to �
no�e. U ... And �hù xape: Ù jU6� a. documerd: 06
�heÁA gLgll a�ound Eu�ope. � 1985 (Holland?),la­
c�g 06 c.OU�lle �he. pow�6ul vùu.a..l .i..mpac.-t �hey
b��g a.bo�;,u sounds a b,u 60Ha./¿e.n and Lt:" 6 ltt
a.6 ela.bo��e.d all �he. �eco�d,b� Lt'd go� mo�e06'
a. p'l-i..m.U.i.V.<.4t 6L�c.e. Thù,�he.n, ù a. zaoe. 1l!LUt
ble 60� bo�h, T.V. 6a.nll who 6e.el Ulle. .t..ü��g­
�o �he.m lLve.,and 60� people. who a.�e. �tLll Lgno­
�ant 06 �he.m. Sound qualUy Ll> p��y good �oo.

• v 2 ORG. �UNTElSTRAAT 23, 1$211 PT S'IIERTOGENBQSC/I (/lOLJ �

32 GUAJAR' S FARAGOIT �
C-48 SOROLLSEC PROD. 1985. EGK,1986 (ESPAÑA)

Esta cinta, segunda de 32GF, apareci6 editada m

ce algún tiempo a través del sello barcelonés
EXTENSION SVL. Posteriormente ha sido reeditada

por ESPLENDOR GEOMETRICO CINTAS, respetando la

partirla a color original. Sin duda se trata de urn

de los mejores trabajos producidos en España en

los últimos dos años. 32GF no utiliza ningún iœ
trumento convencional para la composición de sus
temas. Básicamente se trata de cintas manipula�
con sonidos que van repitiéndose y variando par­
cialmente en diferentes planos:una forma de co­

llage sonoro sumamente original. Además de esta

cassette, 32 GF realizaron un C30 en 1983: Ant�

logia Vocevérsica. Tambiém aparecen œmas suyos
en el LP recopilaci6n de·grupos de Barcelona e­

ditado por ESPLENDOR GEOMETRICO DISCOS.

Th.<.6 �ape.,�he. �e.cond one. 06 32 GF,a.l�e.a.dy �el�
6ed �ome t.<.me ago by �he. la.bel 6�om Ba.�celona.�
TENSION SVL. wa� l�� �ele.a6e.d a.ga� by EGC,w'<'
�ho� aUe�g cne o�Ág�a..e. colou� cov�)/o drubt
�hù L� one. 06 �he. be.�� p�oduc�.<.on� whLch have.
come. abo� � Sp� 60� �he la.�� tUJo ye.a.��.No
conventLona.l �6��ument� a�e. u�e.d by 32 GF 60�
compo��g �heJJr. �he.me.�. Ba�.<.cally Lt'� man.<.pul�
�e.d �a.pe.�,wLth �e.cu��e.M �ound6 wh.<.ch va�y pa.�­

-tJ...a.Uy on d'<'66�e.M p.e.arze.�:a �d 06 �hly o��
g�al Mund collage. fe�.<.de� �hù t.ape., 32 GF had
a C30 «et.easea � 1983, Ant.Uogi.a. VOCe.vVtll.i.c.a..
He. a.l./¡o 6ea.tu�e.� a Ba�celona band�'compLl�.<.on
Lp, whLc.h waó �ele.a� e.d by EGV. Mo�� �ecomme.n:le.d.

• ESPLENOOH Gt:OHE'THICO cn'¡TAS: AP¡J(). 14.325. 2BOBO MAOI.:W

37 PINK La Temptacion Brutal

�GREYSCALE 1985 (USA)

La Cara A de esta cassette es especialmente ag�
siva,con sonoridades estridentes y manipulacimœ
de ruidos concretos. Algunas veces se parece un

poco a los trabajos de otro grupo americano:CO�
TROLLED BLEEDING. La segunda cara,al contrario,
propone una música muy tranquila y casi reposaca
37 PINK ha realizado ya más de 7 cassettes y t�
bién un video a través de su sello GREYSCALE.

The.· A S.<.de. jJ., pa.�.i.c.ula�ly ag�e.��Lve.,w,uh ���.<.­
dent �ound� and ma.n.<.pul�.<.on 06 conc�Ue. �0.<.�e.6.
Th�e' � Mmuh..i..ng � common w,uh �ample.� 06 �hù
Ame.�.<.ca.n band: CONTROLLED BLEEDING. The. 6l.<.p ./¡.<.­

de,on �he. cont�a�y, 6e.�u�e.� a. ve.�y qu.<.u,a.imo��
�elax�g mu�Lc.. 37 PINK ha.� al�e.ady made mo�e.

�ha.n 7 ca���e.� �o 6a.�,a.nd al./¡o a v.<.de.o-�a.pe.
p�oduce.d by �heJJr. own label GREYSCALE.

UNA SOLUCION FINAL Akal wabg

C-15 USF 1986 (ESPAÑA)

Esta cassette parece ser la primera producci6n
de este nuevo(?) grupo de Zaragoza. Las influe�

cias de formaciones tal E.NEUBAUTEN,TEST DEPT.

parecen evidentes y quizás a este grupo le falm

un poco de madurez ••..

Los temas se articulan en torno a percusiones �
t

á

Li.c a s con eco acompañadas de parAsitas sonorœ,

y esece s de una trompeta a Lo THROBBING GRISTLE.

No se puede negar una cierta violencia por mom�
tos,pero tengo la impresi6n de que U_S.F. tiene

todo a ganar,una vez asimiladas las influencias

y cuando personalizen aún mAs su música. Un gnr

po a seguir .••.

Thù taoe �e.e.m� ro be. �he. 6iJr.6� uionh: by �hù new

Za.�a.goza band. They a.�e. �hly �6lue.nce.d by �um

0�6Lt6 ¿¿ke. E.NEUBAUTEN, TEST DEPT ... and �he.�e.'�

pe.�hap� a lac.k 06 m�u�Lty � �he band. The. �h!
me.6 a�e. a.�:U.eul�e.d anound e.cho�g mUa.lfu pêJl­
ca�óLon6 along wLth �ound pa.�a.�Lte6 and a bu�6-

��g ��umpU à la. THROBBING GRISTLE. A c���
v.<.ole.nce. can'� be. de.n)._e.d � :tJJne.�,b� �he.�e.·� a

la.�ge. numb� 06 �6lue.nce.� 60� �he. band �o be. a.­

M.i..m.U�e.d be.60�e. �hey a.clúeve. a. �.tLU mo�e. p�­
�onal �ound 06 �he.iA own.

A ba.nd no� �o be Lgno�e.d. *
• u,s.,.. c/o ANTON JOORAC/CA(WN V£ MUSCLO.'ZI,JfPclta.

50015 lAIMCOU, (£J

Das Syntetlsche Mlschgewebe en Bordeaux

(Fotos: Charo)

USA EL AUTOREVERSE. Serie creada por ANTON IGNO

RANT. C-l GRAIlV MAL 1986. (ESPAÑA)

Aún mès que la originalidad,es el espíritu lúdi

ca la que me gusta de esta producci6n, y estoy
dseguro de que ANTON IGNORANT también se habrè

divertido mucho al componer un tema de 30 segun
dos por cara. Una �mpieza con percusiones lo-­
cas y acaba can" voces grotescas; la otra cara

propone un tema repetitivo,con algunas sutiles

vari a ciones. Realmente excelente!. Cada copia
tiene una portada diferente (Iy en colori) .Una

de las caras no se puede oir porque sus aguje­
ros estan condenados por una pegatina. Pero ...

entonces ... ¿qué hacer? .. USA EL AUTOREVERSE!II

Wh� I mo�� enjoye.d he.�e. jJ., �he. play6ul 6piJr.,u
��h� �han �he. o�g�alUy ,u�el6. I 'm CH��
�h� ANTON IGNORANT muM have. had �e.a.l 6un �

c.ompo��g a 30 miniu:e: t�a.CR on ecthe« suie,
One. 6.<.de. 6�a�� wLth c�azy pe.�cu��Lon� and 6.<.n.<.­
./¡he../¡ wLth lud�c�ou� vo�ce.�. The.�e'6 a �e.pULt'<'ve.
�he.me. on �he o�h� �.<.de.,wLth �ome 6ub�le. va.v..a.-
�'<'OM. AbMl�ely b�ilwnt' Ea.ch Ca.MU�e. Ü

p�e.�e.nte.d wLth a d'<'66e.�e.nt cove.� � colo�1
One. 06 �he. �.<.de6 cant be. he.a�d a.� �he. hole.� a�e.

condemne.d by a ��c/¿�. WHAT TO DO THEN?, clf.y
o� ��upe.h'<'e.d holR./¡ -USE THE AUTOREVERSE.

• LOS .. SELLOS: APDO. 2886, 080BO BARCHON'" (El *
VISCERA Get in the Action

C-40 CAUSE AIlV EFFECT 1985 (USA)
Desde Indianèpolis,VISCERA,o la que es la mismo:

Debbie Jaffe. y Hal McGee,llevan tres años produ­
ciendo cintas propias y ajenas a través del se­

llo CAUSE AND EFFECT,suyo propio.
Este Get in the Action data de 1985 y debe ser�

4g a 5g cinta juntos (Hal McGee tambien trabaja
en solitario como DOG AS MASTER) Y la verdad es

que no acaba de entrarme. A pesar de algunos mo­

mentos tensos y psic6ticos campo el excelente

"Strange new failures·,hay otros absolutamente

tontos y pesados.Cuando no fallan los arreglos
instrumentales es la voz que se hace inaguantatiB
La temAtica favorita de VISCERA (la alienaci6n

psicopato16gica, pesadillas ,destrucci6n nuclear .. )
no acaba de quedar plasmada en este Get in the

action. De todas formas,no estoy diciendo que

malo,sólo que a mi no me gusta.

F�om IndLana.potLll,VISCERA (DEBBIE JAFFE I HAL
MCGEE) ,ha.ve. been. �ele.a��g �apeó, 06 theJJr. own

and 06 0�h��,60� 3 ye.a�ll �h�ough �heJJr. la.be.!
CAUSE , EFFECT.
Thl:« Gu .út .. Aeti.oll d�e.ll 6-tom 1985 and muó�
be. �heJJr. 4th o� 5th �a.pe. �oguhe.'l -HAL MCGEE
alóo WO�/¿ll alone. a.ó DOG AS MASTER- a.nd,�o �ell
�he. ���h,Lt doe.�n'� qu-Ue_ a.ppe.al �o me..Ve../¡pLte
�ome. �enóe. Pllycho:U.e momentó lLk.e �he e.xce.llent

StJUVtge. Ileal 6a.il.wtu, �h�e. �ome o�h�ó �.uty
and bo��g.Whe.ne.v� �h�e. ù no��g w�ong w,uh
the. �ó��ume.Mal aHange.men.t6,Lt jJ., �he voLc.e.
�h� be.come.� unbe.a�a.ble..
VISCERA-� 6avou�e. topLc.ó,óuc.h a.ll póyc.op�hol£
g.ic.d. a.(j_ena.ü.o� n.i.gh.tma-te.ó, nuc.le.a-t de.óúuc.tion, •.

il> not qu-Ue. 'le.6le.c�e.d on �lúll K 7. A.t a.ny 'l�e_,
I'm no.t M!J�g ,u'ó ba.d, only I 9 U bo�e.d w,uh it.

•
CAUSE AltO EFFECT PO BOX JOJI1, INVIAIlAPOLlS. 11I46'1JO US"" S
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Le Réseau. B,bd bonrepos
31000 Toulouse FRANCE
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ETANT DONNES·CLUB MORAL
L i V e Performances
NUIT OMA2 -14 NOV. 85-BOROEAUX
Festival d'Art Contemporain Sigma 21

• ETANT DONNES (Grenoble. FRANCE) :

Le Rèvelt
"

(Thêatrefloile)

.CLUB MORAL (Anyers.BElGIQUE) :

"Ups ol Anpu

e CoPVrtght lE RESEAU vid60 productions 1986

Sleeve design Patrick MAUROY. Coye. photo E.D.

Le Résea.'U. S,bd bonrepos
31000 TO'-l.louse FRANCE
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_CLUB MORAL
E . 40 I B e I g q u e

P.V.P. VILJEO: 21LJ FF. (f10% correo certicado)

Next �elea�e� by LE RESEAU:
Pr6ximas producciones de LE RESEAU�

- [3üúKLET WITH GRAPHICS AND PHOTO\,IOI\KS UY
LE PROCEDURE/ZORIN,"SCHLAGUEMUZIK".48 pgs.

- TAPE. UY TOX �IOVEr�ENT

- VIUELJS UY DIE FORM(F),ESPLENDOR GEOMETRICO (E)



Interview by/with AMK
N'tl: eerore ve get into the other topics, why interview jOJrsel!7
Seli praroucn of banned Prcx:h.cticns anj what's goirq œ there.
SeU 4I1èÙ.ysis of myself èll"rl why I do what I do; sort of an Intz'o­
dt.rtic:n for Hare/Hunter/Field ) which 'Will o::nsist entirely of int.er­
vievs ,

What rs banned Prcx:h.x;tic::ns?
bar.ned Pro:h.rt..lOlS is W'here any 'ooOrk. by banned GR:J..PS; White Hand,
Absuact Bellet, and AMK/ab is prOOu:::e::i. CX1r dealings with various
d: st.nwtors have proved that if 'We 'o<r.Iant any of our prcducts avaí. l­
enle we have to ôo it ocrsejves . I.rdeperrlent distributioo has made.
nest of our dea.li..n;s 00 a cne to coe level, and thrCU;¡'h that co-tece
� have di sccvered other qrocps an::l peopke wt-ose <..OrI<. anj ideas we
:Lk.e. SO -e are ro« � an effort to distibute material by tilE!TI
d';'SO.

wt.a.t is ycur a::n"ilaticn series al::oJt?

Well. .It seems that there are ¡:::hrases that pet:JPle use to generalize
d.lfferent styles of rrusic like; sourd poetiry , generic irdustrial,
SOJI Jtrack, scœ-dscape , etc ... 1 feel they're pat ju1gnental phrases
U\dt define and pigecnhole 'IoOrk. 1hey take cnl)' into ecccœu .....nat or
....ro they 9ClI..n:i like, rot the reescos or precess for the sccrcs itself.
!..h1ergrnn::l mis.ic 15 us� old t.erms to describe new th.i.rqs. So oar

OJl'FllatJ.oo series takes these terms end cernes up ....ith pieces that we
and tre peœj e we asked to ccot.r irxrte feel ccuâd fl t into these cate­
.n.r ies , th::::ujh they aren't what is traditicnally accepted in that
�'·.'1.fe.

� yœ M\I'Ie any ¡::hi losop!"; tx>.JU.nd what banned does?
Not really. I do lvI\I'Ie vet)' st.rcng bclip.fs aro vie'oo'S, b.Jt 1 dal't
WMt or � a public !on.rn to exprf'ss then. 1 lhi..rùt !:hat' s the
prOOlB'n vith ft lot. of q�; they becane a pumy by tAld..rr,¡ tNom­
�Ives an1 whttt they $ay teo se:nD..l.Sly.

innuerce:s?

���:��.���.�el�O:��i���.n.
clid"ll!s.
Dislikes?
All a! my �ll.ll!'!r'lCes.
So wh.!! t i � up:nl\iI'q?
�ll, we have tapes c:oni.ng cm SC01 by all banne:! QO..PS ard they'll
iVlicate a real �e ir! 9OI.ro fron their previrus 1oo1Ot1t�. Abst.nct
Belief', tape PfO..D n...eŒ W1.11 ro l!!Wi!'Jy with inst.runents lU"ICl use

eXcluyly the \oOl� of religicus figureA of all faiths. �t\n"a.1Iy,
there will b,.. l'in �lS Cl"l T.V. �elist.a, b.rt. abo 1Ùei!tt-B"
C:r"cJwly, Ti.l::'II!tilltl rrcn).;.s. the Pqle Mr:I othen will !Xl> irI for a visit.
Whit!!! Hardt.s t.llp@ Prolc:quelEpll� w1ll be a tot.tù � fran
th! (in the � of H41 �) "coclonrling, Hitler-I0vi..rJ3. generic.
irrlustri al" !IIO.lr'd of the pN'VÎcus t.!pe. 1 8I..J¡:p:)Se i t wi Il be !T'On!

��. HiUer-lovi.n::;¡. <!II'I'Òie!1t irdustrial. It's all quite ect'

c.it.i.rq.
Why 00 }"OJ do .....r.at you 007
Secauseo I S'ljoy doi..rq i t an::! be.irg lli turan be.i.ng aM a �y
O'eativoe inilvidual J firrl very f� weys cne can re::eiYl! react.icns
fl"Oll cne' s tte.'lti� �s. n-.e wtole idM of ge'rling slides to
II1'oors arr:] pIIytn;! li fee to lvIve yc:ur work n!jected is stupid, sll.:çqi..rg
alcrq lit the ehb � playing to ft bored arè jaded � ia hardly
tul fi 11 ing. But by per1'ICn!!.l o:::rrt.act cne can get �. s "'Ort 8em II:J"rl

l'-eII.ro by people that are for the rrost pert. irlteresterl Md kTcwle:igable
ato.rt. what )'OJ are dotn;!. nus sort of ff!'E'rlb5ck gives me plellsure
t.hat I ccu1d never gain t.hrt:u:Jh the rn:::rre accepted routes.

ES
e I

P.O Box 323
FREMONT, CA

94537

K7s & publications
HATDlS - \oihod¡ ln � Du As n--e l:l;Iyptians Do 7.00
2c-6a MeU'Os¡x.....:tlYe at llve HA.'ŒRS t-'E!rfOCmdOCe6 1.981-l9E!í
Oll&:khumo.Jr - ?ADICAL POSITIVE 7.00
2c�O SJrvt'y of bh's .:sr.a.zlJ'lg s(J..lI"d tx>etry
PCIVThessál(.J1ians - TIle Ccn:entration of Light Prior to CCfTÒlI::>tlVO 6.00
c-{iO E:r.t.ractlons by PeR and shiver ing i..n(lrovisatiOC'\::l by 'IlleSoalU11allS
In Mother Ccnt.ell:t - 5<.:J..lro poeuy eoopilation 6.00
..;-(;0 "E:::r.plorl.I'lq toe DO.mdaries· of sourd poetry
ICstcact Belief - "'Ille Eh:! Justifies the Means· 5.00
c-(jo 100 ¡:¡olnies of fear in SOUl"d cYrl taped vocals
N«./aò - Cute Co-ed D.Jtca.ll 5.00
<.:-60 Harsh .:.o:l cr.t>ient 5Cl..lOO and voice lMllifUlations
\oIhite Han::I - Secord El:iitioo 5.00
1:-60 Harsh r:etallle electronics
"hIte Hand - Prolc.o;¡ue/�il09ue 4.50
c-40 etlotl<..nal lardscapes of sa..u-rl
AU tapE:s lOCl�l' OOO«lets. inu igu lIl9 pocka:Jes ,¡nd other informauve
:l.odtenal. All tatoes are rt:.ù tire dubs 00 chcoae. All prices ioclûde
f.ÇStc.:;¡e to N. AIrer ica. ElSé'Where .:rld 1. 50 per t.afe. All chocks shOuld
Jilde payable p.sydOle te A.. M..J.ing.

YOU BET WE'VE GOT
SOMETHING AGAINST YOU

not just another compilation album
more a document of the times.

previously unreleased material from-

PRINCESS T1NYMEAT
SONIC YOUTH

JACKHAMMER 5
THE DAVE HOWARD SINGERS

FINI TRIBE
THE ANTI GROUP

MARK STEWART AND THE MAFFIA
BAND OF HOLY JOY

DECODER
INSTITUTE
c/o Marco Farano, C. P. 395,
10100 TORINO CENTRO (ITALIA)

VIDEO, CINEMA & MUSIC
EVENTS

ARCHIVE & DISTRIBUTION
RADIO PROGRAMME

KORM PLASTICS 11 ti pratty .... ll-lcno� CIII.. tt, libel rro. holland, !:Io.tIy
CllIIl1ng Io'itn InClustrlel or Ixparimlntal lIIulle. Our dill l'to Oring for.!gn
eue Lc t.o holland anC! g1vI dutch music I ctl.nel la b. n ••rd out.ici holland.
So ra� 1018 oio tapn Oy ¡Jdlll 011 Chtilt (U�). COllllndo 9tuno (5"lin), Nu­
:tiele (68l91ul:I) III"\CI Clinique LULatia (HolhnCl). :.ho leou 1;18r. 111801 Dy
Kapella I".u:!elt, our 0""" IEIuaical projae:.. But /!IOlt pllcpl. wHI kncw KOR1'\
PLASTICS because WB aid tne Kat'CClIl'.OIl COl!lp1!ationl, "'hich t.tera aold al
cc s t pr

í

ce , ,Uso Ci'lr!tUJ':.cr, nave. m, .. t,rtepI witI'! COVlr, ,II in oroar to

"1I8p it 101,.;):,1010, Until now 6 \lolu"., hi VI 80p'8rao tino flO InCr. nlw vol­
umel 1o.'11! De eece • T/':�6 !, bec.aull it t ..... , too '"ucn ..,grk lino il il cecee­

ing :'00 oxplln5ivo. So LIe neve ceciolld to s t op Keteco,",oll end ete:'t e no",
c ee s e e t e lIeel, OPUS OrI SOCI(TY, belng tna na' ... of it. After it \laa

(ounth.d in '"ilY 86, !t l'til" ralaau,o !"Icrl th"" 10 tapas, l",oet1y dutcn banos,
luch as x apo t t e I",u::.!olo:", Tnu 20, Po�: OastrucUon r.uslc. Al"o II :I'pa "'""

cons 0'1' Deeth Pact In:'lIrnetione1 (I",us¡:c �y !l'Iail crc jeee , OIiOOle involved
from UK anc Hc11a'1o) end a co ...::ilation caa"ettll LIas made, call1lO Trte Ne",
l"'enLolity. Ue IoIl1nt to Sllll these tapll In t ne 10'"'0 W8y as "'8 cic ...!th the
x at eeeeco aar I e , Distr�:Jutor� can ;0: a rr ..e s r e r tepo ..,ltn cover" and copy
it in Lí cence , Q;lUS ;)(1 SCC:£TY l'laa e vary etreiçnt eeeeeet , 1Il1 ecvc r s Ire

on çr een naper (uar outfit), ell a�o cJD, all aro l1r.!.tad to ID :::opilll.
Th!! rour.ca�lon of Il nelol la�o1 doosn't ¡r,oan tne onc of KQRI': PLASTiCS. !lut 1011

ora plorming to uo j or il �apeo eech y60r, \;lith a lil:'\itod .cition and ,dtn
8 S�oC!.a! tl'\et:le or musical ceejece • 1"e r!rs� is alreedy out. It is cal-
i ec , KCRM �UOIO Ii.:n J�.(: O[ST:lOY IT ;, enD 11 II eOiT'pilatlon ",it" dBStroy­
et.! n'us!c. T:-tll lo/hale project Is docicatlld to G.X. JU:littlir-LariiOtl, inventor
of tno oestroyed ::Iusic. !t is a 1i,.,1tlld eC!!:ion of 99 coplas. for 1987 lola

plan an -annlver!la�ie tapo (e90 or douOla c60) from De faorie;¡, \,Inich will
Oa 10 years �n aetien by t"on. ,Uso ",e w,nt to dO a tapI! ooC!.c,!e::l �o Merz­
artist ¡(urt 5ch..,!tter� (""yba in eollllr:;¡orition l.Iitn V2 (rolli "'olIana). ¡:'a

you can !l8a we ",ill rer.lain active es aVlLr. W�!:e us (or cetalo¡;vea or Clues­

�ion!!i, l.Ie fr!an::iy aslc yov to send cne IRC, otner ... l�e you� letter wIll be
19nored. �II nate people a�1<1ng info:",,,Uon anc never nllar from t"8'" aglin.
Ua co not lIarn any ,,"onllY on our ¡¡rojacts, eo 111 !t aeked too !!'Iucn 7

MULTIMOOD
RECORDS

Controlled Bleeding
«Bet"W'een Tides»

Controlled Bleeding, from New York, hos
now existed for nearly 10 years, in a

constant state of flux and musical
evolution. On "Between Tides", the
latest LP, the group moves from lushly
exotic, ethnic sounds from the rain­
forest to grand operatic soundscapes
to warped, percussively driven jazz
to pure industrial factory noise,
trying to integrate elements of opera,
Minimalis�, Jazz, raw sound and Musique
Concréte into an "uncategorizable hybri
hybrid". The combination of energy
and originality blended with superb
technical "know-how" a"d a fantastic
grasp of melody and texture makes this
a fun and thoughtful listening
experience.

Also available:
MRC-001 - PETER FROHMADER - RITUAL - LP
Peter's latest release is quite different·· to any
of his previous albums. almost entirely electronic
and quite forceably rhythmic. The style leans
towards that of Asmus Tietchens and occasionally
to ....ards The Residents (instrumental style - circa
"Hark of the Mole"), the rhythms being like
'Ritual' dances .....ith lots of synths and electronic
effects.

Of the 8 cuts on this album, my favorites are
"Monolith" with its surging rhythm (very good use
of rhythm composer and electronic drums), and
excellent violin solo from Stephan Hanus, and
"Ecstasy" which is so much like Asmus Tietchens at
his rhythmic best, a bolero like rhythm which runs
full throttle, intensifying and becoming more

complex as it progresses, a very emotional piece
.....hich displays the mood of the title quite aptly.

Overall, it's a far more accessible album than
most of his previous releases, and is recommended
for those who like rhythmic synth music with
difference, not extreme Iy weird nor commercial.

For more information, write:
(Non orders, please include 1

MULTIMOOD RECORDS
(Hans Fahlberg)
Këllgatan 3
S-731 41 Koping
SWEDEN
Tel. 0221-199 32
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Mal que nos pese,no podemos mostrarnos optimistas,al hablar de �

Industria de Transformación de Papel,como la éramos hace unas pAg�
nas respecto a la Industria Pesada. Por la visto,hay que Ber un D�

que Alba (*) para editar revistas creativas de calidad en este pa�
tantas 80n las dificultades econ6micas y de distribución que hayqe
superar.De todas maneras,algo hay para comentar.

S'fNTORAMAJel fanzine de Renteria consagrado a la müsica eec trôn
í

ca:es qlúzAs Lo més destacado por su r-equ Lar idad y BU progresiva ca
lidad,tahto de tonna como de contenido. EL PAPEL DE LA MERIENDA tam
blén mantienen un nivel const.ante de producción y frecuentan Ol ti";
mente la modalidad cBasette-fanzine,aunque con contenidos mAs dis�
persoB. GENTE NON GRATA,del Equipo Estético 3 EH,ofrece en BU nQ2a

portaciones de FfMatamoros,Llnea TActica,M.A.Martln,amén de los i�
tegrantes del Equ ipo,aunque adolece de cierta pobreza de diseño.
LA voz DE LA SOHBRA.BOLETIN OFICIAL DE LA ESCUELA DE SIRENAS.PIF._
completan el paupérrimo panorama nacional.

Lo mAs destacado de estos Qltimos meses nos llega del Sur de Ita

lia,donde ALESSANDRO AIELLO (pAgina de al lado) combina una intenSB
producción de (foto)copy & mail-art ecn su interés por la mQsica B

perimental.Fruto de ello 60.0 SUB magazines CONS'l'RICTOR,el libro-·ca
tAlogo IL SORRISO VERTICALE y un buen montón de publicaciones esrO
rAdicas.

-

Con contenidos densos e interesantes n08 llegan de Francia el BU

LLETIN OFFICIEUX DE LA FONDATION.que edita LA FONDATION ELIE HICHK.
de Marsella,organización que también organiza eventos y edita K7s,
catAlogas y otras publicaciones; y VISION DU MONDE,editada por DE­

VIATION CULTURELLE. Pero quiz�s la m�s atractivo de este pais sea

INTRA MUSIQUES (va por el nO 15) que,pese a su pequeño formato,ofre
ce una impresionante cantidad de informaci6n:artlculos y entrevi6�
tas,comentarios de discos y K7s,contactos,etc ••

Poco mAs por comentar. Las lujosas ediciones de TOUCH,cuya distri
buc í.ôn empieza a Ber mée frecuente en este pais. Aî5N7SKELETAL WORK
continuando en BU misma lInea, el boletin MAM de Bruselas. FORCE

� .... ,.

To cOllt'ladt wi...t.h the. dpi..Jr.U 06 OU'l plte.vi...oUd eo"."en..t: 011 Heavy llldut'ly,we. now ean. #.t

h<-lp a 6eeLi.ng 06 pu.i.nl.iAm about PapeJl-mo.nu6a�tu'<Ál!g I.du.t'y.Appauntlg,UJltu. you
alte. a Puke. 06 Alba· thVle' 06 1'10 way you ea.1l bti.ng out C.lf.e.a.tive. quaLi.t.y ..a.gd iJt th..i...6 .1
eoun.t'ty:t:htAe. alte jUd.t 060 "'any reollomi...c.a.l/d.i.A.tlLibuti..on. d..i.66i..t:.uUi.u you've go.t .to c�
pe w.U:h.A.YWfJ.JJ,thue·••0mùiWlg to talk about:

SVNTORAW., a 6a"z-Ute 6'001 RentVLÚl (EUZKAVI! deuoted to ü<ct'torW! .... .i.e .u. pultap
wluLt 6.tartdd out. ltd .If.t.gulalf...i..t.y t plf.ogIf.Ud.i..ve. qua.t...i...ty,not. only wilh Itegaltd to p'l.e6e.�
tau.o« but t:o contentó «e «Jul.,gLved them dome. clle.d.i...t. EL PAPEL VE LA MERIENDA 'eome
out w.U:h the.iA p'toducüo •• 't'-BulA.'tlg, beblg the ""••e.tte-6cutz.iJle .ù a 6'<l!1juent o.e

l.tLt.ÚIJ -wilh moIte. Óc.u.t£lr.e.d c.onte..n.tó,though. The. seconâ cssu« 06 GEWYE NON GRATA, by
LE. 3 Ell 6'<0" lUue.,ha.. �01tt'lilJu.t.iD•• by FUruIndo lIataooo,<oe , Unu. Táctica.JUgud
A.Ilaú.út,apa'Lt 6'<001 the m"",bu. 06 th. Te.am il.d6. The dM"-9" Ü a bü poo',though.
LA VOZ VE LA SOIlRA,BOLETIN OFICIAL VE LA ESCUELA VE SIRENAS.PIF ••• .u. rvhù·. t'6t 06
the. pa.thf..t...i.£. cU.I['lent rr.a..t.i..on..al panonama :

-

The. '"Ddt 'lemt1.ltkable. d.tu66 .th'lough tw "ea". padt eome.d 6"-0'" Sou..t.hVUt. I.t.a.l.q,wh.Vl.e.
ALESSANDRO Al ELLO (opp.ile e ede¡ �omb-UtM tlJI -UttUt6< a�liuily -Ut the Meld o, (pho-bl
copy , mail aU wLth lli Ln.tVtut 60'l e.xpeJLime.n.tal ItUdi..t:.. Examplu oft W lIJO'lk a'le IL6
""'g' CONSTRICTOR, th. �a.lalogu.-book IL SORRISO VERTICALE and a good ."",bu 06 'po,<a­
fu pubUcatio••• Th. BULLETIN OFFICIEUX VE LA FONDATION,pubWhed by FONDATION EllE

MICHEL in Ma'lde..U..te., a rlteneh oltga.Jti..za..ti...on .th.a...t putd e.ve.n.td ecaoe e , -t.el.ea.dU rapes ,

�a.laloguu , othu pubUcatio ... Al.o 6'001 F'tlJI�'. VISION VU 1I0NDE.pubWhed by VEVIA

TION CULTURfLLE A"oa.i.a.-ü.on. But puhap. INTRA IIUSIQUES,rvlU.ch hau. at,u.dy ,u.�hed b_

15th udue,L6 .the ,"Ddt appe.a..li.ng dampte. 6ltom th1îi eoun.-tlf..y;de.dpi...te. Ud drnaU. 60'tlfla:t.,it.
If.£Ilde.-td an. amaz..i..n.g glf.ea..t de.a1... 06 .ût60:alt.lic..lu , iAtVtVLWd,lf.e.c.olf.d cad6e..tte. .If.e.vLeUM,
eotttac.td,an.d 060 011.

ThVte.'d not much .to add. Tite. l.ux.ully TOUCH e.di..t.i.olld,whode. d.L6.tti..bu.t.i..on dt.il..If..t..d be..útg
ITO« ''-BulA., .ow. AVN/SKELETAL WORK,juU o. the.iA t.úte, th. bullù-Ut IIAlI 6'0" s..u•• eJ4
FORCE IIENTAL.HELLO HAPPVTAXPAVERS .••••••

• JACOBO F.l.STUART (the vun •• 06 Mba-••on!,ü th. edilo. o, the ",,",gto •• y mag
El Pade.a.n.t.e., wh.i..eh -6e,U.ó we..(.l. in -6pile. 06 lió l..uxe..

Miguel Angel Martin:
colección RUMBLE-RUMBLE

EL PAPEL VE LA MERIEIJVA:PL.JAP.V1NES ALFABIA, 10,5£,7£. C8016 BARCELO¡':A.
LA Val VE LA SOMBRA: APpa. 57Z. C,OBO BURGOS.
ESCUELA VE SIRENAS: APpe. 19h06. creso BARCELe\'A.
PIF: c/o X GUERRA. C/ALMUZARA,5.ZI. 49003 SEGOVIA.

FOIJVATIOII EllE MICIIELBP 1:l5. 13371 ,\:ARSfILLE Cedex 11 (F)
VEVIATIOII CULTURELLE: 5c BASSE Rue. u nc BRETTEVILLE/OrON (F)
IIiTRA MUSIQUES: l3,av. de. Vo.pe6. 670C� STRASBOURG (F)
AVII: PIAlZALE SESUINO,SIA. ?0159 MILA�J (1)
SKELETAL (¡JORK: VIALE ROMA 7. 131151 bl[LLA (1)
MAM: 104 'tue ae6 Qua�'te Ven-t.. 1080 BRUXELLES (13)

¡¡�S//.iO'E:
METROIIOM (Conien:co,a'ty A�:t Magaz.l..ne)·FUSINA,9.0Wr3 BARCELONA (E)
EL PASEAIITE: '·ZA . .'.f.\NUEL BECE�R.\, 15. (U PabeU6n!. 280�8 MAD�lD.
ARTITUDE: c/o CARL HO�'AR[l. Zt'9-Z5 ist» AVWUf. BAVSlDE NY 11360 (USA)
UIISOUIJV: 801 -?Znd Si'!.. SAN FRANCISCO, CA 94107 (USA)



CAMPANOTTO EDITORE
Via Michelini, 1
33100 Udine· Italia

la bora torio
Via Marano
33037 Pasian di Prato (Ud)
Tel. 0432/699390·31514

Carto Marcello Conti
CARLO MARCELLO CONTI hubiera síœ el poeta nÇ 14 de nuestra ANTOLOOIA POLIPOHICA
(PO. SO. 01) SI SUS materiales no hubieran IlegaiJ a nuestras manos con tanto retraso.
AsI.nos puede servir como eiernplo del ccnternœ re esta obra que supone el estreno de nuestro
sella de oroacccrdn mul/imedi8.

CAIlLO /fAIlC£lLO CONTI "'�lIld 171"1.'" p��t na. 14 in aar ANTOLOG/A
POL/POET/CA (PO. 50. 01) Ir hi'i sturr h�d aeen ror ...�rdBd /0 115 il ttt t!« ssrtïer.

An'ywiI,V,it CJn /It? use/o! hl os ttl giVI? tin idt!.:1 sooot ihis eaitron s conteats .

,·8)

CARlO MARCElLO CONTI naco on Bolluno on 1941 Y rosido en Udino. Su obra bobo directamente de
las fuantes del Futurismo,verdadera men lor de la Poesia Sonora Italiana. il algunos de cuyos artifices

busca y frocuonta CnConti on su juventvd.consottcendo una amistad con el pintor MARIO DAL
MONTE. En los años sosonLa colabora con SPA TOlA on I, rodacción do la revista BAB lLU. Y so

relaCiona y parttcípa en los movimientos ooèucos de vanguardia. Publica Fuori di CISI ,libro de
poesia lineal. A partir del 67.se concentra en la Poesía Visual y empieza il desarrollar una obra que

llogo hosto hOY,y on las QUo so puodon diforoncior los siguientes F6ses-Obr.f'i:

ff

._�--_.-

-
e

CAlllO /fAIlCalO CONTI wss ôorn in 5B1luno ln 1'741 ..-; livBS in Udln". Hi'i worts
/eea Mï InB SJm¡¡ soorces .IS th", Futurists .rrorn Hi/10m ¡tJ/iJn S,'und Pùlfi1try
origin8ted During his .voutñ,hB onen got in toue» with sorne or tñem,.md m:1d8 rriilnds
...ith /hB P'¡ln/Br /fAIlIO OAl /fONTE. In th .. Si.. 'LiB'i.h" ...aris t�!lB'h"r with
SPA TOlA to Pli/ /�!lB/hBr /118 m�g"zin8 !JAB llU; he wss ilClivBly InVtJIVBd ... i/h

J¡.-¡¡n!guard pt7i'fry movements. HI? pu/1/ishl1d Fuori di CISI,I booA: or /inilJr pOi/try.
From 'fló7 1'1€1 arsws I1i5 stteotton on vrsus/ pastry. wil" a wor« which 11:15 Pillin
aewtaoea up to fllB aresen! in di/í"Br8nf SIJgBs-WorÁ:s:

Collages di papel, publicidad, desechos industriales y de prensa.

INSEGUENDO LA PAROlA

Diseños o lopiz y plumilla sobre papel. Grlificos y ecrrücas sobf'e tela en torno al lenguoje. al alf.beto y
su sonido.

Consecuciòn de les anteriores.
Los trazos verdes de una goma de borrar o blanco manchado de blanco.

Sacar mina a un lapicero. Los restos fijados sobre un papel.

Mi estudio-taller se convierte en una Tipo-Li,I)-Sl1ri9r�rict1 Fotocomposicióo - Cámara Oscura -

Preparación Fotolitogrâfica - y stemcre la fabricación manual y artesanal dellibro.

PdPt!r coI14ges . sas loo( dtsoossot« press & indus/rill material.

Ptmci/ dosigns on pJlplr. f;;"rilp!Jics & Jcry//ics on '_-Jnv.#s I1round /ilnguJ/9u8, thl

Illp/¡gbsl & its souna.

The rubber /8.,Vf1S ., greenish trscr, sort of " white stain on wmt«.
rñe c/lips or wood Ob/6/ned /rom sh6rpel1lng 6 penal. fi....ed on p4per.

His studio turns into., X',¡ro-Typo-Lithogrlphic workshop -Photocomposition - DarK
csmer» - Ph%lithogr6phic orocessmç.sna Ill ...,ys book-blnd¡flg by asna.

Casi esculturas obtenidas con pasta de papel,papel reciclado y limaduras. Un modo de experimenlar el

aspecto tridimensional en la poesia visual. paralelo li la experiencia sonora y olfativa de sus

performances en este período.

LO SPES SORE PE LA CARIA

OWSi-'iClllptIlNS made wi/I! asst« /or m,!Í.'lng p6per,processed p4par & scrsps.
A wily or aKperimen/lnç tridùnenslol16//y In VISII61 poe/ry,m6tlng lise or soona &
smalls in nis aer/ormsncss: tiS wall.

If you HAVE A WAY WJTH WORDS
Especie de enformeded del papel. A kInd or a/sess» /rom p6per. Everyone's job's rar good. -TI!a doc/or IS no/

Estás condenado � lu profesión - El médico no es diferente a la enfermedad - La ûnica dislaocia real dirrerant from tn» aisess» - Tha only re,1 a/stsac» between the writer & the raldar
entre el Que escribe y el Que lee es la lectura - IS relId¡f¡ç i/sslr -.

Poemas deshinchados - Oesg.Jrrados - Mucho color. De/Y.lit,d poems - PulllJd "plrt - Lots of colour.

Viajero inaqotabte.pase largas temporados fuer. de su pais lBelf,st,Salzsburgo,Españe y M,rruecos .. I,
Dosdo 1976 edita y dirige.junto, fRANCA CAMPANOnO, I. revista de poesía ZETA. asi como un

archIVo-laboratorio de invsstigacÎòn poética.

I/ehy reel,,," spends lonç aeriads JllroJd (8el(,¡s/,SJkbllrg.Sp.lln & rîorrocco .. ).
SInce 1978 he's pllblished & eauea the poetry m"ç ZETA 610ng with FRANCA
CA/fPANOTTO ,oiS ",sl/ 4S .. 14b-o/rehive �r po�/ry resurcl!.
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PO. presenta:

i� �OOT®[!'®®�£

s. T. I.

Apdo.9S6
sooaO-ZARAGOZA

(76) 2760 46

(UNA SELECCION DE POETAS SONOROS ITALIANOS DE LOS 80, realizada por ENZO MINARELLl
ITALIAN SOUND POETS' SELECTION, IN THE EIGHTIES, by ENZO MINARELLI)

Versión bilingue Español - Inglés
English - Spanish

(Ud)
4

CASSETIE de 70 min. + LlBRO 100 páginas
C 70 TAPE + 100 pgs. BOOK

(presentado en estuche trasparente de video, con lámina en color /

presented in a trasparent video box, with a colourful lamina)

NEXT RELEASES:

ETANT DONNES
(BOOK, VIDEO & AUDIOK7)

FRANCISCO FELIPE

RAFAEL FLORES
(B. V & A.)

(B. V. & A.)
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