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EDITORIAL -

EL EXPERIMENTO DE CADA SIETE MESES

Cads d{a es més trabajosa y més cara la confeccién de
un fanzine. Cuslquier nimiedad se convierte en un pequefio
problema: confusién, agobio y precariedad de medios con-
.forman la atmésfera de presién en'la que se gesta cada mi
mero de SERIE-B. Y, contrariamente a lo que se pueda pen-
sar, los problemas no decrecen a medida que la experien-
cia va creando hébito, por el contrario, aumenta el senti
do critico y 1a ambicién -casudal tumultuoso- y, con ellos,
viene la Vorégine.

Del tumulto y el vértigo surge, pues, esta tercera en-
trega del mejor (no.nos importa decirlo) fanzine de cine
que se edita en este modesto -nadie lea molesto- pafs. In
mersos en un Nuevo Renacimiento del Cine de Génercs (Rema
ecimiento artificioso y esencialmente falso, de acuerdo, y
del que apenas nos llega un 40 % de la produccién mundial)
SERIE-B pretende esclarecer el panorama turbulento actual,
regido por modas y super-producciones, aportando una vi-
sién critica e histérica del género "Bis". Para ello, ade-
més de tiempo y ganas, se necesita trabajo, estudio, inspi
racién ¥y ... dinero. As{ que, ;por qué no te suscribes ya?
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En este nimero tres encontrards la segunda parte del es
tupendo Dossier sobre Cine FPantdstico Japonés, un repaso a
la carrera y obras de Joe Dante, un articulo sobre arafias
gigantes en el cine, un estudio de MISS MUERTE, la genial
pelicula de Jesis Pranco, secciones de Video, Correo, cri-
ticas de los Wltimos estrenos, y muchas cosas més...;Quién
da més? Evidentemente -y a este precio- nadie.

Si la imprenta no falla y el tamafio de la letra no te
molesta demasiado, tienes en tus manos un ejemplar histéri

co. Diselo a tus emistades.

«C Preside este nimero una figura legendaria del fandom
mundial: PORREST J ACKERMAN, Aficionado entre los aficiona
dos, poseedor de la mayor coleccidén de objetos =libros, rE
vistas, cuadros, dibujos, fotografias, carteles, maquetas,
complemeiitos— relacionados con la ciencia-ficcidn y la fan
tasia del mundo entero, excelente conversador (tiene una
memoria prodigiosa), perpetuamente ilusionado por Lo Mara-
villoso, eterno Nifio Grande...

Nos encanté conocerle y nos encanta hoy tenerls como
presidente de SERIE-B. Gracias, Porry... Por todo.

Bephiaas




una mégica armonia que da como resultado
el descenso del espectador al sugestivo
universo Bavariano, que nos traslada a
escenas inolvidables como la del regreso
de Gorka a la posada, el rapto que el
mencionado hace de su nieto, la persecu-
cién del padre a través del bosque, la
peticién de ayuda del hijo hacia la ma-
dre, la llegada de los amantes & las rui
nas del convento, el maravilloso plano
final de la ventana, etec..., "Los Wurda-
lak"™ se inscribe entre lo mejor de toda
la filmografia fantéstico-vampirica. de
. la Historis del Cine.

La pelicula se cierra con "La gota
de agua™, historia macabra que narra la
venganza mds alld de la muerte de una
ancigna a la que se sustrajo mn anillo

- cuando era smortajada. El sketch no 1le
ga a la perfeccién del anterior, pero
8{ es superior al primero, y contiene
una belleza visual apabullante en la
que objetos, luces y sombras tienen un
especial significado para Bava.

El film testifica el gran momento en
que se encontraba el maestro italiano,
logrando aquf su segunda y dltima obra
maestra. En el futuro sus films serfan
irregulares, alternando trabajos detes-
tables ("5 mufiecas para la luna de agos
to", "Roy Oolt y Winchester Jack"), in-
teresantes ("Terror en el espacio”, "Ba

e n-bt-a-s t -3

LAS TRES CARAS DEL MIEDO (I TRE VOLTI
DELLA PAURA) Ita~Pra 1963. Dir: Mario Ba
va. Int: Boris Earloff, Mark Damon, Mi-
chbdle Mercier, Susy Andersen.

Con "I tre volti della paura”, Bava
retornd al cine que é1 amsba y que ya ha
bia expuesto en "La méscara del demonio?
su fabulosa primera obra maestra. Tras
“"La maschera del demonio” habfa rodado 4
films de los que destacarfs "Gli invaso-
=1" ("La furia de los vikdingos®), cinta
ce impecable factura que hace suponer
que por aquella época el citado autor
adn conservaba la ilusién (que tampoco
llegé a perder nunca totalmente) de man-
tener una filmografia con obras de cali-
ded, cuestidn que le ser{a précticamente
inposible de conseguir sfios més tarde en
lie que el notable realizador de San Re—
mo suiriria interminables actos de margi
nacién, desprecio y otras vejaciones que
acabarian deparéndole el olvido de eriti
ca y piblico.

El film se desarrolla en la tradicio-
nal forma de los tres sketchs. "E1 telé-
_fono® es el primero, y nos narra la an-
gustia de una muchacha que se ve amenaza
daa través de dicho aparato. La historia,
aunque sencills, logra su objetivo que
no es otro que el de ponernos en situa-
cidn.

"Los Wurdalak} 1& gegunda narracién »
es 1o mis logrado del film y junto con
“La méscara del demonio” lo mejor de to-
da 1a obra del realizador. Estd interpre
tada en sus principales papeles por Bo-
ris Karloff (‘también presentador ¥y narra
dor de la cinta) que estd realmente for-
midable, y por Mark Demon, que cumple co
rrectamente con su cometido, La historia
adaptada de un relato de Alexis Toletodi,
narra cémo un viajero que atraviesa las
estepas rusas encuentra un caddver deca-

. pitado. Sorprendido, llega a una posada
cuya familia espera angustiada el regre-
@0 del padre, Gorka. Este les predijo al
partir que, si no regresaba antes del
atardecer del quinto dfa, debfan destru-
irle porque se habria convertido en un
no-muerto. Terminado el atardecer del
quinto dis, Gorka aparece siendo recibvi-
do recelosamente por la femilia. Por la
noche se desencadenardn graves aconteci-
“m’tﬂ'oo-

La puesta en escena es genial, Ambien
taciém, atmésfera y fotografia fluyen en

hia de sengre”) y buenos ("6 mujeres pa
Ta el msesino”, "Diabolik", "Shock"), pe
To ya no alcanzaria igualar las cotas es
tablecidas en "La méscara del demonio®” ¥y
"Las tres caras del miedo”, film éste
que signifiod la rotunda confirmacién de
la genial maestrfa de Mario Bava en el
campo del fantéstico, demostrando que
"La méscara del demonio® no fue un film
oasual} sino la primera exposicién de un
universo desbordante que anidaba en el
subconsciente de su autor.

Recomendable de ver a todas luces, su
‘distribucién corre a cargo de Flash Vi-

de Furstemberg, Edwige Fenech, Howard
Ross, Helana Ronée, Teodoro Corrf.

Es realmente triste tener que comen-
tar un film como "5 bambole per la luna
d’agosto®, verdadero reverso de la ante-
rior cinta revisada: "I tre volti della
paura®, Si en aquella se daban cita la
imaginacién y el delirio de forma desbor
dante, aqui Bava parece haber perdido
toda lucidez y realiza un engendro de
considerables dimensiones. Bajo una di-
reccién inexistente -igual que estd fir
mada por Bava podria estar atribufda a
hombres tan nefastos como Ercoli o Masa
ccesl ein que se notase la diferencia-,
nos encontramos unos actores enzarzados
en una dura batalla por demostrar quién
lo hace peor, una planificacién .a base
de gooms que enrojecerian al peor PFulci
-y ya es decir-, un guién previsible y
repleto de trampas sin la més minima 1§
g£ica, una banda sonora a cargo de Piero
Umiliani realmente aberrante -atracén
de psicodelia desmedida y sambas salse-
ras a lo Xavier Cugat-, una aceptable
fotografia de Antonio Rinaldi lejos de
las conseguidas en otras ocasiones por
el propio Bava bajo el seudénimo de
Ubaldo Terzano, y para terminar una pro
duccién de Luigi Alessi tan nefasta como
raquitica de medios -da la impresién de
que la han rodado un grupo de amigos du-
rante un fin de semana en el chalet del
productor-, 2

Puntos positivos, muy pocos, algin en
cuadre ocasional, la escena de las bolas

rodando escaleras sbajo, y un cierto sa-
bor mérbido en el momento en que los ca-
dédveres son depositados en la sale frigo
rifica. Bava estaba cansado, empezaba a
dar paso a sus dos principales discipu-

. los: Lamberto Bava y Dario Argento.

La copia estd distribuida por E.V.
(Distribuidora Bspafiola de V{deo) en me-
diocres condiciones -color quemado, fal-

deo de f “pirata®, con una copis irre ta de luz, poca nitidéz- por lo que sélo

=| @8 recomendable para aquellos que deseen
gular que contiene cortes ¥ rayas. Para
los exigentes es mucho méds recomendable completar la filmograf{a de Mario Bava.

la copia legal distribuida por Videotech-' MIEDO EN. LA FOCHE (FEAR IN' THE NIGHT) GB

nies S.A.

3 MUREOAS PARA LA LUNA DR AGOSTO (OINQUE

BAMBOLE PER LA LUNA D’ AGOSTO) Ita 1969.
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Bava. Int: William Berger,Ira

1972. Dir: Jimmy Sangster. Int: Judy Ges
son, Peter Cushing, Joan Collins, Ralph
Bates, Gilliam Lind, James Cossins.

"Pear in the night® fue dirigida por
Jimmy Sangster -excelente guionista, dis
creto realizador- en 1972 y producida
por la histérica Hammer justo cuando és-
ta comenzaba su decadencia. El guién es
un interesante ejercicio de suspense con
todos los elementos bésicos del género
que Sangster funde en imdgenes de forma
artesanal, con irregularidades -el film
adolece de falta de atmdsfera- y acier-
tos -excelente planificacidn de 1a se_
cuencia en que Cushing persigue a la Gee
8son con unos estupendos contrapicedos fi
nales- consiguiendo finalmente un buen
trabajo global gracies a las aportacio-
nes de unos actores excelentes (el enig-
mético Peter Cushing, la dulce ¥y sensual
Judy Geeson, el histriénico pero admira-
ble Ralph Bates y la malvada Joan Collins
con una entrada en escena avasalladoramen
te memorable), una cuidada fotografia de
tonoe lividos a cargo del mitico Arthur
Grant, una inteligente banda sonora de
John McCabe, y finalmente un disefio de
produccién made in Hammer que destils
elegancia y buen gusto por los cuatro
costados.

. La visién de este vfdeo es récomenda-
ble a todos los aficionados del género y
més teniendo una excelente distribucién
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0 ON DIOION DEL INPIERNO! (THE
GODSEND) Dir; Oabrielle Beaumont. Int:
Oyd Hayman, Meloolm Stoddard, Angela
Pleasence, Patriok Barr, Wilhelmina
Green, Joanna Boorman, Angela Deamer.

Tras ser bombardeados afios atrds por
una tempestuosa avalancha de films demo-
nfacos sobre la llegada del Anticristo a
la Tierra -en los que la imaginacién bri
1llaba por su susencia y de los que tan
sélo salvaria esos tres inteligentes tra
bajos que son "La semilla del diablo™(R.
Polenski 1968), "El exorcista” (W.Fried-
kin 1973) y "Le profecia” (R.Donner 19-
76)= de cuyo atropello parece que nos va
mos librando con la considerable disminu
c¢idn de producciones de este tipo, nos
encontramos con esta reciente y desaper-
cibida produccién de la Cannon. l... O
UNA MALDICION DEL INFIERNO! se nos pre-
senta como una propuesta honesta, en la
que su realigadora Gabrielle Beaumont.
nos ofrece unas imégenes limpias —~levemen
te influenciadas por el medio televisi-
vo-, inquietantemente relajadas, y con
un sentido del encuadre notoriamente su-
perior al conseguido generalmente por la
mayoria de las pelioulas que integraron
la corriente anteriormente citada. Frente
al esquematismo y truculencia que caracte
rigzaban a este subgénero, la cinta aqui
comentada logra originalidad des plantea-
mientos y continuidad en su progresidn
dramitica tanto mediante una acertada u-
tilizacién de la elipsis narrativa como
gracias 2l buen hacer de una serie de ag
tores de los que destacaria por su presen
cia a Angela Plessenes, junto a las nifias
Wilhelmina Green y Joanne Boorman, bazas
acertadas que determinan un trabajo que
logra tener el encanto de lo modesto ¥y
lo bien hecho. .

Su distribucién corre a cargo de Video
Disco, dentro- de un estado irregular,
pues la copia se encuentra levemente cor
tada y con el color quemado.

NOCHE INFERNAL (NOTHING BUT THE NIGHT)OB
1972. Dir: Peter Sasdy. Int: Onhristopher
Les, Peter Oushing, Diana Dors, Georgia
Brown, Keith Barron, Owyneth Strong.

Unos inexplicables accidentes y suici
dios, ocurridos en un orfanato situado
en una isla escocesa, despiertan las sus
picacias de la policia. El1 coronel Bing-
ham (Ch.Lee) consigue que el caso le sea
asignado. También el autocar del citado
orfanato sufre un accidente, y una nifia,
Mary Valley, debe ser ingresada con un
fuerte shock. Una vez en el hospital, Ma
ry despierta gran interés, pues en sus

delirios rememora vidas pasades. La inves

tigacidén va adquiriendo progresivamente

un matig irreal, llegando a un punto en

el que Bingham se ve inmerso en una alu-
cinante historia de diffecil esimilacién

para la mente humana...

Como podemos observar, el guidn de
Brian Hayles -basado en la novela "No-
thing but the night™ de John Blackburn-
ge mueve dentro de dos campos bastante
diferentes pero bien fusionados entre sf.
Toda la primera parte del film es un cla
ro desarrollo policiaco de corte nortea=-
mericano -asesinatos y suicidios, desig-
nacién del oficial de policia que se ocu
pard del caso, diAlogos por largos pasi-
lles con gran aetividad de personal e in
cesantes llamadas telefénicas, prumta—
eién de personajes sospechosos— gue Va &
desembosar a una segunda donde predemina

Un Film de
GABRIELLE BEAUMONT

:

K

netamente el cine de terror inglés -—ase-
sinatos ritusles, introduccién de elemen
tos fantdsticos, aparicién de las suges-
tivas cempifias nérdicas- y en la que 86
encuentran los mejores momentos, tanto a
nivel narrativo como formal. Partiendo
de tan fascinante guidén -que no he pro-
fundigzado totalmente por no "destripar”
la pelfcula al futuro espectador- y de
una produccién absolutamente britanica a
cargo de Anthony Nelson Keys para la
Charlemagne (productora creada por Chris
topher Lee), Sasdy consigue un producto
bien hecho, sin alardes técnicos pero

‘con su habitual eficacia, apoyada en ese

excelente egquipo encabezado por los ge-
niales Ch.Lee y P.Cushing, la reciente-
mente fallecida Diana Dors, y los efecti
vos trabajos de fotografia 7 misica a
cargo de Ken Talbot y Malcolm !mi—aon
respectivamente.

Su deficiente distribucidén corre a
cargo de Ombratge S.A., con numerosos
cortes, falta de luz en las escenas noc-
turnas y una irregular fijacién de ima-
gen que me obligé a utilizar el tracking.

SHARON’S BABY (I DON'T WANT TO BE BORN)

GB 1975. Dir: Peter Sasdy. Int: Joan Col
lins, Ralph Bates, Donald Pleasence, Ei-
lesen Atkins, Carolinme Munro, Hilary Ma-

son, John Steiner, Janst Key.

De nuevo pos encontramos con un film
de Sasdy, esta vez partiendo de un nefas
to guidn de Stanley Price basado en un
relato de Nate de Angelis. Se mes cuenta
la historia de una cabaretera de poca
monta que ve hecha realidad en su hijo
una maldicién -motivada por el simple
hecho de no dejarse "magrear”- que le
lanzase un enano, antiguo compafiero de
trabajo. Reencarnado en el bebé, iréd
dando muerte a cuantos se crucen en su
camino, para ser finalmente exortizado
por la "monjita"™ de turno.

Muy poco se podia sacar de tan verbe-
nera historia -infeme mezcla de "La semi
1la del diablo" y "iEstoy vivol"-, pero
la ointa resulta visible gracias a la dig
nidad com que Sasdy afronte la direccién
-magnifica la alueinacién de Joan Oo-
1lins y las muertes de Bates y Fleasen-

5

CYD HAYMAN
MALCOLM STODDARD
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‘oe-, y al atractivo reparto de actores

que interpretan la pelfcula. Mencién es-
pecial merecen las respectivas escenas
con liguero de Joan Collins y Caroline
Munro, as{ como el cachondeo que debid
pasar el equipo de rodaje cuando se fil
maron las escenans del enano en la cuna.

Jamés estrenada en nuestro pais, estd
editeda por Video Producciones Bernesga
en unas condiciones deficientes: con ra-
yas, cortes, y un doblaje vergonzoso (el
nombre original de la monja es Albana, ¥y
no Silvana como la llaman nuestros des-
pistados traductores).

EL GENERAL WITCHFINDER (WITCHFINDER GENE
RAL) GB 1968. Dir: Michael Reesves. Int:
Vincent Price, Patrick Wymark, Ian Ogil-
vy, Robert Russell, BRupert Davies.

El caso de Michael Reeves es, induda-
blemente, uno de los més singulares den-
tro de 1la historia del cine fantdstico.

‘Comienza su temprana carrera como reali-

gador en una coproducoién italo-anglo-
norteamericana titulada "La sorella di
Sateana/Sister of Satan/Revenge of the
blood beast" (1966), parodia terrorifica

‘interpretada por la fascinante Barbara

Steele (en realidad, en un papel muy pe-
quefio), que alcanza generalmente criti-

‘cas favorables. Su segundo film -dnico

estrenado comercialmente en nuestras pan
tallas- fue "The sorocerers” ("Los bru-
joe" 1967), interesante precedente temé-
tico del actual "Proysoto Brainstorm®
trumbullieno, en el que se nos cuenta cé
mo dos ancianos consiguen experimentar
las emooiones y sensaciones de un joven,
mediante una inteligente combinacidén en-
tre ciencia y brujeria. Se trata de una
pelicula digna aunque lestrada por su es
casez de medios, debido a que la mayor
parte de su presupuesto se utilizé en pa
gar al actor protagonista: el mitico Bo-
ris Karloff. Y finalmente nos encontra-
mos con su tercer y Wltimo film, "Witch-
finder general®(1968), tras el cual Ree-
ves decidid poner fin a sus dias median-
te el suicidio. La aureola mortuoria que
cubre la cinta, jumto a la gran acogida
critica de los paises donde fue estrena-
da, la elevaren a la categoria de mitoe.




En Espafia 1a cosa fue a més, en primer
Hugar debido a su prohibicién por parte
de la censura, y en segundo por quebrar
econémicamente la productora de dicho
film y hacer prédcticamente imposible la
localizacién de la pelfcula en vistas a
poder ser proyectada en los certdmenes
nacionales especializados: Sitges e Imag
fic. Ahora, después de 17 afios, se ha
distribuido en video y he conseguido po-
der verla llevéndome una gran decepcién.
Se trata de un discreto film cuyo mayor
atractivo reside -aparte de lo comentado
hasta ahora- en ser el precursor del sub
género de “inquisidores™, y en la presen
cia del genial Vincent Prioe -normalmen_.
te el plato fuerte de este tipo de films
es la figura del inquisidor, interpreta-
de generalmente por “monstruos” del géne
re: recuérdese a Herbert Lom en "Las tor
furas de la Inquisiocién® (M.Armstrong 19
69) y Ohristopher Lee en "El proceso de
las brujas” (J.Franco 1970), por citar 2
ejemplos-, como el inquisidor Matthew
Hopkins, bien secundado por Ian Ogilvy
-que intervino en los tres films de Re-
eves—, Rupert Davies, Patrick Wymark y
Robert Russell. El guidén, obra de Tom Ba
ker, Michael Reeves y Louis M.Heyward,es
t4 basado en una novela de Ronald Bassett
¥, lejanamente, en un poema del inmortal
E.A.Pos. :
Técnicamente el film es irregular, al
principio nos encontramos con una plani-
fieacién muy elavorada, destacando una
gran precisién en el trdvellin, pero que
segdn va avanzando la proyeccién se va
perdiendo, para acabar en momentos de
gran torpeza filmica. Finalmente consta-
tar gque la cinta desprende el histerismo
mental en que se hallaba Reeves -que me
cenfirmé el propio Vincent Price, cuandg
en la reciemte Rueda de Prensa celebrada
en Imagfic 84, le pregunté sobre su expe
riencia bajo las 6rdenes de Michael Re-
eves y me contestéd gque habia sido uno de
los directores més problemdticos a la ho
ra de trabajar debido a su temperamento-
desequilibrio que le hace oir gritos en
todas las escenas del film, y que le con
duje al suicidio, perdiéndose de esta
forma una de las mayores promesas del ci
ne inglée de la década de los sesenta.
El video estd distribuido por P.I.V.
(Produccién Internacional de Video), den
tro de un estado aceptable, aunque con
algdn leve fallo de imagen y un horroro-

- aper i FERNANDO
MARTIN
& *

EL LAGO DE SATAN (LA SORELLA DI SATANA/
USA:THE SHE-BEAST/GB:THE REVENGE OF THE
BLOOD BEAST) Ita-Yug 1965 Dir: Michael
Reeves. Int: Barbara Steele, Ian Ogilvy,
John Karlsen, Mel Welles, Jay Riley.

El principio de LSDS tiene un impacto
inesperado: una fandtica turba de pueble
rinos se apresta a cargarse una bruja
inesperadamente monstruosa con un método
poco usual pero que, al parecer, tenia
su "pedigree”, la inmersién. Pero, en su
1égico entusiasmo los pueblerinos olvi-
dan proceder al exorcismo previo con lo
que la bruja tiene la puerta abierta pa-
ra vengarse todo el resto del metraje,
que sucede en nuestra época... Ay, poao
dura la alegria porque con la llegada de
la inevitable pareja al pueblecito (Ogil
vy ¥ la Steele que, cosa increfible, saie

Y -

Llevédbamos basteante tiempo buscando a la persona adecuada para encargar-
se del correo de los lectores. Necesitdbamos alguien con facilidad de nela-
bra, algo cinico y agudo de comentarios. Hemos encontrado mucho més: belle-
za, sensualidad y cierta mela idea, en la deliciosa persona de SATANIK, una
mujer que sacrificé su honor, reputacién moral y hasta su vida uisma, por
roseer el secreto de la eterna juventud. Amigas y amigos de SERIE B, !aqui
estd SATANIK!

"Te escribo para, al mismo tiempo que comunicarte he recibido los dos
fanzines, felicitarte por tu iniciativa y comentarte algunos puntos en los
que no estoy de acuerdo contigo.

Stephen King me merece més respeto del que en el fanzine se le dedica,ya
que ni "La zona muerta™ es su peor novela ni "Cujo” un pastiche y, por su-
puesto, "Christine” una de sus méds flojas novelas, como todo lo dltimo es-
crito por este genio de la literatura fantdstica. Si bien, es cierto que
las mencionadas no estdn a la altura de "Carrie” o "La danza de la muerte!
no por ello merecen los indignantes apelativos que tu revista les dedica.

Si lo dltimo de este autor, cuyos nombres citas, no os parecen lo sufi-
cientemente convincente, jporqué no habldis de las ya mencionadas "Carrie!
"La danza de la muerte”, "Insélito esplendor™ y de los relatos cortos de
"El umbral de la noche"? (En este dltimo, si has lefdo "Los nifios del ma-
1z" y has visto la pelicula de N.I.Serrador ";Quiém puede matar 2 un ni-
fo?",habrds podido obeervar la influencia del maestre americano em el guio
nista L.Pefiafiel, cuando King era un desconocido). Lo Wltimo de King, ai
exceptuamos "Ojos de fuego” (...), es tan genial ceme su anterior obra. Lo
cotidiano (un perro, un coche, un hotel, etcC...) sigue siendo tan crefbls,
amenazador e inquietante como la genial chica con pederes telekinéticos o
el sefiorial vampiro que vuelve a poner de moda la ya extinguida novela gé-
tica (exceotuemos a Straub y su "Fantasma"). La falta de imaginacién a 1a
que aludes en los sketchs de CREEPSHOW, no creo que tengan otra intenciém
que la de parecerse en 1o mAs posible a los guiones de historias apareci-
das en los E.C.Comics. (...) No estoy de acuerdo com la critica que le ha-
céis a la pelicula de Cronenberg LA ZONA MUERTA, que me parece lo mejor de
su poco agraciada obra (y no creo que las elecciones hayan tenide nada que
ver con la acogida del pdblico americano, conozco aquf en Canarias a mucha
gente y criticos que se han entusiasmado ¥, que yo sepa, no scmos america-

-
il Armando Medina Calvo
(Las Palmas de Gran Canaria)

Querido Armando, estoy de acuerdo contigo en lo de que "La zona muerta"
no es la peor novela de Stephen King. De entre toda la bazofia que ha es-
crito este seifor es dificil dar el calificativo de "peor™ a una en particu
lar. King, como americano que es, como escritor de best-sellers a tanto
por pégina y como recalcitrante morelista, se ha limitado a repetir la fér
mula exitosa de sus primeras novelas con un descarv inconfundiblemente yan
qui. Lo de "las emenazas cotidianas™ huele ya bastante a podrido: casi 10
afios conténdonos historime de planchadoras automdticas, minipimers y demés
artilugios instintivamente asesinos me parecen ya suficientes. Deberfan co
menzar de una vez por todas a utilizar estos temas bajo un prisma claramen
te parédico, es la unica menera de poder sacar partido de algo ya caduco.

Lo anacrénico -y polémico- del caso, es que debo confesar que King es
un hébil escritor de tramas, con una escritura tremendamente fluida que se
lee casi sin notarlo. Lo que le condena es ese constante recurso a la "pa-
ja psicolégica™ de sus personajes-tipo (insatisfechos, impotentes, gordos,
pecosos, marginados de todo tipo), desgranando sus pensamientos {ntimos a
lo largo de irfinitas pdginas de psicoandlisis barato (que yo, inteligente
mente, ccmencé a saltarme a partir de la tercera novela). En fin, debo ad-
mitir que algunos cuentos de "El umbral de la noche” son realmente brillan
tes y que su novela "La hora del vampiro” es una obra maestra (al mencs, to
da su 28 parte), pero de ah{ a admirar sus oportunistas y continuos refri-
tos literarios, media una buena distancia.

Zn cuanto a "La zona muerta® pelfcula (sl editor me indica que se publi
cé una resefa informativa,no una crftics, ya que an no se nabia visto el
fiim) te diré que me parece una obra insustancial pase a su correccidn ss-
tilistica, y la culpa de esto la tiene el guidn basado en King: no se pue-
de hacer una pelfcula de 100 minutos (o una novela de 500 pédginas) con una
idea bdsica sin desarrollar y un par de anécdotas suplementarias de relle=-
no. Dentro de la filmografia de Crorenberg son mucho nmds interesantes films
como el sugerente, sorprendente e incomprensible VIDEODROME o la entrafia=
ble y descabellada VINIERON DE DENTRO DE..., por poner dos ejemplos.

Vuelve e escribir, Arrando, me ha gustado leer tu carta.
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en el film no més de 3 minutos. Chungo,
chungo) se dirfa que la maldicién de la
bruja se ceba, més que nada, en el espec
tador. Salen guardias rojos -pues todo
sucede tras el telén de acero- que re-—
cuerdan irresistiblememnte a Dupond y Du~
pont; el cuerpo de la bruja, a veces nar
cotizada, a veces cabreada, es llevado
de un lado a otro y el erudito local en-
cargado de frenar sus desmanes (Velles,
de quiém se recerdard el fastueso bodrie
LA ISLA DE LA WUERTE) duda entre la risa
y el llamto.

Infumsble, sélo para estudicsos de ro
dajes llemes de follones. Copia muy flé-
cida, duplicacidén mediana, distrihuida
por Rempeelas.

ALBERTO SOLE

SERIE-PF SUSCRIBETE!!! Nos ayudards
a sacar antes el prdéximo nimero y te
asegurards la recencién del mismo en
tu prooio domicilio.
2 LUMETDBecsssoscnsseses 00 DES
4 NIMeTOB.cervsseaseasass’00 pta a
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| zIvEX El dnico fanzine espafiol

| eXclusivamente dedicado al cine eré-
tico y clasificado X. 25 pts en se-
llos de correos a SERIE-BE.

ZOMEBT Fonzine de cine fantdstico
el complemento ideal del SERIE-B. In
dice del n2 2: Cronenberg, Corman/
Poe, Imagfic 84, etc... 100 pts a

JOAQUIN FERNANDEZ MASSA

PASEO MALLORCA 34, 32 Izquierda
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TRANSITO PANZINE Fanzine informati
vo sobre ciencia-ficecién, fantasia y
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TRANSITO PANZINE

.GRAN DE GRACIA, 229, 1% 18

08012 BARCELONA

9
DanTE

EN EL
cielo’?

o —_ o

GREMLINS, ademés de ser uno de los
productos made in Spielberg que se
estrenan regularmente cada afio, es
también el mis reciente trabajo de
Joe Dante. La alegria que nos ha pro
ducido cemprobar que, ain en manos
de Spielberg, el inaspirado director
de AULLIDOS conservaba en gran medi-
da su estilo (cosa que no ocurria,
por ejemplo, con Tobe Hooper en la
espantosa POLTERGEIST), nos ha anima
do para trazar un breve repaso a la
vida y obras de este realizador ame-
ricano.

EL INFIERNO DE DANTE

En reciente y animada conversa-
cidén con Porrest J Ackerman, comen-
tando la labor de jévenes directores
de cine fantdstico actual, surgid
una curiosa anécdota respecto a Joe

Dante nifio. Al parecer, el jovencisi
mo Dante era un aficionado empederni

do al fantastique pero algo guisqui-
lloso en lo que a gustos se refiere,
(purista, vamos), postura que le 1lle
vé a redactar una curiosa lista ne-
gra de filme fantdsticos que envid a
la redaccidén de "Famous Monsters Of
Pilmland". Porry, entonces director
de la revista, viendo gque la carta
no carecia de cierta gracia, la edi-

t6 (en el n2? 18) bajo el curioso epf

grafe de "Dante’s Inferno". En ella,
figuraban no menos de 50 titulos de
peliculas de temdtica fantédstica y
de ciencia-ficcidn que el bueno de
Joe consideraba infumables. Entre
las seleccionadas,destacaban muchas
de las producciones-realizaciones de
Roger Corman y un film tan legenda-
rio como I WAS A TEENAGE WEREWOLP de
Gene Fowler Jr., lo que no deja de
resultar sorprendente ya que, como
veremos méAs adelante, la futura ca-
rrera cinematogréfica de Dante tiene
mucho que agradecer a ambos.

_1u pantallas espafiolas.

DIRECTOR
»JOE DANTE

CAMINO DE HOLLmD BOULEVARD

La leyenda cuenta que el joven
Dante se sintié impulsado a provar
suerte en el mundo del cine tras vi-
sionar un pase televisivo del clési-
co cormaniano THE UNDEAD (1956).Sea
como fuere, lo cierto es que un buen
d{a nuestre aspirante a realizador
se presentd en Hollywood dispuesto a
hacer 1o que fuera con tal de traba-
jar en el medio que le fascinaba.

El primer trabajo de importancias
que realizé Joe Dante en Hollywood
fue el de confeccionar algunos trai-
lers para la productora New World de
Corman. STUDENT TEACHERS, CAGED HEAT
¥ LAST MAN ON EARTH son algunos de
los titulos que monté publicitaria-
mente. A Corman -que posee una rara
intuicién para captar nuevos valo_
res- le gustd el trabajo y prento le
ofrecié la oportunidad de rodar su
primer largometraje HOLLYWOOD BOULE-
VARD, tras un periodo en el que Dan-
te fue Jefe de Trailers para la New
World y montador de gran parte de la
produccién cinematogréfica de la épo
ca.

Rodado en apenas 10 dfas, con un
presupuesto minimo de 60.000 § y sin
contar con un guién previo, HOLLY-
WOOD BOULEVARD (1976) fue una espe-
cie de tour-de-force que Corman impu
80 2 los jévenes Davison (amigo de
Joe) y Dante, con el fin de saber de
qué eran capaces. Film descabellado,
parodia del estilo propio de hacer
peliculas de la New World y de Cor-
man en particular, HOLLYWOOD BOULE-"
VARD se ha convertido hey en una
cult-movie por excelencia, per la
gran cantidad de referencias cinéfi-
las e irdnicas que contiens.

Co-dirigida con Allan Arkush
(probablemente por problemas de tiem
PO e inexperiencia), la cinta censti
tuyé un fracaso sunque, curiesameate,
fuese estrenada "de tapadille” en
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PFCES CON DIENTES

No sabemos de qué forma Davison (ya encaminado ha-
cia iabores de produccidén): . y Dante convencisron a
Corman para la financiacién de su 2% largo PIRANHA
(PIRARA 1978), después del relativo fracaso de HOLLY-
WOOD BOULEVARD. La verdad es que el dinero invertido
en aquel primer proyecto fue muy poco, por tanto, po-
cas pudieron ser las pérdidas (si las hubo). Ademés ,
el guién de PIRARA (claramente comercial y oportunis—
ta) no hacia presagiar mds que ganancias. Y las hubo,
vaya que =il

PIRARA se rodé en 20 dias, con un presupuesto de
700.000 § (realmente bien aprovechado) y fue uno de
‘los mayores éxitos comerciales de la New World Pictu-
res.

El argumento de PIRAEA, a la sombra de la temédtica
"amenazes acudticaa™ inaugurada por Spielberg y su TI
BURON, se desarrolla a partir de los parémetros de un
tipico film casastrofista (un banco de pirafias muta-
das, fruto de experiencias militaristas de dudoso ca-
rdcter, siembra . el terror y la muerte en su descenso
a lo largo de un frecuentado rio de montafia) pero,gra
cias a la direccién ritmica y sugerente de Dante y al
estupendo guién de John Sayles, PIRARA es un 'produc
to de fino entretenimierito -verosimil y espectacular-
con un ramillete de ideas originales que lo elevan de
1a media de calidad acostumbrada. Recuerdese, sino,al
bafiista despreocupado leyendo "Moby Dick" antes del
ataque de los terribles peces, o sl despistado encar-
gado de cerrar las compuertas de una presa entreteni-
do contemplando unos dibujos animados de "tiburones
hambrientos”, o a ese viejo pescador que pierde los
pies por mantenerlos dentro del agua, o al monstruito
harryhauseniano que se pasea entre frascos de materia
quimica... Recuerdese, finalmante, el regreso majestuo
so de la majestuosa Barbara Steele, bordando su papel
de cientifica malvada.

EL 10BO PEROZ Y CIA

Mientras Davison se va a producir AIRPLANE, Dante
tiene varias ofertas y proyectos no consumados: HELT-
DOWN para New World, SHAPES para Avco Embassy, IVILANE
para una productora independiente y ORCA II para Lau~-
rentiis. Pinalmente, Blatt y Finnell proponen "The How
ling"” (libro) a la productora Avco y Dante tiene asi
la oportunidad de dirigir su tercer film.

THE HOWLING (AULLIDOS 1980) representa, ademds de un
fuerte espaldarazo econémico para su autor, una de las pe
1{culas més frescas de toda la produccién fantdstica re-
ciente. Revaloriza nada menos gue todo un mito olvidado
(0o maltratado): la licantropia, dotédndolo de una mayor ve
rosimilitud (prescindiendo de toda explicacién) gracias ,
sobre todo, a unos efectos especiales alin no superados en
la materia, y a un estilo totalmente actualizado, enmarca
do en nuestra época, sin prescindir tampoco del bagaje
cldsico més legendario. Lobos antropomérficos (caricatu-
ras terrorificas de los lobos de loe cuentos), escenarios
neblinosos, suspense estereotipado, se mezclan excitante-
mente con una serie préicticamente interminable de homena-
Jes y sugerencias ingeniosas, que van .desde los nombres
de los personajes (Erle C.Kenton, Terence Pisher, Preddie
Prancis, George Waggner, etc...) a cameos espectaculares
(Corman, Ackerman, el propio Sayles), pasando por escenas
de una ironfa tan radical como la de la bella mujer-loba
(Elizabeth Brooks) pidiendo una hamburguesa -poco hecha-
en un bar de carretera. :

MAS ALLA DE LA REALIDAD: EL CIELO, PROBABLEMENTE

Después del éxito de AULLIDOS, y habiendo demostrado
con creces su valia como realizador especimlizado en cine
fantdstico, Joe Dante entra a formar parte de los "prote-
gidos" de Steven Spielberg, colaborando en el film de
episodios TWILIGHT ZONE,THE MOVIE (EN LOS LINITES DE LA
REALIDAD, 1983) producido por el propio Mecenas koderno y
John Landis. El episodio. dirigido por Dante, sin ser el
mejor, es uno de los més interesantes. Se trata de un re-
make de IT'S A GOOD LIFE (J.Shelton, para la serie televi
sivae creada por Rod Serling), y cuenta con un modélico
guidén de Richard Matheson. Destaca una puesta en escena
meticulosa, con multitud de efectos referenciales -expre_
sionismo alemén edulcorado, preeminencia de los dibujos
animados-, aungue la interpretacidén de los actores sea
bastante deficiente y el conjunto no acabe de cuajar con-
venientemente.

Hoy por hoy, EN LOS LIMITES DE LA REALIDAD marca un
punto intermedio, un puente, entre el shock-AULLIDOS y lo
irresistible de GRENLINS. Film que demuestra ser una per-
fecta prueba de acertada conjuncién de caracteres, GREL-.
LINS contiene, ademfs de una filosofia y una estética
Spilbergiana, un estilo Dantesco. A saber: 1) un juego al
tamente sugerente de guifios cinéfilos, 2) una feliz revi-
talizacién de actores veteraros (Dick Miller; como la Ste
ela de PIRARA o John Carradine de AULLIDOS), 3) una desta
cada pericia en el montaje, 4) un gusto por escenas real-
mente fuertes (la masacre de Duendes en la cocina; la fa-
mosa metamorfosis central de AULLIDOS) y 5) un potencial '
comerzial directamente heredado de Roger Corman (y que,al
combinarse con la astucia de Spielberg, ha hecho que el
film batiese récords de taquilla en todo el mundo).




Asi pues, y después de losg dltimos trabajos de hom
bres como Carpenter (CHRISTINE),- Hooper (POLTERGEIST) ¥
Romero (CREEPSHOW), peliculas todas ellas decepcionantes,
Joe Dante se confirma como uno de los pocos realizadores

fantdaticos en los que ain se puede confiar, con un itine

rerario creativo sin apenas baches de calidad.

PEDRO CALLEJA

GREMLINS (GREMLINS) USA 1984 Warmer Bros Color Dist.por
Warner Esvafiola.

Dir: Joe Dante.

Gui: Chris Columbus. Fot: John Hora. Ms: Jerry Gold-
smith. Crecién de los Gremlins: Chis Walas. Ef.Esp: Bob
McDonald Jr. Mont: Tina Hirsch. Prod.Ejec: Steven Spiel
berg, Frank larshall y Kathleen Kennedy.

Int: Zach Galligan (Billy), Phoebe Cates (Kate), Hoyt
Axton (Rand Peltzer), Polly Holliday (Sra Deagle), Fran
ces Lee McCain (Lynn Peltzer), Dick Miller (Sr Putter-
man), Judge Reinhold (Gerald), Glyann Turman (Roy Ham-
son), Keye Luke (ibuelo), Scott Brady (Sheriff).

PELUCHOSOS Y DIABLETES

Los asombrosos avances en materia de efectos especia-
les permiten hoy experiencias que sélo pod{ian antes conce
birse dentro del campo ilimitado de los "dibujos anima-
dos", donde absolutamente todo es posible. En GREMLINS ’
esa sensacifén de estar contemplando "caricaturas en carme
¥y hueso” que ya tuvimos en E.T. y en EN LOS LIMITES DE LA
REALIDAD (sobre todo en el episodio dirigido, justamente,
por Joe Dante) se acentia hasta sus I{mites mds esplici-
tos. Los "duendes" (es estipido seguir llaméndolos grem-
lins en Espafia) participan tanto de la esencia de un oso
de peluche como de un animal doméstico peludo, de un gno-
mo saltarin del bosque como de un reptf{lico demonio, de
un muppet cualquiera como de un clédsico Mickey Mouse. Na-
die puede escapar al encanto (a veces, en la 28 parte del
film, trocado en escalofrio) que desprenden estas criatu-
ras, verdaderas mascotas de los afios ochenta (junto a ET
¥y toda la fauna Galdctica).

Por otra parte, no nos llamemos a engafio, la intencidn
de GREMLINS -de sus productores- estd muy clara desde el
principio, sin que esto reste calidad al producto: ee pre
tende ganar dinero entreteniendo, ofreciendo un esvectd-
culo sorprendente, cierto lirismo maravilloso (directamen
te apuntado al corazdén infantil que todos llevemos den-
tro) y una moralina tradfcionalista incesante (que, en el
caso que nos ocupz, Dante ha intentado sofocar todo lo Po
sible). Exceptuando estas bases disneyianas -a saber, un_
dédicas- que nos ofrecen (1) todo un catflogo de persona-
jes estereotipados, hechos de una sola pieza -~"buena" o
"mala"~ (la vieja solterona protestona, Cruella de Ville
de 28; el padre inventor, manazas pero simpAtico; el ami-
go jactancioso; la novia dulzona para toda la vida...) ,
(2) 1as tipicas situaciones sensibleras al uso (el relato
que la chica =Fhoebe Cates— hace de la muerte de su padre
totalmente fuera de tono con el ritmo trepidante de toda
la parte final del film) y (3) esa intervencién -a modo
de ep{logo- del misterioso Oriental lanzédndonos la habi-
tual monserga del "aln no estdis preparados para ciertas
cosas” (el tipico mensaje del "més alléd": ya sea el Leja-
no Oriente o el Espacio Exterior), GREMLINS produce esa
sana sensacién de todo buem "dibujo animado": es descabe-
llada e infantilmente violenta, tiene unos personajillos
desarmantes, unas situaciones histridnicas y hasta eimpé-
ticamente mel rodadas (la escena del pub repleto de duen-
des), una elasticidad casi infinita en la buisqueda de
gaga explosivos (hay un duende breakdancer, un sxhibicio-
nista, un imitador de Bogart) y, aqui llega lo importante,
una calidad técnica fuera de toda duda. Ah{ tenemos, por
ejemplo, ese calculadisimo montaje durante la préctica to
talidad del film, esos magnificos efectos especiales y
ese alarde de movimiento logrado con la cam a la al-
tura del cochecito de juguete de Mogwai. Por no hablar de
los incontables guifios cinéfilos y private-jokes con los
que Dante y Spielberg nos obsequian a los aficionados al
género.

Dentro de este apartado especifico (uno de los més fre
cuentes y personales en todo el cine de Dante, como aca‘ba
mos de ver en el articulo anterior) podri{amos destacar
sendos homenajes a George "Mad Max 2" Miller (la cresta -
blanca del cabecilla malvado de los duendes) y a Tobe "Ma
tanza de Texas"” Hooper (el mismo duende esgrimiendo una
sierra mecénica) -ahijados ambos, también, de Spielberg-,
u homenajes mds puramente cinéfilos como la escena deli-
rante en el cine de barrio (con los duendes al completo
cantando la cancién de los siete enanitos), los fragmen-
tos de GRAND PRIX, LA INVASION DE 10S LADRONES DE CUERPCS
o QUE BELLO ES VIVIR!, algunos nombres evocadores (el Dr
Moreau), actores fetiche (el indispensable Dick Miller,
actor de series B Cormanianas y secundario en todas las
de Dante), concesiones clasicistas (la desintegracién vam
pirica del dltimo duende) y hasta suto-homenajes parédi-
coe (ese "teléfono, mi casa™ del duendecillo cortando los
cables telefénicos).

En fin, y a modo de resumen, habria que confesar defi-
nitivamente que el cine que Spielberg, Lucas y compafiia
nos vienen ofreciendo desde hace unos afios estf més allé
del Bien y del Mal. Todo acercamiento minimamente critico
—en el sentido profundo del término- es, ademfs de incon-
secuente, totalmente indtil. Al fin y al cabo, lu diver-
8idén se nos sirve con las mismas lacras de siempre, pero
también con mds vistosidad.

That’'s entertainment, y lo demés retérica vacia.

PEDRO CALLEJA

SERIE B




.

3 estrenos| raposiclnnas,l

PANDORA AND THE FLYING DUTCHMAN (PANDORA Y EL HOLANDES
ERRANTE) GB 1951 Romulus Pilm Ltd Color 123mns Dist.por
Iberoamericana. =
Gui/Dir: Albert Lewin, segin la leyenda del Holandés E-
rrante. Pot: Jack Cardiff. Mis: Alan Rawsthorne. Dir.Ar
+{stico: John Brian. Mont: Ralph Kemplen.

Int: Jemes Mason (Henrik van der Zee), Ava Gardner (Pax
dora Reynolds), Nigel Patrick (Stéphen Cameron), Sheila
Sim (Jenet Pielding), Harold Warrender (Geoffrey Piel-
ding), Mario Cebré (Juan Montalvo), Marius Goring (Rel-

gle Deverest), John Laurie (Angue).

COLLAGE/CONPOSITION

Albert Lewin (1894-1968), cineasta culto y refinado
(cose rara), desarrolla en PANDORA Y EL HOLANDES ERRANTE
un abanico {ntimo de posibilidades estili{sticas, un dis-
curso poético sélo comparable a sf mismo, cuyos ejes més
pintorescos son toda una amplia gama de referencias artis
ticas, combinables y combinadas de manera sumamente atrac
tiva -incluso hipnética-. Retoma, como en THE PRIVATE AF-
FAIRS OF BEL AMI (1947), THE PICTURE OF DORIAN GRAY (19-
45) o THE MOON AND SIXPENCE (1943), un universo pictérico
que le es afin y que contribuye a resaltar el aspecto
"combinatorio™ del film. Chirico, Delvaux, surrealismo ¥y
tauromaquia, le sirven para decorar -en el buen sentido
del término- su obra y, a la par, establecer unos vincu-
los atexporales (o pluritemporales) en el engranaje gene~
ral del conjunto. Pasado y presente (presente continuo:el
nuestro como espectadores actuales de la pelfcula) yuxta—
ponen sus ropajes culturales, se entrelazan arménicamente
y nos ofrecen un paisaje referencial profundamente suge-
rente —estatuas cldsicas contemplan impdvidas la loca ca_
rrera de un bélido sobre las arenas de la playa, persona_
jes de leyenda toman cuerpo y esencia amorosa en una his_
toria hollywoodiense-, cuyo encanto surge, precisamente ,

del contraste. Contraste, no sélo temporal, sino puramen-—

te estético: caballeros trajeados bailan con sefloritas en
traje de bafio a los sones de "You're driving me crazy”; o
primorosamente poéticos: el torero faenando a la luz de

l1a luna. El universo personal de PYEHE estd, como vemos ,
conformado por elementos dispares que comparten un espa-—
cio y un tiempo propios; personajes de apariencia cosmopo
lita y desarraigasda, religuias de diferentes culturas ate

-

soradas por el azar y revividas por 1a mano del hombre,
componen esa imagineria artificlosa, resaltada mds atln
por una realizacién técnica magnificemente briténica, pau
pada y detallista, que enmarca un relato fantdstico abso-
lutemente racional en su culminacién escénica. La estruc-
tura fantdstica de PYEHE estf tan sélidamente constituida
como el antiguo jarrdén reconstruido del arquedlogo-narra_
dor Stephen Cameron.
Una obra impérissable por excelencia.
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SPLASH (1,2,3... SPLASH) USA 1984 Touchstone Color 111
mns Diet. por Pilmayer Films, 35...

Dir: Ron Howard.

Sui: Lowell Genz, Babaloo Mandel y Bruce Jay Friedman.
Proi/Arg: Brian Gazer. Fot: Don Peterman. Iiis: Lee Holg
rige. Mont: Daniel P.Hanley y Michael Hil. Ef.Esp: Ro-
land Tantin. Supervisor ef.Esp: Mitch Suskin. Disefio ¥
realizacién de la sirena: Robert Short. ~
Int: Tom Hanks (Aller Bauer), Daryl Hannah (Madison),
Bugene Levy (Walter Kcrmbluth), John Candy (Preddie Bau
er), Dody Goodman (Sra Timbler), Shecky Greene (Sr Buy-
rite), Richard B.Shull (Dr Ross), Bobby Di Cicco.

PONGA UNA SIRENA EN 3U VIDA

La filial "adulta” de Walt Disney, la recién nacida
Pouchstone, se apunta ya con 1,2,3...Splash su primer tan
to a favor. Comedia roméntica bien concisa, sencilla, ame
ble, sugestiva y magnética, 1.2,3...S5plash se destaca del
grueso de los recientes estrenos por no constituirse en
eslabén de ninguna serie, tener un guién muy original
—amén de bien escrito- y contar con una de los temas fan-
tdsticos mée fascinantes y menos utilizados del género
(lo dltimo remotamente emparentado -sobre todo en cuanto
a calidad se refiere-~ fue LOS ABISMOS DE LAS BERMUDAS de
Tom Kotanidi, 1979). El film narra el (re)encuentro entre
un joven con complejo burgués-casarentero crénico y una
atractiva sirena surgiia directamente del mar. La sireni-
ta en cuestiér alterma su particular cola de pez con un
par de bellas y esbeltas piernas, segin estén sus extremi
dades inferiores mojadas o no. Ambos vivirdn un buen rami
llete de situaciones divertidas, tiernas y emocionantes
en un Nueva York pletdrico de luces y neones nocturnos,
excelentemente fotogrefiado por Don (FLASHDANCE, RICAS Y
FANOSAS) Peterson.

El ¥nico elemento negativo, al menos destacable, de 1,
2,3...5plash es la sobre-actuacién cémica de los -actores
(exceptuando a Daryl Hammah, muy honesta con su personaje,
intentando darlo todo por hacer cref{ble su papel -cosa
que consigue, sobre todo debajo del agua-, y exceptuando
también el impagable chiste en "sueco"). Al actuar de ma-
nera conscientemente graciosa, los actores de esta pelicu
la desobedecen una de las reglas esenciales de la come-
dia: las interpretaciones deben ser lo més naturales -o
draméticas- posibles, son los personajes y las situacio-
nes en las que &stos se ven inmersos los que deben ser cd
micos.

Al margen de este detalle (comin a, por ejemplo, el ci
ne de Ozores, Dudley Moore y la mayor parte de la produc-
cién televisiva), 1,2,3...Splash es la pelicula més re-
frescante del veranc. Escenas como la espectacular salida
del mar de ls sirena desnuda, la transformacién apenas en
trevista en el bafio o esos besos con fondo sonoro de lati
dos de corazén acelerados, bien dan la talla de un produgc
to inhabitual en estos tiempos de “"remakes/refritos" y
"sagas" interminables.

Ah! Y mencién de honor a la fotograffa submarina de
Jordan (NUNCA DIGAS NUNCA JAMAS) Klein.

PEDRO CALLEJA




SPACEHUNTER: ADVENTURES IN THE PORBBIDEN ZONE (CAZADOR
DEL ESPACIO: AVENTURAS EN LA ZONA PROHIBIDA) Canadd 19-
83 Columbia-Reitman Color 3-D Dist. por Filmayer,S.A.
Dir: Lamont Jchnson.

Arg: Stewart Harding y Jean Lafleur. Gui: Edith Rey, Do-
vid Preston, Dan Goldberg y Lem Blum. Pot: Fran Tidy.
Mis: Elmer Berstein. Dis.Prod: Jackson DeGovia. Dirs.
Arts: John R.Jenson, Brent Swift y Michael Nermirsky.
Ef.Esp: Dale Martin. Prod.Ejec: Ivan Reitman.

Int: Peter Strauss (Wolff), Molly Ringwald (Niki), Er-
nie Hudson (Washington), Andrea Marcovicci (Chalmers),
Micheel Ironside (Overdog), Beeson Carroll (Abuelo Pat-
terson), Hrant Alisnak (Qufmico), Deborah Pratt (Megan),
Aleisa Shirley (Reena), Cali Timmings (Nova), Paul Bo-
retski (Jarrett Patterson), Patrick Rowe (Duster Paiter
son).

Doce millones de délares de presupuesto bien utiliza-
dos avalan esta super-produccidén ciencia-ficcionera que
nos llega de Canadd para alegrarnos el verano. Conociamos
a su productor, Ivan Reitman, por ser uno de los aficiona
dos més entusiastas del pais de la hoja de parra: direc-
tor, recordemos, de aquella divertida CANNIBAL GIRLS (MU-
JERES CANIBALES, 1973), productor de muchos titulas fan-
tdsticos (entre los que destaca HEAVY METAL) o de come-
dias delirantes (tipo DESMADRE A LA AMERICANA o EL PELO-
TON CHIFLADO), y de quien esperamos impacientemente su ¥l
timo film, GHOSTBUSTERS, comedia fantéstica irterpretada
por Fill Muray, Dan Ackroyd, Harold Ramis y Sigourney Wea
ver, que bate records de recaudacidén en Estados Unidos y
que serd distribuido también por Filmayer en toda Espafia
para Navidad.

Dentro de la tradicidn moderna de "gran espectdculo
fantéstico con efectos especiales™ que impera en la pro-
duceién cinematogréfica de los \Wltimos afios, CAZADOR DEL
ESPACIO se destaca de otros films coeténeos por su extre-
mado cuidado estético y por un alto "sentido de lo maravi
lloso™. No son frecuentes despliegues de disefio y origina
lidad tan completos como los que se proponen en esta cin-
ta. Mucho més cercana al cémic que otros tfitulos aparente
mente dependientes de este medio (el ya citado HEAVY ME-
TAL, LES MAITRES DU TEMPS, TYGRA-HIELO Y FUEGO), CAZADOR
DEL ESPACIO nos sumerge de lleno en el estilo propio de
los dibujentes de la escuela francesa pre-y-post-Metal
Hurlamt: Moebius, Bilal, Druillet, Giger, J-C.PForest, Mé-
zidres, la serie de "Les naufragés de 1’'infini", son algu
nos de los nombres que nos vienen a la memoria contemplan
do el trabajo de los técnicos art{sticos de la pelicula
aqui comentada (también podemcs rastrear la influencia de
artistas anglosajones como Chris Poss o Den 0’Bannon), en
marcédndose claramente dentro de la senda trazada por
films como MAD MAX II, LA GUERRA DE LAS GALAXIAS y secue-
las, ALIEN, LOS 7 MAGNIPICOS DEL ESPACIO, 1997:RESCATE EN
NUEVA YORE, y hasta géneros més o m2nos revalorizados co-
mo los "westerns desérticos" o las pelis de piratas, de
loe que retoma abundantes ideas (algunas, literalmente).

Pero, vayamos por partes...

El guién de CAZADOR DEL ESPACIO despliega una idea cli
sica dentro del cine aventurero de todos los tiempos: el
protagonista se ve obligado a atravesar un territorio pe-
ligroso y a enfrentarse a innumerables desavensncias en
su empedio por rescatar al necesitado -o necesitadas- de
turno. El primer elemento novedoso a destacar es le pro-
pia figura del ‘'héroe": Wolff, un piloto rebelde, mercena
rio, poco sociable -ei no es con su bella androide Chal
mers—-, y cuya principal motivacién para le aventura resi-
de en una fuerte suma de dinero; el clésico hérce a su pg
sar, individualista y poco fiable, que tanto puede prota-
gonizar un film de ciencia~ficcién como un sangriento
spaghetti western. La segunda caracter{stica novedosa a
dectacar es la forma vigorosa y directa con que smpieza
la pelfcula. Tal y como sucede en cintas como ZOMBI (G.A.
Romero), las premisas para la aventura se esplicitan en
las primer{simas imégenes de la misma, la accién comienza
casi con los créditos, Desde aqui, hechas las presentacip-
nes (unos 5 minutos trepidantes), el periplo a través del
contaminado planeta Terra Once se desarrolla a base de
continuas sorpresas: criaturas extrafias, sorprendentes ve
hiculos, parajes fantasmagéricos, se suceden para solaz
del aficionado y/o espectador.

El tercer elemento poco usual en este tipo de aventura
es la personificacién de la "chice" de CAZADOR DEL ESPA-
CIO. Tras una breve pero sustanciosa actuacién de la an-
dreide Chalmers, tal cometido estd reservado para la en-
centadora Niki: una chiquita delgadita, protestona y nada
tonta, afortunadamente alejada del cliché acostumbrado de
"chica despempanante dependiente de su compafiero masculi-
no” (Niki, por ejemplo, es capaz de recorrer sin ninglin ti
po =0 casi- de ayuda el terrible Laberinto de Overdog).
Completan el cuadro de los "buenos": Washington, un viejo
compafiero de Wolff -con el que persisten "roces"- (y, tal
como indican los cédnones de la aventura, de raza distinta
a la del protagonista), y los orgullosos hermanos Patter-

son, muy bien motorizados pero algo torpones.

Pero es, sin duda, en el apartado de los "ralos”™ donde
la inventiva de los guionistas brilla con mds {mpetu, co-
menzando, claro eatd, por Overdog, ese soberbio malvado
interpretado/encarnado por Michael Ironside (uno de los
villanos més sélidos de los dltimos afios): apenss una ca-
beza cadavérica conectada a un increible cuervo metdlico,
amasijo de piezas y apéndices amenazantes (con un par de
garras aterradoras), secundado por todo un ejército de hu
manoides "remendados”, de la mds variada y repugnante es-
vecie, y por un enfermizo loco doctor que se hace llamar

"El Quimico”.

Los escenarios donde éstos y otros personajes se mue-
ven dentro del film son tan variadoe como sugerentes: nla
nicies desértico-rocosas (cf.Moebius, Bilal), herrumbro-
808 montones de ruinas (cf.MAD MAX II), lsgunas envenena~-
das, grutas absurdas... Poblados por criaturas de todas
las texturas y colores: vampiros gordos y blancuzcos (ecf.
Druillet), salvajes amazonas acudticas (cf.J-C.Porest) ,
un brevisimo dragdn, nifics mutantes (victimss del Quimico:
cf.LA ISLA DE LAS ALMAS PERDIDAS), bestias enfermas y en-
logquecidas... Aunque, quizéds, las mayores sorpresas pro-
vengan del disefio de vehiculos y edificios: desde las re-
lativemente simplonas "alas Delta™ de los Buitres de Over
dog, pasando por la nave zarrapastrosa de Wolff (cf.LOS 7
MAGKIFICOS DEL BSPACIO, ALIEN) o su vehiculo todo-terreno
(ef.Moebius), CAZADOR DEL ESPACIO nos ofrece la oportuni-
dad de poder contemplar en toda su magnificencia anacréni
ca un Navio Perrocarril (cf. Bilal, Druillet, el film ja-
ponés LOS INVASORES DEL ESPACIO), un quita-nieves a lo
MAD MAX II, dos motos-caparazén (cf.los escarabajos hue—
cos de CRISTAL OSCURO), una pirédmide futurista en la que
Wolff protagoniza un nimero a lo EN BUSCA DEL ARCA PERDI-
DA (o CONAN: cf.el hallazgo de la espada legenderia), un
aterrador Laberinto de rejas, escaleras y oscuridad -cubil
de los Vampiros Druilletianos- (cf. Giger), una aceitosa
ciénaga (cf. Giger, Dan 0’Bannon, ALIEN) y, 1o més sorpren
dente de todo, el Cementerio, cuartel general de Overdog,
(vista desde el exterior: cf.Chris Poss; interiores: cf.
1997-RESCATE EN N.Y., Druillet) con el ya citado Laberin-
to de la Muerte: un recorrido por las méds "afiladas" mane
ras de matar...

A esta larga -e incompleta- serie de referencias esti-
listicas puramente gréficas conviene afiadir algunas que




ven mds alld de lo formel, sirvan dos ejemploe: (l)en la
18 parte del film, durante el ataque al Navio-Perrocarril
{un tipico abordaje de pelfcula de piratas), nos creerfa-
mos inmersos en dleno UAD MAX II, tan bien estd captado
el estilo y el ambiente de Miller; (2) toda la parte fi-
nal (y toda la base argumental: se trata de rescatar a al
guien de un territorio conflictivo) estd literalmente cal
cada de la de 1997:RESCATE ZX N.Y.

No quiere esto decir que CAZADOR DEL ESPACIO sea una
mera coleccidén de "plagios”™ o un erisol oportunista de
tendencias fantdsticas reconocibles. Aunque as{ fuera, la
simpatia y el dinamismo con Lamont Johnson ha realizado
su film bien lo redimen de cualquier juicio de autor{as.
La importancia de CAZADOR DEL ESPACIO estf en saber ser
un compendio inteligente de tépicos de ciencia~ficcidn
sin perder su calidad de film puro de aventuras. El itine
rario inicidtico -aunque interesado- de Wolff y Niki a
través de la Zona Prohibida sirve as{ de Enciclovedia Bé4-
sica pare el aficionado. Pocas veces, por as{ decirlo, el
rescate de tres espléndidas -y algo tontas- turistas in-
tergaldcticas (por cierto, sn el mds puro estilo J-C.PFo-
rest-Barbarella-Jane Ponda) ha servido para tanto,
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Nota adicioral: Es una verdadera l4stima que la pelicu
la se exhiba em 3 dimensiones: la riqueza cromAtica y la
nitidez de la imagen se van al garete con les molestisi-
mas gafas que el espectador se ve en la obligacién de 1lle
var. Un consejo, si tenéis oportunidad de ver el film en
pantalla plana (algin cine de barrio, quizéds), nacedlo.
La diferencia es considerable. PCA

ROMANCING THE STONE (TRAS EL CORAZON VERDE) USA 1984 Co
razén Prod.-20th Ceatury Pox Color Dist.por InCine.
Dir: Robert Zemeckis.

Prod: KMichael Douglas. Gui: Diane Thomas. Pot: Dean Cun
dey. Mis: Alan Silvestri. Dis.Prod: Lawrence G.Paull.
Int: Michael Douglas (Jack Colton), Kathleen Turner (Jo
an Wilder), Danny DeVito (Ralph), Zach Norman (Ira), Al
fonso Arau (Juan), Manuel Ojeda (Zolo).

SUPERGIRL (SUPERGIRL) USA 1984 Salkind Prod. Color Dist.
por Izaro Milms.

Dir: Jeannot Szwarc.

Prod.Ejec: Ilya Salkind. Gui: David Odell. Iis: Jerry
Goldsmith. Pot: Alan Hume. Dir.Art: Terry Ackland.

Int: Paye Dunaway (Selena), Helen Slater (Supergirl/ﬁig
da Lee), Peter O'Toole (Zaltar), Mia Parrow (Alura),
Brenda Vaccaro (Bianca), Peter Cook (Nigel), Simon Ward
(Zor-el), Marc McClure (Jimmy Olsen), Hart Bochner.

THE ICE PIRATE3 (GUERREROS DEL ESPACIO) USA 1984 Dia-
mond Jubilee-MGM/UA Color Dist.por Cinema Int.Corp.
Dir: Stewart Raffill.

Gui: S.Raffill y Stanford Sherman. Prod: John Foreman.
Pot: Matthew P.Leonetti. Dirs.Arts: David M.Haber ¥ Ro-
nald Kent Foreman. Mis: Bruce Broughton. Ef.Esp.Vis:Max
W.Anderson. Mont: Tom ‘Walls., Prod.Asoc: Dennis Lasker.
Ini: Robert Urich (Jason), Mary Crosby (Princesa Kari-
na), Michael D.Roberts (Roscoe), Anjelica Huston (Mai-
da), John Matuszak (Killjoy), Ron Perlman (Zeno), John
Carradine (Comandante Supremo), Natalies Core (Nenny).

'UERREROS DEL ESPACIO

STAR TREK III-THE SEARCH FOR SPOCK (STAR TREK III-EN
BUSCA DE SPOCK) USA Paramcunt Color Dist. por C.I.C.
Dir: Leonard Nimoy.

Gui/Prod: Harve Bennett. Basado en la serie televisiva
creada por Gene Roddenberry. Pot: Charles Correll. Mds:
James Horner. Dir.Art: John E.Chilterg II. Supervisor
de ef.Esp: Bob Dawson. Ef.Esp: Rocky Gehr, Thomas R.
Homsher, Dennis K.Petersen, Tony Vandenecker y Peter G.
Evangelatos. Mag.Esp: The Burman Studio.

Int: William Shatner (Kirk), Leonard Nimoy (Spock), De
Porest Kelley (McCoy), James Doohan (Scotty), Christo-
pher Lloyd (Kruge), George Takei (sulu).

AGOSTO PANTASTICO

Lo que en principio pudo parecer un verano desastroso
para el aficionado al cine fantdstico (recuérdense "Time-
rider", "Hércules”, "Yor", etc...) devino finalmente en
varios estrenos dignos de interés, y que son demostrat:i-
vos de algunas de las distintas tendencias actuales y sus
Posibilidades dentro del género de fantas{a. As{ el espe-
rado y temido asalto de las bérbaras hordas italianas de
los Castellari, Cozzi o Margheritti (a pesar de sus pasa-
das glorias), ha sido afortunadamerte sust:tuido PO0r pro-
ducciones anglosajonas, con la confianza que esto entrafa:
efectos especiales, disefio de produccidén, ete...

Entre estos estrenos el grupo més importante ha sido
el de las aventuras espaciales, con tres Space Operas re-
presentativos y de los cudles hay jue destacar el film ca
nadiense de Lamont Johnson "Spacehunter"”, pelfcula sobre
la que preferimos no extendernos dado gque ocupa amplios
comentarios en otras pdginas de esie SERIE-B. Baste decir
que esta muestra del nuevo cine canadiense, que como.el
australiano o el neozelandés estd dando pruebas de un ma-
yor brio imaginativo, recoge elementos que van desde el
"western"” y el "peplum” hasta la estética del cémie fran-
cés ("Metal Hurlant”, etc... No estd de mis recordar que
su productor, Ivan Reitman, 1o fue también del fallido
"Heavy Metal"), continuando, y hasta me jorando, la icono-
grafia puesta de moda por "Mad Max TI".

Dejando ya, a nuestro pesar, uno de los mejores estre-
nos de la temporada, tan sélo empafiado por su proyeccién
en el desastroso sistema 3-D (a estas alturas el film ya
se ha pasado ae reestreno en la querida y clédsica panta-
lla plana), se hace evidente proseguir comentando el film
de Steven Raffill "Ice Pirates", estrenado como "Guerre-
ros del Espacio”. Pretendidamente el espectador de "Ice
Pirates" se deber{a encontrar con una comedia enloguecida
que parodiara los éxitos recientes del género galdetico y
de ciencia-ficcidén (desde "Star Wars® a, de nuevo, "Mad

Max II"), al menos segin la publicidad, pero esto no lle-
ga a ser as{ debido a la torveza cinematogrédfica y, esen-
cialmente, a la incredulidad del director hacia la histo-
ria que nos narra. El argumento desarrolla una serie de
ideas tan sélo en funcidn de parodiar momentos famosos
de otras pelfculas, perdiendo as{ cualouier coherencia.Pe
ro, ademds, las situaciones hunoristicas son las mds de
las veces acartonadas, rozando la soez y sin pasar de es-
bozos superficiales. Sin embargo, todo hay que decirlo,el
aficionado no sale completamente insatisfecho ya ocue la
nroduccidn, los disefios ¥y efectos especiales en general
estdn conseguidos ¥ la pelicula apunta curiosos detalles,
siempre sin exnlotar lo suficiente, como los robots de
comoate, absolutamente torpes y orgullosos, o esa mezcla
de la Red Sonja de Howard ¥ Siouxsie sin sus Banshees, que
& uno le gustaria ver protagonizar toda una pelicula, in-
terpretada por Anjélica Huston, aguella inocente Claudias
de "Paseo por el Amer ¥ la Muerte", o los piratas galdceti
cos vestidos al estilo de Errol Flimn ¥ Douglas PFairbanks
¥ una breve y satisfactoria aparicién de John Carradine
que, a su edad, ain sigue haciendo cine,

Punto y mparte merece la tercera parte de la saga f{l-
mica de "Star Trek", "En Busca de Spock", dirigida esta
Vez por Leonard Nimoy. Sin que creamos que la mano de Ni-




Vv STAR TREK IIL

moy haya tenido mucho que ver, tan fuerte es la "marca de
la casa", este tercer capf{tulo es bastante mds flojo, es-
pecialmente en ideas, que los anteriores y, sin embargo,
no deja de ser perfectamente coherente y admisible para
los seguidores de la serie original creeda por Gene Rod-
denberry. Lo mds destacable, e incluso asombroso, es cémo
el equipo de produccién se niega a dar de lado una concep
¢ién, casi un ritual arqueolégico, de la ciencia ficgidn,
ya plenamente en desuso.

Para el aficionado actual parece claro que el cine de
ciencia-ficcién se decanta hoy por dos vertientes muy de-
terminadas. Por un lado la eclosidén de la aventura sin
més complicaciones, cuyo impulsor fue el gran éxito de
"Star Wars™ de Lucas, que nos devolvié a un estilo répido
y sin complejidades cientificas, relacionado con le lite-
ratura de Burroughs, Williemson, Vance, etc... o, en Eapa
fia, con George H.White y su "Saga de los Aznar"; y, por
otra parte, con la visidén seria y agobiante del futuro
del hombre, representada por la estética de Ridley Scott
de "Alien" y "Blade Runner" o el "Atmésfera Cero" de Hy-
ams, visién que funciona desde las premisas de una extra-
polacién crefible del presente al futuro préximo, con muy
escasos cambios en lo que a factores sociales y psicoldgi
cos se refiere.

Pues bien, "Star Trek” no pertenece a ninguna de estas
dos grandes tendencias, sino gue permanece anclada en una
concepcién propie. de la ciencia-ficcién de los afios 50 y
60, de la cudl, por otra parte, se derivan las actuales
escuelas. Y este estanceamiento se evidencia en la oposi-
cién ertre la decoracién luminosa y limpida de una nave
como el "Enterprise” ante el "Nostromo" de "Alien" (las 2
referencias culturales que implican ambos nombres son ya
indicativas de por s{), los impecables uniformes de la Fe
deracién, que al igual ogue la invariabilidad interpretati
va de los actores, marcan el desarrollo del film, los pa-
neles pintados ocue recuerdan a "Forbbiden Planet" o a
"When the Worlds Collide", hasta los duelos individusles
entre naves mastodénticas por contra de los enjambres de
cazas espaciales de la saga de "Star Wars".

Es, finalmente, esta imposibilidad de variar un escue-
ma firmemente controlado por el inmenso admero de "trek-
kers" americanos gue quieren ver lo que siempre han vis-
to (al igual que ocurre con otros largos ciclos como el
de 007), lo que dota de interés a la pelicula, ya que man
tiene vivas unas formas que en el resto del cine o la no-
vela van desaopareciendo.

Por tanto, el aficionado, ahora absorto entre la vero-
similitud y el espiritu de aventura gue destilan los nue-
vos films, sufre una suerte de ambivalencia entre la luci
dez de detectar unos esquemas trillados y la aficranza por
los mismos y, segin los casos, como ocurre entre los pro-
pios autores de este articulo, predomina un sentimiento u
otro, sufriendo todos las consecuencias de la continuidad
de una serie de T.V. que marcéd una época y su comparacién
con lo actual. Lo fundamental es que iremos a ver la cuar
ta parte, con la idea de que tan larga serie se deslice
paulatinamente hacia la autoparodia ya que, si bien "Star
Trek" no influencia ya al resto del género, si sufre las
influencias de ese resto, como por ejemplo en la conversa
cidn con el extraterrestre en la cantina de la base o en

1z actitud sorprendentemente violenta de un hombre tan
equilibrado como el seffor Sulu.

Pero no todo han sido aventuras espaciales; acogiéndo-
ge al éxito de "En Busca del Arca Perdida", un avispado
productor como Michael Douglas, apoydndose en un director
casi novel como es R.Zemeckis al que habrd que seguir
puesto que demuestra una habilidad muy estimable, ha lan-
zado un film sencillamente de aventuras, que a pesar de
carecer de elementos fantdsticos es imposible dejar de re
comendar. Y es gue "Tras el Corazén Verde"” desempolva un
tipo de aventuras que en el fondo poco tienen que ver con
las peripecias del arguetipo de Indiana Jones, y que nos
remiten al estilo de comedim enloquecida propia del cine
francés e italiano de los afios 60 y principios de los 70.
En especial acusa la influencia del maestro del género
que fue Philippe de Brocca, casi siempre con la presencia
del entonces juvenil y simpdtico Jean Paul Belmondo, con
elementos que recuerdan mucho & "El Hombre de Rio" y, es-
pecialmente en las primeras escenas, a "Cémo acabar con
el mds famoso Agente Secreto del Mundo". En resumen, es
un reencuentro refrescante con los falsos ambientes suda-
mericanos, los militares enloquecidos, los villanos clési
cos, divididas en siniestros y constantes y torpes y cons
tantes, dando oportunidad gl espectador de disfrutar con
una pelicula que no utiliza los efectos especiales como
recurso féeil y s el humor y la accién en s{ miemos.

Y finalmente llegamos a la pelfcula que menos perspec—
tivas ofrecf{a "a priori", nos referimos a la dltima pro-
duccidén de Alexander e Ilya Salkind para el ciclo de "Su-
permén”: "Supergirl"™ de Jeannott Szwarc, mediocre direc-
tor proveniente de la televisidén americana y del que re-
cordamos la penosa "Jaws II". Esta aparente falta de inte
rés es consecuencia de la extenuacién de las aventuras de
su primo "Supermsn”, que divaga por tres peliculas con
aire de comedia sin conseguir centrarse.

La estructura de "Supergirl” es précticamente la misma
que la de aguel primer film de Richard Donner, sunque eli
mina acertadamente las excesivas grandilocuencias de aque
1la, tan lejanas del espiritu esquemético de los cémics
originales. Quizd la ventaja fundamental, y la mis diver-
tida, con respecto a sus artecesores sea el deslizamiento
hacia lo fantdstico, obviando gran parte del elemento de
ciencia-ficeidn que se asocia normalmente a la serie. Re-
sulta mucho mds gratificante la introduccidn de la bruje-
ria, los filtros de amor, la aparicién de un demonio o
ser maléfico, bien logrado por el especialista Derek Med-
dings autor de los efectos de la serie Bond y de™rull” ,
¥ hasta el mismo escenario en el que vive la bruja Selena
(Faye Dunaway), la casa de los horrores de un parque de
etracciones, que demuestra una sélida concepcién de la
"mise en scine", que los clédsicos "gadgets" pseudofuturis
tas (proyectiles atdémicos, rayos ldser, computadoras,ete)
que ya podemos contemplar en films més "raalistas” como
los ¥ltimos Bonds o en peliculas tecnicistas como "Warga-
mes"™.

"Supergirl” es un nuevo avance del cine por el camino
de la fantas{a, gque parece ser el predominante-en las »an
tallas actuales con éxitos como "Ghostbusters" de Ivan
Reitman, "Indiana Jones II™ de Spielberg, "Conan the Des-
troyer” de Fleisher o "Gremlins” de Joe Dante, algunas
sin estrenar ain en Espafia, El resultado final es un film
que cinematogrificamente ofrece los mismos problemas que
los anteriores (indefinicién entre la comedia y lo "serio"),
pero que pcsee més alicientes desde el punto de vista es-
tético, con momentos tan afortunados por su acercamiento
visual al "ecdémic" como el paseo triunfal de las "malas"
vor entre las masas de manifestantes, protegidas por una
guiardia de corps vestida de negro y montada en rutilan-
tes motos, que tiene todo el ambiente de una vifieta de
las revistas de la D.C.Comics. En general se puede afir-
mar que el cardcter que rodea a la pelficula tiene més que
ver con las extravagantes aventuras del Capitén Harvel
que con las mds provincienas de Supermdn.

En resumen la temporads veraniega ha mantenido un ni-
vel aceptable, con muestras brillantes como "Spacehunter)
¥ un resto interesante. El tnico problema serio gque obser
vemos .es wna tendencia generalizada al perfeccionamiento
técnico de los efectos especiales (creemos que se puede
hacer ya cualquier cosa) con el grave riesgo de postergar,
en muchos casos, la construccién del guidn y la exposi-
cién coherente de una historia ante la espectacularidad




momenténea y simplemente visual del truco, lo que puede
conducir al cine fantéstico a una situacién similar a la
del cine histérico-épico de hace un par de décadas, cuan-
do esa espectacularidad, representada entonces por el abu
gso de extras y el cinemascope, 1o llevé a la extincién.
Nuestra esperanza reside en "autores”, y utilizamos el
término como lo utilizé la revista "Positiff", como Lan-
dis, Scott o el mismo Johnson, a pesar de que algunos
como Hooper o Dante hayan sido absorbidos por la fébrica
de suefios de Steven Spielberg, director/productor tan me-
galémano que merece nuestra profunda atencién, teniendo
en cuenta sus relaciomes con la Magic Light o George Lu-
cas. El cine fantdstico parece estar en sus manos.

e JESUS PALACIOS, ALFONSO A.LORENCIO y
la colaborucién de ALFREDO LARA

o

ALGUNAVEZ, EN UN LUGAR

VOSOTROS ESTAREIS...

SOLOS
EN LA
OSCURIDRAD

ALONE IN THE DARK (SOLOS EN LA OSCURIDAD) USA 1982 New
Line Cinema Color Dist.por Alas Films S.A.

Gui/Dir: Jack Sholder.

Pot: Joseph Mangine. Mis: Renato Serio. Mont: Arline
Garson. Prods: Robert Shaye y Benni Eorzen.

Int: Jack Palance, Donald Pleasence, Martin Landau, Er-
land Van Lidth, Dwight Schultz, Deborah Heawall.

El desafio de AITD era aparentemente valioso. ;Cémo ha
cer un film de P-X que no derivara insensiblemente a una
defenss fascista del hay-que-matarlos-a-todos, sin acudir
al "bias" fantéstico que, hasta ahora, ha sido el dnico
modo de evitar tan temible trampa? Sholder ha construido
un dispositive ingenioso pero que termina por no funcio-
nar, basado en la inversidén de la imagen tipica que el fan
tiene de sus actores, intentando darle la vuelia =i género.

Para empezar, Pleasence repite, al revés, su rol de HA
LLOWEEN: si alli era el técnico escéptico que acababa sien
do convencido de la irremedisble maldad del asesino y de
su obvia naturaleza sobrenatural, aquf trabaja como anti-
pesiquiatra visionario que comparte hasta el final los "via

1%

jes” de sus enfermos (a los que'se empecina en llamar "via
jeros™, siguiendo el ilustre ejemplo de Laing). Sholder
hace adezfis un esfuerzo notable por dotar de consistencia

a sue asesinos e intenta no hacerlos del todo repulsivos
reventando lentamente los estereotipos: Palance era un

buen militar que se quebrd bajo la tensién, Landau un pre
dicador tan exagerado que es imposible tomérselo en serio,
Lidth (el inolvidable pandillero de THE WANDERERS,de Phil
Kaufman) un patético obseso sexual que en el film defrau-
da las espectativas del espectador-voyeur tratando con
respeto casi sacro a la tnica nifia que se le pone a tiro.
Nada que objetar, pues, salvo el grosero error cometi-
do por Sholder. Es diffcil convencer al piblico de que
los locos de la historia son pobres victimas cuando se
les ve degollar slegremente al guardién del manicémio,car
garse a un viandante para robarle el coche 0 armarse has-—
ta las cejas en unos grandes almacenes, aprovechando el
tumulto creado por el apagdén que los ha puesto en liber-
tad. Cometido este error, el castillo de naipes se desmo-
rona y todo se va al cuerno cuando, falteria més, los lo-
cos se cargan al pobre Pleasence pese a que este les afir
ma entenderlos y, casi casi, estar tan loco como ellos.
Queda pues un mero film bien hecho, con alguna origina
1idad en el modo de resolver ciertas escenas tépicas (chl
ca + loco en dormitorio: ;qué hacer?), unas excelentes in
terpretaciones, faltaria més, ¥y un desagradable aumento
de "fachez" que culmina al final con Jack Palance sintién
dose a sus anchas en un concierto de rock, con lo que
Sholder, lo quiera o no, da a entender que los melenudos
estén todos un poco locos. Para este viaje, la verdad, no
hecfan falta tantas alforjas anti-psiquidtricas y bastaba
con retratarse en taquilla para ver el VIERNES 13 de turw

No, Creo0 ¥Y0... ALBERT SOLE-

SPASKS (MORDISCO MORTAL) Canadd 1982 Color 110mns
Dir: William Fruet.

Don Enright, Michael Haryk y Brent Menahan. Fot:
Mark Irwin. Mdis: Eric Robertson y Tangerine Dream. b q
Int: Peter Fonda, Oliver Reed, Kerrie Keane, Al Waxman. |

!

Cufin cierto es que la sabiduria brota de los viejos y J
de los nifios. Andaba yo atormentado pensando cémo enfocar
la critica de este film, habia ya desechado por sobado el
enfoque metaférico de la serpiente como sf{mbolo fAlico y
por improductivo el considerar todo el asunto como una legc
tura fantasmédtica de un texto religioso. Mojaba desespera
do la rosquilla en el café con leche cuando, hop, a mis
ofdos 1llegé que el sefior de al lado también habia visto
SPASKS y se la contaba al camarero. o

Escuchad, escuchad: resulta que un tfo se va a la sel-
va y engancha una serpiente, pero enseguida se le escapa
¥ entonces se pone gorda (sic), se dedica a morder a todo
el mundo que pasa por delante y al final la tienen que ma
tar.

Qué hermoso, qué sencillo, qué claro, pensé yo mientras
la rosquilla se desintegraba sobre mis tejanos. Estuve a
punto de besar al orondo caballero y corri a casa para po-
nerme frente al teclado porgue, en efecto, eso es SPASMS, ‘
un simpdtico embalado sin pies ni cabeza que responde a :
le perfeccidén & lo que mi ignoto compafiero de café resu- ,
mia. Claro estd, hay que justificar que uno escribe para '
SERIE B, que puede hacerse un montén de acotaciones margi 3
nales para que se note la erudicién: 1) Pruet es el direc 1
tor de un bodrio temible, FIN DE SEMANA SANGRIENTO/DEATH :
WEEKEND, un "purvival"” francamente facha que goza de inme '
recida fama entre la critica gala, rara ella; 2) Irwin ,
que logra conferir casi milazrosamente cierta textura oni
rica a uno de los guiones méds patateros de la historia,es
un fotdgrafo excelente que suele trabajar con Cronenberg;
3) los maquillajes y caretos, aunque no salga en la ficha,
son del tremebundo Dick Smith, a quien esta vez se le ha
ido el létex cosa mala (presenciar cémo a una de las vic-
timas se le pone la cara chunga en una camioneta es toda
une invitacidén a herniarse de risa); 4) si Oliver Reed si
gue asi uno de estos dias Orson Welles le pondréd una de-
wanda por robo de imagen y de kilos: su gordura desvergon
zada y la cara de paso-de-todo-menos-de-la-pasta es uno
de los grandes atractivos del film, as{ como uno de sus
grandes misterios es averiguar el porgué Reed estd tan
gordo en una foto, tedricamente, de 20 aflos atrés...

Ah, basta de erudiciones. Ser{a un evidente abuso demo
ler a 1a pobregita SPASMS porque, la verdad, no hay por
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donde cogerla: la historia da bandazos cada 5 minutos,has '

el color cambia de vez en cuando, empiezan citando a KING
KONG y termina pareciendo una de los hombres de Harrelson,

_sacan una temida secta religioso/saténica (con lo que,cla "

ro, te frotas las manos) y se olvidan de ella, cowmo suena,
media hora después... para qué seguir. Y, sin embargo, no
salew molesto ni ten lleno de irritacién como después de
ver la Ultima gracia de turmo perpetrada por Spielberg:
las SERIE3 B, aunque sean tan desgraciadas como ésta,siem
pre tendrin el infinito atractivo de la modestia.

ALBERT SOLEB

Q-THE WINGED SERPENT (LA SERPIENTE VOLADORA) USA 1982
Gui/Dir: Larry Cohen.

Fot: PFred Murphy. Mis: Robert O.Ragland. Ef.Eap: Randy
Cook, David Allen y Peter Kuran.

Int: Michael Moriarty, David Carradine, Candy Clark, Ri
chard Roundtree, Bruce Carradine.

Una de las mejores sorpresas de la temporada que se
estd caracterizando, ay, por dar disgustos a manta (BRAIN
STORM, KRULL, CHRISTINE, sigan ustedes mismos que la lis-
ta es larga y tendida), QTW¥S aparece en principio como un
simple y llano film de monstruos mds o menos antediluvia-
nos —para €l c¢aso, una entrafiable serpiente voladora, tan
temblorosa en su animacién como un Harryhausen menor- dis
puestos a sembrar el pdnico en la ciudad hasta su inexora
ble eliminacién a manos de la ciencia y la milicia, unidas
en smigable compafiia.

Y digo en principio porque Cohen, un cuasi desconocido
en esta plaza salvo para quienes recuerden su estimable y
ya lejano !'ESTOY VIVO!, ha sabido rellenar los huecos del
esquema con una asombrosa cantidad de implicaciones tanto
0o més inquietantes que la simple sombra de su serpiente
voladora. Para empezar, ésta no es un monstruo més gi-
no nada menos que la plasmacién material de ese "retorno
de lo sagrado" que tanto inquieta a nuestra era seculari
gada, ya que el reptil volador es Quetzalcoatl, el dios
emplumado de los aztecas vuelto a la vida por las oracio-
nes de un fandtico adorador (que, por cierto, tiene a su
cargo uno de los finales mds coridceos que se recuerdan
desde las muertes y resurrecciones sucesivas del’ "hombre
del saco™ carpenteriano).

Cohen, temible estilista en frase de Guarner, no des-
cuida los flancos: si la serpiente cobra por su dimensién
divina una cualidad alin mds inquietante -"Dios es temor!
dice uno de los expertos del film, quien, por cierto,lle
vard la coherencia de tal frase hasta el extremo de ofre
cerse en sacrificio voluntario- los antihéroes son de
una complejidad poco vieta en el género. La clave que
llevard a descubrir el huevo de la serpiente, que diria
Bergman, es Quinn (Moriarty, genial), un ratero neurdti-
€o y atormentado al que la vida lleva dando bandazos de
un lado a otro y que protagoniza una escena literalmente
soberbia chantajeando los estamentos ciudadanos para que
le den un pillén y la amnistia a cambio de la localiza-
cién del nido.

La serpiente, Quinn y el escéptico poli encarnado por
David Carradine terminan convirtiéndose en los Unicos se-
Tres conscientes del film, porque son los \Ynicos que cono-
cen las fuerzas que los manejan: la serpiente es Dios y
con Dios, ya se sabe, no se juega impunemente; Quinn quie
Tre el dinero y no lo logra, pero su catdrtica experiencia
termina liberdndole de las neurosis que ban marcado su vi
da y el policia, que empezé afrontando el trabajo como .
una mera "busca y captura” més, termina deacubriendo que
los brillantes rascacielos neoyorquinos esconden una rea-
lidad sobrenatural terriblemente amenazadora.

En resumen, un "must" absoluto realizado con tal bri-
llantez y dominio del medio expresivo que no verla hace
reo de excomunidén inmediata. Ojald alguien, en video o en
cine, se anime a ofrecernos la ya mitica GOD TOLD ME TO ,
porque Cohen se afirma cada vez més como un hombre a vigi
lar cuidadosamente en el futuro. 53

: ALBERT SOLE

*nDIANA JONES AND THE TEMPLE OF DOOM (INDIANA JONES Y
EL TEXPLO MALDITO) USA 1984 Paramount Color Dist,CIC.

Dir: Steven Spielberg.

Gui: Willard Huyck y Gloria Katz. Arg: George Lucas.
Fot: Douglas Slocombe. Mis: John Williams. Mont: Mi-
chael Kahn, Dir.Art: Elliot Scott.

Int: Harrison Ford (Indiana Jones), Kate Capshaw (Wil-
lie Scott), Ke Huy Quan (Tapén), Amrish Puri (Mola Ram),
Roshan Seth (Chattar Lal), Philip Stone (Cap.Blum-
burtt), Dan Ayckroyd (Weber).

En INDIANA JONES Y EL TEMPLO MALDITO no hallaremos més
que accién vertiginosa -que no es poco-, un cimulo de
ideas desiguales (que van desde lo anecdético a lo chaba-.
cano, despuntédndose a veces en lo sublime) y un ejercicio
intachable de realizacién. La Aventura, para Spielberg,es
Puro Espectdéculo. Los mecanismos de la emocién los propor
ciona una cescada précticamente inextinguible de trampas,
efectos y sorpresas variadas.

Desde el principio de la cinta, con esos dos homenajes
encadenados al logotipo de la Paramount y & la marca de
fébrica del mitico Arthur Rank (el hombre musculoso gol-
peando un gong), IJATTOD nos somete a los rigores de una
trepidante peripecin aventurera aderezada por inverosimi-
les trucos, ideas e inside jokes. La 1% escena es, a este
respecto, magistral: con ese espectédculo musical a lo Ber
keley (en el night-club Obi Wan) donde nuestro héroe, in-
maculademente vestido con frac blanco, debe efectuar ‘el
canje de las cenizas de un viejo Emperador por un valioso
diamante de gran tamafio con unos personajes muy poco fia-
bles. La transaccién, como cabia esperar, culmina en im-
portante revuelo de disparos, carreras, pisotones y emo-
cionante doble rastreo en pos del diamante y de un contra
veneno que no pueden permanecer guietos en el suelo resba
ladizo de la Sala de Baile. Vienen después cafdas espelusz
pantes, descensos ad inferos, cultos malditos, nifios es-
clavizados, pozos infermales, puentes colgantes, trenes
fantasmas, montafias rusas, alfombras de bichos repugnan~:-
tes, menis increfbles ¥y mucho slapstick humoristico. E1
conjunto es irresistible, avasallador e imposible de some
ter a los rigores de la Critica (eso s{, Harrison Ford si
gue siendo uno de los peores actores de la historia del
cine, felizmente acompafiado por una "cabaretera"™ imposi--
ble y una mascota infantil con los ojos resgados). No ca-
be duda de que Spielberg nos ofrece su INDI 2 lleno de
buena fé, un gsentido natural del espectéculo y una inago-
table aficién por el cine de género. Lo malo es que pres-
cinde continuamente de la sugerencia y, asi, sus dos "In-
dianas® responden més a una cadena consumista moderna que
a una revalorigacién seria del género de aventuras., Por-
que, ;dénde fue a parar el suténtico sentido de lo maravi
lloso, de lo exético, de la violencia amable (en IJATTOD
hay un corazén arrancado del pecho con una mano, dos ni-
fios golpedndose hasta la sangre...), dénde el "espiritu”
de la vieja aventura, de los antiguos reinos de Shangri-
La, dénde estd, en fin, esa convincidén que hacia de films
como EL TIGRE DE ESNAPUR y LA TUMBA INDIA (F.Lang 1958)
sélidos productos de esencial fantasia y sugerencia?

Mucho me temo que todos estos elementos se hayan perdi

do para siempre. PEDRO CALLEJA
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pe Jesus Franco.

Presentacidn:

Dentro de esta nusva seccién, que pretendemos sea fija,
daremos un sustancial repaso a las peliculas fartésticas
que nosotros consideremos interesantes rescatar o, simplg
mente, recordar. Eso si, con uns pequefla peculiaridad:las
peliculas que vayan apareciendo en este espacio serén ore
ferentemente de nacionalidad y estilo latinos, esto es es
pafiolas, italianas, mexicanas e, incluso, francasas...

Creemos que lo anglosajén ha tenido siempre demasiada
prioridad dentro del campo fantéstico, y ya va siendo ho-
ra de que volvamos los ojos hacia ese cine tanto tiempo
incomprendido, y hasta despreciado, por el simple hecho
de ser, precisamente, mids muestro.

LA MUERTE TIENE UNAS LARGAS

wyISS KUERTE nace por una frustracién®, nos confiesa

su director Jesis Franco. Rodada como mero consuelo al no
haber podido llevar a cabo un guién tituledo AL OTRO LADO
DEL ESPEJO (rodado posteriormente, en 1973, con Emma Co-
hen y Robert Wood como protagonistas) por impedimentos de
la sempiterna censura de la época, MISS MUERTE constituye
sin embargo una de las peliculas més fascinantes del au-
tor de GRITOS EN LA NOCHE (1961). En ella se ainan bastan
tes de las obsesiores que hen hecho del cine de Franco
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uno de los m&s personales de la historia del "cinéma-bis"
Erotismo y escalofric a las érdenes de un engranaje neta-
mente "Z" de novela negra de-a-duro. Un guién que partici
pa de todos los giros, trampas y supercherias propias de
un erte eminentemente popular -héblese de novelitas tipo
"SAS" y "Brigade Mondaine' o de truculentos "fumeiti per
adultin-; un arte definido por lo sensacional y lo prima-
rio, por lo delirante y, a veces, reaccionario, por lo
esencipgl de sus premisas; por, en el mejor de los casos
—el que ahora nos ocupa-, un irrefrenable sentido del hu-
mor y de la fantasfa. °

El film se inicia con unas imégenes de pesadilla, am-
bientadas por una tempéstad de mil demonios: la evasién
del msesino Bergen del presidio que lo tenia confinado y
su llegada al laboratorio secreto del profesor Zimmerman
{o Von Zimmer, segin las versiones), discipulo del doctor
Orloff. Aprovechando el cansancio y la confusién del re-
cién llegado, Zimmerman, con la ayuda de una extrafia mé-
quina dotada de largas agujas que introduce en la nuca
del fugitivo, convierte a Bergen en un esclavo sin volun
tad. La accién se traslada a una Convencién Médica en la
que participan grandes cient{ficos de todo el mundo.
A111, el profesor Zimmermen da a conocer sus teorias so-
bre una invencién capaz de controler la voluntad humana,
eliminando el,lado "bueno®™ o el lado "malo®™ de la persona
segin convenga. Ante las burlas socarronas de sus colegas,
el profesor se ve obligado a abandonar la sala en medio
de un gran escéndalo y sufre un ataque al corazén que le
cuesta la vida. Su hija, Irma, enloguecida por la muerte
de su padre, jura vengarse de los tres principales causan
tes del drama.

El primer paso de Irma es el de adoptar una identidad
falea, ocultando la verdandera con el fin de evitar sospe-
chas entre sus futuras victimas, para lo ocuédl asesina a
una joven y, tras cambiar su ropa y documentos, se desem-
baraza del caddver incendiéndolo en su propio coche, con
tan mala fortuna que resulta herida con graves quemaduras
en el rostro. Ya en el laboratorio, Irma se practica a si
misma una operacién de cirugie estética miréndose en un
espejo (!). El segundo paso es raptar a una famosa estre-
1la de cabaret, Nadia (alias Miss Muerte, en su nimero
erético-musical) y convertirla en un instrumento de ven-
ganza y muerte. Tras una vertiginosa persecucidén que oul-
mina entre las butacas vacias de un teatro, Nadia es some
tida al mismo tratamiento del ex-presidiario Bergen y en-
viade a la caza de su primera victima. A bordo de un tren
conooe, seduce y asesina el primer cientifico (interpreta
do por Howard Vernon) clavéndole las ufias envenenadas en
el cuello, y lo arroja del tren en marcha para que Bergen,
que se encuentra apostado en un lugar estratégico, le re-
mate . con su cuchillo. Tras este primer crimen, Nadia-Miss
Muerte es encerrada en los sétanos de,la lébrega mansién
de Irn_:a. Zimmerman, pero pronto se la libera en pos del 22



cient{fico, que sucumbird a las artes homicidas de la fa-
tal jovencita tras ser acosado m través de la niebla por
las callejas de un pueble de apariencia fantasmal. Com
ol Stercer sabio , sin embargo , los plames . se
complican, al raptar éste a la mism{sima NMiss Muerte itras
desconfiar de sus artes seducteras. Irma se ve ebligada a
intervenir y rescatar a su esclava tras ssesinar al rap-
tor. Después, ante la creciente dificultad para controlar
los instintos violentes de Wadia, Irma erdena a Fergem
que la ejecute., Pere también Fergemx sucumbe a la fascina~
cién de Miss Muerte. B age - momente aparece
el novie de Nadia con intencién de
salvarla. Finalmente, en pleno eli{max, llega oportunsmen-

Léstima que este rico universo franquisno haya venido
extinguiéndose con los afios, y hoy, por ejemplo, no que-
de précticamente nada de £1.

PEDRO CALLEJA.

te el inspector de policia (Jess Frank) y lo soluciona to
do a tiros. La pesadilla ha terminado... S
(0 no? Nadia, con una expresién smbigua en la &ars,

acaricia —con sus ufias- la mejilla de su novio. ;Es sélo . i
una caricia amorosa? jA quién pertenece este gesto? f;l ’h

3
-

Nadia o a... Miss Muerte? 2 !

. e i
Nunca lo sabremos: la imagen se congela, dejéndotios enl;'

la duda.

Ficha:

MISS MUERTE/DANS LES GRIFFES DU MANIAQUE. BEspafia-Fram_
cia 1965 Hesperia Filme-Speva Pilms B/N. Dir: Jesias
Franco. Arg/Gui: David Khune y Jean Claude Carribdre.
Fot: Alejandro Ulloa. Mis: Daniel White. ik
Int: Mabel Karr, Estella Blain, Pernando Montes, Guy
Mairesse, Marcelo Arroita, Howard Vernon, Iucia Prado,

: LiBROg @
”'sx . . IDESCUENTOg

i~ B -}rf_ ESPECIALES
VA M PARA“HOMBRES
3 LOBO”!

Jess Prank,

Exr_lum SEDUCCION

Lo que realmente hechiza de MISS MUERTE no-es, sunque
pudiese parecerlo, su descarado argumento, siendo éste un
perfecto trasbase de los arquetipos propios de las noveli
tas-de-a-duro que tanto Franco como su colaborador en la
elaboracién del guién Jean-Claude Carridre escribiesen en
su dfa (el uno con el pseuddénimo conocido de David Khune,
el otro con el de Benoft Becker), sino su personaje prin-
cipal, eje erético de toda la accién, Nadia, transformada
en Miss Death/Sefiorita Muerte por una serie de motivacio—
nes criminales y a causa (como ya hemos visto) de un ex-
perimento paracient{fico.

. Ataviada con un "collant®, que le enmarca todo el cuer
po desnudo y estd sugestivamente decorado por un motivo
ardcnido que anida su centro mismo en el sexo de la joven,
Nadia-Miss Muerte-Estella Flain pertenece a una rara cate
goria de Mujer Fantéstica mezcla de Jekyll y Hyde en feme
nino, mujer-arafia de largas y envenenadas ufias, maniqui
revivido con fines perversos y Bella con alma de Bestia.
AniMAL de puro instinto, su sola presencia teje una red
hipnética de la que es diffcil desprenderse y que el pro-
Plo Franco supo reforzar utiligando convenientemente los
elementos de la cinemdtica, la decoracién y el estilo "cu
tre” acordes con la literatura "parda”™ en la que tanto el
personaje central como la pelicula han tomado esencia y
origen.

Asi, la fotografia de MISS MUERTE es grisdcea, y las
iluminaciones, completamente inverosimiles, dando uma tex
tura caracterfstica de "papel malo” a wama pelfcula clara-
mente emparentada con la fotonovela. Impresidn que se pro
fundiza ain més con unos actores muy especificos, fisica-
mente memorables, que componen todo un elenco de estereso-
tipos descabellades: una mad-doctor (Irma Zimmerman) em-
caranada por Mabel Karr (aunque, en un principie, el papel
estuviese reservado para ina Castor/Anne Astor), um irre-
petible Guy Mairesse, una seductora Bstella Blain (mctriz
que se suicid$ la noche de fin de afio de 1980), el habi-
tual Howard Vernon y el inefable Jess Prank. Piezas, to-
das ellas, de un juego muy bien conciso, excelentemente
dirigido y plagado de miradas ladeadas al mundo oculto de
Su realizador. Un mundo de sensual llsmada erdtica, inde-
pendiente, abiertamente “BF", complaciente y algo chabaca-
no, cultista (el carcelero, dirigiéndose a su superior:
"Mr.Bresson, un condamné i mort s’est échappél”) y eminen
temente personal.
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X\HIé FESTIVAL INTERNACIONAL
DE CINEMA FANTASTIC DE SITGES

INT RNAN
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El de Sitges es ya un Festival de Cine lTafiero, lo que
guiere decir que estd en su mejor adolescercia. Este aflo,
del 5 al 13 de Octubre, tuvinmos ocasién de comprobar ese
{mpetu juvenil que desde hace 3 afios, con la nueva direc-
tiva, marca el funcionamiento del Festivel Internacional
de Cinema Panthstic de la bella ciudad de Sitges. Buena
organizacién, participacién masiva de piblico, sencillez
de planteamientos y, desgraciadamente, escasa calidad ci-
nematogrifice,marcaron el desarrollo de este simpdtico
Certamen, ya en su 2% Edad de Oro.

Seccid competitiva

Sin duda fue ésta la seccién més pobre del Festival ,
con 13ct{tulos de entre los cuales sbélo caben destacurse
dos y medio: abrié fuego ABWARTS -t{tulo inglés: OUT OF
ORDER- (Alemania, D: Carl Schenkel, I: Renée Soutendi jk,
CG8tz George), un film que se engarza dentro de la tradi-
cién del suspense largo en una situacién limite :(4 perso
nas atrapadas dentro de un ascensor estropeado). Bastan-
te bien realizado, dando muestras de una habilidad poco
previsible, OUT OF ORDER gusté mucho al piblico que aba-
rrotaba la sala de proyecciones. Al margen de su evidend
te conesidén con EL ASCENSOR, de Dick Mass, se debe desta
car el protagonismo de Renée Soutendijk, la fascinante
mujer-arafia de DPE VIERDE MAN, de Paul Verhoeven (Premio
de la Critica IMAGPIC 84). El 22 film presentado a con-
cursw, & pesar de las espectativas despertadas por la
conjuncién New World-John Carpenter, productora y produc
tor ejecutivo reespectivamente, THE PHILADELPHIA EXPERI-
MENT (USA, D: Stewart Raffill, I: Michael Paré, Nancy
Allen) no demostré ser més que un aburrido y deslabazado
film sobre un Vvisje temperal involuntario, cuya tUnica
virtud consiste en su modestia. Hasta los efectos espe-
ciales, firmados por una larga lista de técnicos, son

més bien malillos. Ninguna esveranza tenfamos, sin embar
go, en THE HILL HAVE EYES PART 2 (USA, D: Wes Craven, I:
Michael Berryman, Kevin Blair) que resultd ser un tipico
film "de hachazos", exento de cuaslquier delicadeza narra
tiva, = medio cemino entre LAS COLINAS TIENEN 0JOS y MAD
MAX (totos y peycho-killers en animada conjuncién) en el
que hay que destacar una estructura plagads de flash-
backs (incluso hay uno de perro!) y una interpretacién
~que no es interpretacién- de Michael-"Pluto"-Berryman.
Totalmente diferente fue ONE NIGHT STAND (Australia, D:
John Duigan, I: Tyler Coppin, Cassendra Delaney), film
que sbunda en el tema del peligro nuclear de manera pre-
tendidamente intimista y humanitaria. Pif{cilmente pue-
den soportarse hora g media los interminables didlogos de
un ramillete de jdvenes durante la que va a ser la Wltima
noche de sus vidas., Y seguimos en un tono més bien apaga-
do comentando THE OUTCASTS (Irlanda, D: Robert Wynne Sim-
mons, I: Mick Lally, Mary Ryan), ejercicio de un ritmo des
mayado, marcadamente esteticieta (el paisaje irlandés, ya
se sabe), folklérico y fédcilmente olvidable. E1 toque le-
gendario se confunde casi siempre con lo insustancial. Re
gresamos al ém-bito de las salvajadas con INPULSE (USA,D:
Graham Baker, I: Tim Matheson, Meg Tilly), que le debe mu
cho a Romero y a la temética "epidemias colectivas”. Tras
un prélogo explicativo sobre las causas del posterior de-
sastre, Baker se limita a ofrecermos, una tras otra-, di-
versas anécdotas sangrientas (la gente se mata entre si),
sin que el conjunto resulte minimamente coherente o mera-
mente gracioso, A pesar de todo, este tipo de cine es ne-
cesario dehtro del actual panorama fantdstico: viéndolo
no hace felta pensar y, a veces, contiener fuertes désis
de sutoparodia., THE SILENT ONE (Nueva Zelanda, D: Yvonne
Kackay, I: Telo Malese, George Henare) cuenta la aburrida
historie de emor inconfesado entre un indigena sordomuda,

¥ una inmensa tortuga blanca. Lo exético del paisaje (lae
islas Cook, de PELIZ NAVIDAD,Mr LAWHENCE) palia osta rea-
lizacién falta del més minimo interés. NMORGENGRAUEN (Aus-
tria, D: Peter SHmann, I: Albert Fortell, Hannelore Els-
ner), por su parte, amplia la atmésfera de aburrimiento
imperante en esta seccién, y podria definirse como un BLA
DE RUNNER casposo, con elementos de fotonovela roméntica,
eso s{, absolutamente insalvable. Cosa que no ocurre, por
ejemplo, con THE BROTHER FROM ANOTHER PLANET (USA, D:John
Sayles, I: Joe Kerton, Rosanna Carter), una produccidén in
dependtente dirigida por el famoso guionista de "éxitos"
tales como PIRARA, IOS 7 MAGNIFICOS DEL ESPACIO, LA BESTIA
BAJO EL ASPALTO y AULLIDOS, que nos narra las aventuras y
desventuras de un extraterrestre negro -y mudo- perdido
en el corazén de Nueva York. Perseguido por otros extrate
rrestres (blancos, éstos: uno de ellos interpretado por
ei propio Sayles), nuestro protagonista dard pié a numero
sas reflexiones céusticas sobre la soviedad americana de
nuestro tiempo. Annque en s{ sea una bobada, este film
fue de lo méds reconfortante de todo el Pestivel.

Ya el jueves 11 se presenté el més reciente film inter
pretado por Vincent Price: BLOODBATH AT THE HOUSE OF :
DEATH (GB, D: Ray Cameron, I: Kenny Everett, Pamela Ste-
phenson), una parodia de gran parte de los mitos fantdsti
cos més recientes, con buenos momentos (las parodias de
CARRIE y ALIEN) pero bestante chabacana en cuanto a reali

- zacidn se refiere. El mismo dfa vendria la gran sorpresa

—esperada- del Certamen: THE COMPANY OF WOLVES (ENTRE LO-
BOS, GB, D: Neil Jordan, I: Angela Lansbury, Bavid War-
ner), un ejercicio onfrico sobre nuestros cuentos de la
infancia ("Alicia en el pafs de las maravillas", "Caperu-
cita roja"...), de una elegancia estética exquisita y una
estructuracidén por cuadros que recordaba algo la de EL MA
RUSCRITO ENCONTRADO EN ZARAGOZA. Realizada con innegable
buen gusto, ENTRE LOBOS es una auténtica obra maestra que,
esperamos, pronto se estrenard en nuestro pais. THE LAST
STARFIGHTER (USA, D: Nick Castle, I: Lance Guest, Dan O’
Herlihy), el pendltimo dis del Pestival, nos hundié de
nuevo en la mediocridad mds absoluta: film de treceafieros
video juegomaniacos, a la zaga de la saga galdctica de Lu-
cas y cia (sobre todo en cuanto & misica se refiere), y
exento de cualquier momento destacable.
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Desgraciadamente, no pudimos ver STREETS OF PIRE (USA,
D: Walter Hill, I: Michael Peré, Diane Lane) pero podemos
asegurar que gusté bastante. That’s all!

Retrospécfivn Ray Harryhaueen

Dieg fueron los films con intervencidén directa del
maestro proyectados durante la semana fantdstica de 5it-
ges. Pudimos, as{, comprobar que los "Sinbads" se mantie-
nen (excepto el fallido SINBAD Y EL 0JO DEL TIGRE) en per
fecta forma: tanto EL VIAJE FANTASTICO DE SINBAD (G.Hess-
ler 1973) como SINSAD Y LA PRINCESA (N.JUran 1958) siguen
siendo dos joyas. Decepcionante fue la inédita IT CAME
PROM BENEATH THE SEA (R.Dordon 1955), que sélo cobraba in
terés con las intervenciones del simpdtico pulpo gigante
que da titulo al film. También lo fue, en cierta medida ,
LA GRAN SORPRESA (N.Juran 1964), porque el tono de come-
din -que no recordébazos en la versién que vimos de nifios-
es bastante inoportuno, THE VALLEY OF GWANGI (J.0’ Connolly
1968) es sblo destacable en cuanto continuacién de un pro-
yecto pbéstumo de Willis 0'Brien, laestro del meestro Harry
heusen. LOS VIAJES DE GULLIVER (J.Sher 1960) es, quizés,
demasiado larga, pero agradable. En cuanto a EN LA ISLA
MISTERIOSA (C.Endfield 1960), HACE UN MILLON DE Aflos (D.
Chaffey 1966) y FURIA DE TITANES (D.Davis 1980) ya, supo-
nemos, 1o sabréis todo.

Lo més importante, sin embargo, fue la propia presencia
de Ray Harryhausen, hombre simpatiquisimo, joviel y profun
damente enamorado de su trabajo, que se trajo algunas de
sus "criaturas" para solaz de aficionados y curiosos.

Sin duda, pues, un homenaje merscido, lédstima que las
pelfcnlas fuesen muy conocidas, que la copia de THE VALLEY
OF GWANGI fuese en blanco y negro y que Jasén no acudiese
a la cita.

Seccid informativa
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Homenatge Jean Cocteau

Cuatro t{tulos compusieron esta seccién: la pelicula
inaugural FIRESTARTER (0JOS DE FUEGO, USA, D: Kark Lester,
I: David Keith, Drew Barrymore), entre SCANNERS y LA FURIA,
cinta que deberia ser incinerada junto a parte de la pro-
duceién "literaria™ del famoso escritor de la novela en
que se basa; THE SIGN OF FOUR (GB, D: Desmond Davis, I:Ian
Richardson, David Healy, Thorley Walters) y THE HOUND OF
BASKERVILLE (GB, D: Douglas -MATAR O NO MATAR- Hickox,I:I.
Richardson, Donald Churchill), dos "Sherlock Holmes™ de
estilo televisivo, sobrios en demasia, dirigidos con desga
na; y THE ELEMENT OFP C2IME (Dinamarca, D: Lars von Trier ,
I: Michael Elphick, Me Me Lai), una fascinante y sérdida
incursién en el misterio y el thriller (incomprensible),de
un cromatismo sorprendentemente efectista y efectivo (co-
lor oro, rojo, verde; lluvias incesantes) y unos encuadres
magnificos. Una joya rara, emparentada coo SED DE MAL.
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F1 triptico LE SANG D'UN POETE (1930), ORPHEE (1950) ¥
LE TESTAXENT D'ORPHEE (1960) trazé una magistral espiral
poética sobre la esencia del propio autor y su obra. LA
BELLE ET LA BETE (1946) nos sumergié en una ensofiacién in
comparable, plagada de hallazgos estéticos. Fueron revi-
eiones agradables.

Recuperacid i sessions especialse

Verdadero cajén de sastre del Certamen, estas secclio-
pes estuvieron marcadas por momentos aburridos (de nuevo!)
VARGTIMMEN (I.Bergman 1967), la interesante STALKER (A.
Tarkoveki 1979) o la desconocida THE RETURN OF Dr.X (v.
Sherman 1939) -con un Bogart vampirico-; esenciales: la
pequefia retrospectiva Hammer, con la estupenda THE DEVIL
RIDES OUT (T.Fisher 1968), proyectada en blanco y negro ¥
16mm, con un terrible Charles Gray, THE VANPIRE LOVERS (R.
W.Baker 1970), graciosa, con una sensual{sima Ingrid Pitt,
y LUST POR A VAMPIRE (J.Sangster 1971), flojilla pero
igualmente sensual; e inolvidables: la proyeccidn nocturna
de una bella copia de THE PHANTOM OF THE OPERA (R.Julian
1925, con Lon Chaney) amenizada por el piano de Juan Pine
da.

Sitges... cada afio

Hay que destacar, por fin, un catélogo excelente, una
comida estupenda, unas playas bellisimas, amén de un car-
tel anunciador de lo mejorcito que hemos visto Wltimamen-
te. La nota frivola més destacada estuvo protagonizada
por la joven (y no tan joven) critica francesa: ataviada
a lo ¥AD MAX, inmenso radio-cassette en ristre y fumando
porro tras porro, abiertamente representativos de un sub-
género encantador, y por la presencia de criticos como
Carlos Pumares, José Maria Latorre y Julién Blanco » ¥
stars como Silvia Tortosa, Bigas Luna, etc...

Premios: Jurado Internacional: Mejor Film: ENTRE LOBOS;
Mejor director: Carl Schenkel por ABWARTS; Mejor actrisz:
Amy Kadigan por STREET3 OF FIRE; Mejor actor: Joe Mar—
ton por THE BROTHER FRON ANOTHER PLANET; Mcjor guidn:
John Sayles por la misma; Kejor fotografia: Tom Cowan
por ONE NIGHT STAND; Kejores efectos: Christopher Tuc-
ker por ENTRE LOBOS; Mejor corto: CHIST; Jurado de la
Critica: ENTRE LOBOS; Mencién: OUT OF ORDER/ABWARTS.

CARLOS SPINOLA & AMANDA DE CADENT




LAS ARANAS GIGANTES EN EL CINE
por Carlos Diaz

El cine fantdstico, desde su nacimiento, se ha nutrido

de un muestrario de elementos que luego lo ha configurado

formando ciclos o temas. En primer lugar podriamos citar
personajes como Drécula, el momstruo de Frankenstein, 1la
momia, el hombre-lobo o incluso "los marcianos®™. Por otra
parte, vendrian los elementos dispersos: objetos, ambien-
tes y animales mds o menos presentes en la historia del
cine de miedo.

Entre los animales, no cabe duda que los més utiliza-
dos han sido, junto & los reptiles prehistéricos, gatos y
murciélagos, los artrdpodes, compuestos por insectos, ané
lidos y... arafias. De estas {ltimas nos vamos a oocupar,pe
ro no de las arafias normales y corrientes, que se encon-
trarien en un centenar de t{tulos, desde "Tarantula" (Ein
gdom of the spiders), 1977, de John "Bud" Cardos, hasta
incluso "Agente 007 contra el dr.No" (Dr.No), 1962, de Te
rence Young; no, nosotros nos ocuparemos de las arnfias
que, por causas cientf{ficas y/o naturales, han adquirido
un tamafio desproporeionado,

A continuacién veremos algunas de las peliculas que
han tratado el tema de las arafias gigantes, ya sea como
argumento central, ya sea como complemento & otros.

En la década de los afios 20,América conocié lo gue sin
duda fue el miximo apogeo del llamado star-system. John
Barrymore, el perfil", protagonizarfa en 1920 "El hombre
¥ la bestia® (Dr. Jekyll and Mr. Hyde), de John Stuart Ro
bertson, adaptando el cldsico stevensoniano. Torturado
por sus pesadillas, el doctor Jekyll se verd ntacado (y
vempirizado) por una arafia del tamafio de un perro.

Otro de los grandes, Douglas Fairbanks sr., (que dispo
nia de una de las fortunas mis impresionantes que se pue-
da recordar, con casas adornadas con baileras de oro maci-
zo), junto con su esposa, Mary Pickford, el gran Chaplin
¥y Griffith, fundé la United Artist, para producir sus pro
pias pelfculas. Una de ellas, dentro de la tradicién aven
turera que le habria de convertir en el Errol Flynn de
los efios 20, seria "El ladrén de Bagdad" (The thief of
Bagdad), 1924, para dirigir la cual se contratarfa al
gran Raoul Walsh. La pelicula se convertirfa en un mito,
gracias a los fastuosos decorados de William Cameron Men-
zies, los increiblemente magnificos efectos especiales y
la soberbia realizacién de uno de los grandes tuertos del
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cine (cuando adn conserveba sus dos ojos). En una de lms
escenns del film —que seria escrito, entre otroas, por el
propio Pairbanks, con el seudénimo de Elton Thomas-, el
intrépido Ahmed habria de enfrentarse con una arafia gizen
te, verdadero prodigio de trucaje, la cual, por supuesto,
serd derrotada.

En la,década siguiente nacié lo que se denomind "edad
de oro del cine de terror", gracias a las maravillosas
peliculas de la Universal. Otras productoras se lanzarian
a explotar el género, y la RKO, en 1932, realizarfa un
film que, por méritos propios, figura no ya entre las més
importantes del género, mino de toda la historia del cine.
"King Kong" (King Kong), obra fruto del talento de Ernest
Beaumont Schoedsack, Merian C.Cooper (dos acreditados es-
pecialistas en cine documental) y Willis H. O'Brien (cu-
rioso profesional que llegd a trabajar de cowboy, obrero
de la construccién, trampero, guia por territorios salva-
Jjes, dibujante, boxeador, empleado de ferrocarril, escul-
tor y director de cine), es un t{tulo ya mitico, merece-
dor de ser esa "8% maravilla del mundo" que se le imputa.
Dentro de su variado argumento fipguraba una escena en la
cual los tripulantes del "Wenderer", 2l cruzar un puente
formado por un &rbol siturdo sobre un enorme pozo, eren
atacados por el gignntesco gorila, el cusl, rgitando el
tronco, arrojaba & los hombres al abismo. Después, dentro
del foso, se veia una mannda de arafias gigantes corretecr
sobre los hombres y devorarlos. Lementanblemente, la esce-
na debid ser suprimida por temor al sefior Hays, y todo
quedé en la cafda al pozo.

La ya citada "E1 ladrdén de Bagdad" tuvo un remake del
mismo t{tulo realizamdo en Inglaterra por la famosa London
Filme en 1940, y dirigido, entre otros, por Michael Po-
well —que afios mAs tarde dirigirfa la fascinante "ElL fotf
grafo del pénico™ (Peeping Tom)-. Adornada por la orien-
tal misica de Miklos Rogzsa, la pelicula fue una sdepta-
cién mAs o menos fiel a la anterior, pero esta vez seria
Abd (Sabi), quien me enfrentarfa a la araia gigante, la
cual tras ser derrotada en lo alto del Templo del Ojo Que
Todo Do Ve, serin devorada por un calamar gigante. (Poste
riormente se realizarfan otros dos remakes, ya sin narsila
gigante en su argumento: la de Arthur Lubin, realizada en
Italia en 1960, y la coproduccién anglo-francesa dirigida
por Cliver Donner en 1978, protagonizadas, respectivamen—
te, por Steve Reeves y Roddy McDowall).

Tarzdn es un personaje que no ha tenido excesiva fortu
ne en sus adaptaciones cinematogrdfices. De sus aventuras
de agradable fantnsfa, escritas por Edgar Rice Burroughs,
al ser transplantadas al cine sélo quedarian €1 y Jane (a
la cual incluso cambiaron el apellido). Empero, ocasional
mente, lucharia con gorilas semi-humanos, vampiros, amazo
nas... Y wna arafia gigante, la cual aparecerfa en "Tarzéin
el temerario" (Tarzan’s desert mystery), dirigida por Wil




liam Thiele en 1943, y que afios después seria repues-
ta en Espafia con el titulo, fielmente traducido, de
"Tarzdn en €l desierto misterioso", En una escena, Boy,
el hijo ilegftimo de Tarzén, queda atrapado en una te
larafia, mientras el hombre-mono lucha con una planta
carnivora. Tras librarse de ésta, salvard al muchacho
y serd el malvado de turno el que serd devorado por
el gigantesco octépodo,.

Si la década de los 30 fue la edad de oro del cine

-
de terror, la de los 50 lo seria del cine de ciencia C
ficeién (cuantitativamente hablando), influenciado por
la guerra fria. Uno de los mejores autores del género
fue Jack Arnold, hombre nacido en 1916, y que en 1955
realizarfia la pelicula "Tarantula"”, no estrenada en
Espafia, pero emitida por 1ln Filmoteca y el festival
del Sitges. Aqui la arafia gigante ya es el tema cen-
tral de la pelfcula, en la que un grupo de cient{fi-
coa investiga una sustancia para hacer crecer a los
animales, y de ese modo solucionar los problemns del
hambre en el mundo, Lamentablemente, planteamientos -~
tan humanitarios se van al traste cuando, tras inyec-
tarse ellos mismos la sustanclia, los hombres sufren
de acromegalia (enfermedad que deforma el cuerpo) ¥,
en una pelea, uno de los animales tratados, la tarén
tula del titulo, escapa y comienza a diezmar la po-
blacién, mientras no para de crecer. 2
La peluda tardntula creada por Bud Westmore y ani- -/'f— (\{3‘; 7t
mada por David S. Horsley serd derrotada finalmente ¥ " "
por el glorioso ejército de los Estados Unidos, bom— EIN TOTER HING IM NETZ A
bardeada por los aviones que envian contra ella.
Dos afios después, esto es,_en 1957, Arnold nos
volveria a mostrar otra arafin, nunque esta vez no gi- En 1358, el especialista Bert I.Gordon realizaria otra
gante. "The incredible shrinking man®, adaptacidn ci- pelficula sobre gigantismo: "The Spider” serd su tftulo y,
nematogrdfica de le magnifica novela de Richard Kathe para variar, no se estrenaria en Espafia. La pelfcula nos
son, tampoco fue estrenada en Espaila, aungue ha sido rarra el descubrimiento de una arafia vor parte de dos ado
emitida, milagrosamente, por TVE en varias ocasiones, lescentes -no olvidemos que produce la AIP, especializada
El hombre menguante se verd enfrentado con una arafia en films de y para jévenes-, El ejército luchard contra
normal, a la cual derrotard clavéndola un alfiler en ella, hasta gue por fin el ardcnido muere electrocutado.
el vientre. A resaltar que en ningin momento se nos explica el origen
"Y de pronto comprendid, Yo soy el anormal ahora. del monstruo, lo que es muy de agradecer.
La normalidad es un concepto mayoritario. Norma de mu Ese mismo aflo verfamos "Queen of outer space”, de Ed-
chos, no de un solo hombre." (Richard Matheson, "Soy ward Bernds, que nos cuenta la llegada accidental de una
. Leyenda®.) En efecto, el hombre menguante seri el nave terrestre a Venus, en donde un grupo de amazonas cap
anormal, pero desde nuestro punto de vista de especta turard a los valerosos militares que serén salvados por
dores del film, el hombre -en fin, nosotros- serd nor una venusina rebelde. Entre los peligros que encontrarfn
mal, y la arafia, por tanto,anormal. Es por ello por en el planeta -que, por cierto, seria el mism> de "Plane-
lo que la incluimos en esta filmografia. ta prohibido”, para ahorrar decorados- se encuentra una

arafia gigante, que més bien parece una calabaza con patas.

También en 1958, pero es%ta vez por parts de los ingle-
ses, conoceremos -los espafioles no, desde luego- una cu-
riosa pelicula: "The strange world of planet X", dirigida
por el desconocido Gilbert Gumn, y en la que una expedi-
cién terrestre llegard al planeta X, en donde habrén de
enfrentarse a innumerables peligros, entre ellos las ara-
flas gigantes.

Los alemanes, contumaces realizadores de films de géne
ro -en los afios 30 ya hacian westerns-, en 1959 realiza-
rian una extrafia pelicula titulada "Ein Toter hing im
Netz" que significa "Un muerto cae en la red". Narra las
aventuras de los sobrevivientes de una catédstrofe aérea
en una isla misteriosa, habitada por arafias gigantes que
son gobernadas por un espeluznante hombre—-arafia. Easta pe-
licula la consegui ver hace bastantes afios en el extranje
ro ¥ la recuerdo confusamentie pero con horror. Como curio
sidad, resaltaremos que de esta pelfcula existen dos ver-
siones, una suave y otra super-séddica, ninguna de las cua
les ha sido exhibida en Espafia, faltaria més.

Los japoneses, por su parte, en 1955 realizarian "Ja-
pén bajo el terror del monstruo” (Gojira), de Inoshiro
Honds, tras la cudl llegaria una gran avalancha de mons-
truos que destruir{an Jepén varias veces al afio. La radip
actividad -tan temida por los japoneses, légicamente- re-
vivir{a distintos monstruos, entre los que destacan, por
supuesto, las arafias gigantes. Estas aparecerfian en diver
sas peliculas, con papeles mis o menos protagonisticoa,ag
tre los cuales podemos citar "Kairyu Daikessen"”, dirigida
er. 1966 por Tetssuya Yamauchi, en la que vemos samurais y
menstruos luchando juntos y por separado. Y, ya con los

< THE SPIDER (Bert I.Gordon 1958)
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monstruos clésicos de la Toho, "ElL hijo de Godzilla"(Goji
ra no musuko), 1967, de Jun Fukuda, mediocre pero simodti
eco film en donde vemos, entre los distintos monstruos que
pueblan una singular isla, un ser glgontesco mitad arafia
mitad nécora llamado Spiga, que volverfa a aparecer en
wInvasién extraterrestre” (Kaiju Soshingeki), 1968, y
"Oru kaiju daishingeki” (USA:"Godzilla's revenge), 1969,

Retornando a Alemania, en 1958 se realizaria otra "re-
ra avis”: "El tormento de lac 13 doncellas" (Die Schlan-
genrube und das Pendel), del habitualmente mediocre Ha-
rald Reinl, y cuyo titulo original significa, curiosamen-
te, "El pozo y el péndulo”, sin que tenga nada que ver
con el relato de Poe -si acaso, muy remotamente—. Sin em-
bargo, aquf su reszlizador nos ofreceria un fascinante
film en =1 que se mezclaba la brujeria, torturas, arafias
gigantes y buitres, con la sZempre grata presencia de
Christopher Lee.

El magnifico sefior Les también apareceria en "The de-
vil rides out” -posiblemente més conocida por el titule
USA: "The devil’s bride"-, produccién Hemmer realizada
por el inigualable Terence Figher. Con guién de otro mons
truo sagrado, Richard Matheson, que adaptaba la novela ho
minina de Dennis Wheatley, se nos cuentan les acciones de
una secta saténica invocando a Satands, el cual aparzcerid
acompafiado de su cohorte infernal, entre la cual destacan
las arafias gigantes. Pelicula que tampoco veriamos, esta
vez vor culpa de la censura.

En los afios 70, los medios para realizar los efectos
especiales son mucho mejores. No obstante, y salvo excap-
ciones, las arafias aparecerén en discretos series Bs. Uno
de ellos serd "The Giant Spider Invasion® dirigida en 1575
por Bill Rebane, con un reparto de actores desconocidos y
quen zomc su titulo sugiere, nos narra el ataque de gigan
tescos ardemidos a una poblazidén norteamericana.

FILMOGRAFIA ESENCIAL SOBRE ARANAS GIGANTES

1920 - EL HOMBRE Y LA BESTIA (Dr JEKYLL AND Mr HYDE). USA, John Stuart Robertson.
1924 - EL LADRON DE BAGDAD (THE THYEF OF BAGDAD). USA, Raoul Walsh.
1932 - KING KONG (KING KONG). USA, Merian C.Cooper ¥ Ernest Schoedsack.

1934 - SING AS WE CO. GB, Bmasil Dean.

1940 - EL LADRON DE BAGDAD (THE THIEF OF BAGDAD). USA, Michael Powell, L.Berger,T.%Whelan

En 1978 aparecerfia una pelicula que, milagrosamente,se
estrenaria en Espafia varios afios mds tarde y de un modo
totalmente andrquico: "El planeta de los dinosaurios"(Fla
net of dinosaurs), del americano James K.Shea, con la ti-
pica historia de los ndufragos del espacio, caidos en un
planeta en el que existen monstruos prehistéricos. De ca-
lidad totalmente nula -aunque con unos interesantes efec-
tos especiales- nos ofrecerd una escena divertida: mien-
tras duerme una de las heroinas, una arafia de medio metro
se posa entre sus piernas...

En los dltimos afios han surgido diversas peliculas -ita
lianas en su mayoria~ que siguen las huellas de Conan de
Cimeria. Una de ellas es "Ator el poderoso” (1932), obra
de un tal David Hills, seuddénimo bajo el cual se oculta el
avispado Joe D’'Amato (Aristide Masdaccesi), pelfcula que
nos cuenta, con mds pena que gloria, algunas aventuras
plagiadas de R.E.Howard, al final de las cuales el héroe
se enfrentard a unas gigantescas "patas de arafia". lien-
tras, los americanos se dedican a producir films de gran
presupuesto. "Krull"(Krull),del aburrido Peter Yates, es
una produccién de 1983 en la gque aparece una curiosa ara-
fia gigante traslicida, blanca, de ,movimientos muy nervio-
sos y ardcnidos, lo mejor, sin dude, del film.

Como hemos visto, las arcfias gigantes han adormado el
cine con cierta asiduidad, pero afn estd4 por hacer "el
gran film™ sobre ellas. Eaperemos que algin productor se
anime, se lo merecen...

CARLOS DIAZ

LEX BARKER-KARIN DOR
CHRISTOPHER LEE CAG

BALADA EN Lsia DE LAS CELEBRES OBRAS
or EDGAR ALLAN POE

1641 - EL TESORO DE TARZAN (TARZAN’S SECRET TREASURE). USA, Richard Thorve.

1943 - TARZAN EL TEMERARIO (TARZAN'S DESERT MISTERY). USA, Willinm Thiele.
1752 - MESA OF LOST WOMEW. USA, Hervert Tevos y Rod Ormond.
1952 - CAT WOMEN CF THE MOON. USA, Arthur Hilton.
1955 - TARANTULA. USA, Jack Arnold.
YORLD WITHOUT END. USA, Edwards Bernds.
1957 - LAND UNKNOW. USA, Virgil Vogel. -
TIiE INCREDIBLE SHRINKING MAN. U3A, Jack Arnold.
1958 - QUEEM OF OUTER SPACE. USA, Edwards Bernds.
THE 3TTDER/THE BLACK SPIDER. USA, Bert I.Gordon.
THE STRANGE WORLD OF PLANET X. GB, Gilbert Gunn.
MISSILE TO THE MOON. USA, Richard Cunha.
HAVE A ROCKET WILL TRAVEL. USA, David L.Rich.
1959 - EIN TOTER HING IM NETZ. Alemania, Fritz Bottger.
1960 - THE LOST WORLD. USA, Irvin Allen.
1951 - ZONFESSIONS OF AN OPIUN EATER. GB, Albert Zughsmith.
1965 - VILLAGE OF GIANTS. USA, Bert I.Gordon.
SECRETS OF WY SUCCE3S. USA, Al Stone.
IL BOIA SCARLATTO. Itelia, Max Hunter alias Massimo Pupillo.
1966 - KEAIRYU DAIKESSEN. Japén, Tetsuya Yamauchi.
ARARAS INPERNALES. México, Federico Curiel.
HACE UN MILLON DE ANOS (ONE MILLION YEARS B.C. ). GB, Don Chaffey.
1967 - EL HIYO DE GODZILLA (GOJIRA NO MUSUKO). Japén, Jun Pukuda.
1968 -~ INVASION EXTRATERRESTRE (KAIJU SOSHINGEKI). Japén, Inoshiro Honda.
EL TORMENTO DE LAS 13 DONCELLAS (DIE SCHLANGENRUBE UND DAS PENDEL). Ale, H.Reinl.
THE DEVIL RIDES OUT. GB, Terence Fisher. :
L’ ARAIGNEE D'EAU. Prancia, J.D.Verhaeghe.
1969 - ORUKAILJU DAISHINGEKI. Japén,
1975 - THE GIANT SPIDER INVASION. USA, Bill Rebane.
1978 - EL PLANETA DE 10S DINOSAURIOS (PLANET OF DINOSAURS). USA, James K.Shea.
1982 - ATOR EL PODEROSO (ATOR THE FIGHTING EAGLE). Italia, David Hills. .
1983 - DE VIERDE MAN. Holanda, Paul Verhoeven. : =

KRULL (KRULL). USA, Peter Yates.

Pilmografia establecida por CARLOS DIAZ y PEDRO CALLEJA para SERIE-B.

Los carteles de L'araignée vampire y Dans le filet du sadique han sido cogidos de
(HONSTER-BIS 6.
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'SEGUNDA PARTE’

LA TRANSFORMACION (1966-1971)

En este periodo, el cine fantdstico japonés tiende pro
gresivamente a aproximarse al gusto occidental, en vista
de su estimulante aceptacidn, accediéndose incluso al ré-
gimen de coproduccién, o, también, incorporando intérpre-
tes norteamericanos en sus producciones. Por otro lado,en
lo que al cine "de monstruos" respecta, surge una trivia-
lizacién de sus premisas: los monstruos no revisten ya ca
rédcter alegérico, son meros pasatiempos. Y no radica pre-
cisamente ah{ el problema, sino en que estos "pasatiempos”
se dirigen a un piblico cada vez mds infantil, acabando

los monstruoe reducidos a simples bufones.
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Sobre el cielo y bajo el mar

Uno de los realizadores habituales de ciencia-ficcién
es el mediocre Hajime Sato, autor de cintas como "Kyuket-
suki Gokemidoro™ ("Geke, body snatcher frem hell", 1967),
donde los supervivientes de un accidente aéreo en pleno
desierte se verdn atacados por uno de sus compafieros -pre
viamente vampirizado por extraterrestres-, o "Kaitel dai-
sense” ("Water cyborg"/"Terror beneath the sea",1966),con
un avieso cientifice creador de seres anfibios en su ciu-
dad submarine. Lo més exético de esta ltima es el Tepar-
to, compuesto por alemanes, norteamericanes, griegos, tur
cos (!) y, eso sf{, alguna representacién japonesa (por
ejemplo, el inevitable Shinichi "Sonny" Chiba). Otra ciu-
dad submarina, pero esta vez bajo el gobierno de benéfi-
cos investigedores, es "Latitud cero”, amenazada por Ma-
lic el Asesino, cuya base se halla en la isla "Roca de
Sangre”. La pelicula se titulaba entre nosotres "Donde el
munde acaba” ("Ido zero daisakusem”, 1969), siendo una
muy amena produccién "Toho", dirigida por Inoshiro Honda
con protagonistas norteamericanocs. Entre sus miltiples
atractivos, destaca la presencia de un "grifo” (si, aquel
animal mitolégico hibrido de dguila y leén), centinela de
"Roce de Sangre” y uno de los dltimos trabajos del falle-
cide Eiji Tsuburaya.
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UN NUEVO TERROR ATENAZA
A LOS HOMBRES DEL ESPACIO..
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En el capitulo de extraterrestres, conviene destacar
1la exética "Batalla més alld de las estrellas” ("Gammo
sango uchu dsisakusen”/"The green slime”, 1968), coproduc
eifn con los EEUU realizada por Kinji Pukasaku (posterior
mente autor de varias cintas del género).La participacién
norteamericana se reduce mds que nada a los intérpretes y
a varios e inevitables detalles argumentales (como la ri-
wvalidad amorosa de los dos protagonistas entre todos los
peligros circundantes), mientras que el aspecto técnico
atafie a los japoneses (los efectos especiales-corrieron a
ecargo de Akira Watanabe, colaborador de Tsuburaya en "Ja-
pén bajo el terror del monstruo”). Las verdaderas "atrac-
ciones” de la pelfcula serdn unos encantadores monstrui-
tos tentaculares, nacidos del extrafioc fango verdoso de un
amenazador asteroide (vuelta a los "mundos que chocan").

Escalofrio en la noche

En lo concerniente a cine de terror, resulta indiscuti
ble el predominio de la "Toho®™, pues a ella pertenecen las
cintas bdsicas de este periodo. :

"Panin no kao”™ ("The face of unother‘, 1966) de Hiro-
shi Teshigahara, aborda el tema de los "rostros quemados"
de moda entonces en el cine europeo con titulos como "Gri
tos en la noche}] "0Ojos sin rostro”, "Puego"... El prota-
gonista, al que todos rechazan cuando su cebeza estd recu
bierta de vendajes, consigue una mascarilla, perfecta re-
produccién de un rostro humano, e intenta descubrir, bajo
su nueva personalidad, los verdaderos sentimientos de los
gque le rodean. Ird enloqueciendo progresivamente.

Shiro Toyocda, autor de obras de la talla de "Byakufu-
Jin no yoren" ("Legend of the white serpent”, 1953) ¥y
=Yotsuya Eaidan" ("Illusion of blood", 1965), filma, en
1969, "Jigokuhen" ("Portrait from hell"), ambientada en
la Corea medieval, durante la dominacién japonesa. Un afa
mado pintor habréd de realizar un cuadro del Infiermo si
desea ver de nuevo a su hija, raptada por un poderoso no-
ble. Al final lo pintaré, vaya que si...

"Kuroneko”™ ("Euroneko™, 1968), de Kaneto Shindo, es u-
no de los clédsicos del cine japonés, que accedid a nues-
tras pantallas bajo la modalidad de "Arte y Ensayo"™, pa-
sando francamente desapercibida entre el piblico, pese a
cosechar buenas criticas. Cuando un pendenciero grupo de
samurais asesina a una mujer y su hija, un gato negro se
aprexima a2 sus cuerpos atrafdo por la sangre (la traduc-
eién literal del tftulo es "El gato negro"). Pronto, las
deos mujeres son visvas en diversos lugares, rodeadas de

una aureola de muerte y venganza... En los primeros T0,Mi
chio Yamamoto realiza una trilogia de cintas de vampiros:
"The bloodthirsty doll®/"Vampire doll"™, "The bloodthirsty
eyes"/"Lake of Dracula” y "The bloodthirsty roses"/"Evil
of Dracula” (1970, 1971 y 1974 respectivamente), todas
inéditas en Espafia, salvo por la exhibicién en el marco
del festival de Sitges de "Lake of Dracula” ("Chi o suu
me”). Sin nada que ver con Drdcula, trata las andanzas de
un vempiro en el Japén moderno, vampiro en la linea de
las producciones occidentales pero rodeado de una estéti-
ca inconfundiblemente nipona.

Héroes, dioses y brujos

Perfectamente encuadrable en el campo mitoldgico que
aquf{ nos ocupa surge "Keiryu daikessen” ("Grand duel in
magic”, 1966), de Tetsui Yamauchi, pues enriquece el beli
cismo feudal japonés con seres fantdsticos muy diversos ¥
elaro, de gran tamafio (concretamente un dragén, un sapo,
una arafia ¥ un dguila). Desgraciadamente, los monstruos
se desmoronan de puro ridfculos (sin ir més lejos, el dra
gén no arroja fuego -de ello ya se encarga el sapo-, sino
agua...), 1la estética es horrible y la cinta muy medio-
cre. Del mismo afio y en una ténica similar -produce tam-
bién la "Toei"- data "Watari”, de Sadao Punadoko, protago
nizeda por un nifio con poderes sobrenaturales que se en-
frenta a feroces samurais. Es también el afio que Majin,el
n"dios de la montafia”, regresa a las pantallas (en Espafia
permenecen inéditas sus tres apariciones pero se hallan
disponibles en video las dos primeras), shora de la mano
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de Kenji Misumi (y no de Noriaki Yuasa como erroneamente
apuntébamos en nuestra primera parte) en "Daimajin Ikaru”
("The return of Majin") y "Daimajin gyakushu" ("Majin
strikes agein"), esta dltima de Issei Mori. El petreo co=-
loso, pues, vuelve a transfigurar su inmutable rostro en
una expresiva y amenazadora faz, para -nuevamente- frenar
las injusticias, en dos cintas que no desmerecen en abso-
luto de la primera.

Entre las obras de animacién (técnica muy socorrida pa
re los japoneses) destacan especialmente dos, realizadas
por sendos expertos en este campo, "Jack y la bruja" ("Sho
nen Jack to Mahotsukai", 1967), de Taiji Yabushita, y "La
princesa encantada” ("Taiyo no oJji horusu no daiboken",19
68), de Isao Takahata. En la primera, Jack, el joven pro-
tagonista, serd atraido al castillo de una terrible bruja
dispuesta a convertirlo en otro de sus sirvientes, unos
demonios azulados... Bastante méds conseguida es la reali-

zacidn de Takahata, con un ambicioso hechicero que mantie
ne embrujada a su hermana menor para emplearla en sus sue
flos de conquista. E1 "nifio-héroe"” de turno habrd de enfren
tarse también a grandes manadas de lobos, ratas y hasta
un mamut de hielo; como ayuda, cuenta con la Espada del
Sol, arrancada del cuerpo del "Hombre de Roca".

Puria de titanes

Por comenzar de alguns manera -pues se trata éste del
apartado mds amplio- lo haremos comentando la séptima apa
ricién de Godzilla, "Los monstruos del mar" ("Nankai no
dai ketto", 1966), de Jun Fukuda. El ya popular dinosau-
rio (uno de los protagonistas lo identifica al verlo ale-
targado en una gruta) sirve para acabar con una criminal
organizacién "jamesbondesca™ que emplea a Ebirah —crustéd_
ceo gigante- como guardidn de la isla donde se oculta su
base; al final, Mosura y sus Aelinas (interpretadas por
Emi y Yumi Ito) ayudan a escapar a los protagonistas, an-
tes de que una explosién nuclear haga desaparecer la isla
por completo. En idéntico afio, Gamera libra su segunda
epopeya en "Los monstruos del fin del mundo” ("Gamera tai
Barugon"), donde, al igual que le sucediera a Godzilla,de
ja de incordiar para convertirse en salvadora de la huma-
nidad (siempre y cuando haya algin nifio de por medio, de-
bilidad de 1la "Daiei”). Posteriormente, y a lo largo de
otras seis peliculas (todas inéditas aqui, salvo "Gamera
tail Gyaos", editada en video), bastante mediocres, se en-
frentard a monstruos como Gaos, Viras, Guiron, Jiger y Zi
gra.

Otras productoras quisieron también aprovechar el fi-
16n de los monstruos, es el caso de la "Sochilku”, con "U-
chu daikaiju Guilala", de la "Nikkatsu", con "El monstruo

que amenaza al mundo” ("Gappa daikyoju") e incluso de una
Lns MnNSTH“ coproduccién con Corea del Sur, "Dai koesu Yongkari®" (fon
gari, monster from the deep”), todas de 1967, y con resul

tados poco notables. La mejor de ellas, con mucho, fue

AKIRATAKARADA * KUMI MIZUNO "El monstruo que amenaza al mundo”, dirigida por Harayasu
pirector JUN FUKUDA  erectos especiaces ELI TSUBURAYA Noguchi., Se trataba de un plagio de "Gergo™, con la \nica
musica MASARU SATO EASTMANCOLOR » TOHOSCOPE variante de que eran dos los monstruss que buscaban a su

saocuccion TOHO COMPANY hijo, en lugar de uno sélo.
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EL HIJO DE GODZILLA

Sin mayor explicacidén que la facilitada por el titulo,
Godzilla conoce descendencia en "El hijo de Godzilla"” ("Go
jira no musuko", 1967), de Jun Fukuda. Godzilla ird alec-
cionando a su retofio, Minya, en los diversos quehaceres
de un monstruo hecho y derecho, tales como saber defender
se de otros seres similares., Con todo, resulta muy entre-
tenida, sobre todo para el espectador ya familiarizado
con este tipo de cine, y cuenta ademds con una estupenda
escena final, en la que la isla en cuestidn se ird conge-
lando... con Godzilla y Minya dentro! Minya no debid de
cuajar en los énimos japoneses, pues sélo volvié a apare-
cer en dos ocasiones, "Invasién extraterrestre” y "Oru
kaiju daishingeki"™, ambas de Inoshiro Honda.

En 1967, la "Toho" decidié reunir verios de los éxitos
del momento en una sola cinta (algo que ya se intentd en
"Los monstruos del mar”): "King Kong se escapa" ("Kingu
Eongu no gyakushu"), realizada por Honda. Asi, se entre-
mezcla el cine de espionaje y sofisticadas macroorganiza-
ciones con el cine "de monstruos”, gue, & su vez, se sub-
dividia en el ramal japonés (la aparicién de un dinasau-
rio) y el norteamericano (el mf{tico King Kong). Al dino-
anurio lo despachan pronto, pero King Kong deberd enfren-
tarsr a su doble mecdnico, inwencién del Dr Whu (persona-
je por completo geniaml, dotado de rasgos semi-vampiricos)
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Una de¢ las mejores coajunciones "Toho"-Honda-Tsuburaya
fue "La batalla de los simios gigantes™ ("Purakenshutain
no kaiju: Sanda tai Gailah”, 1968), algo as{ como un auto
remake de "Frankenstein conquers the world" (1965), en la
que dos antropoides de gran tamafio, surgido el uno a par-
tir de un trozo de piel del otro, se enfrentardn entre si
debido a que el mayor de ellos fue educado en su nifiez
por una doctora y ahora ésta le pide que termine con la
amenaza que supone su hermano, devorador de seres huma-
nos. Especialmente conseguida la escena inicial, con un
enorme pulpo de feroces ojos rojos atacando un barco en
plena tempestad.

Buscando cada vez mds desesperadamente férmulas para
prolongar el éxito, todo el elenco de monstruos "made in
Toho" se retdne en "Invaesién extraterrestre” ("Kaiju Sos-
hingeki”, 1968) produccién en la linea de "Los monstruos
invaden la Tierra™ (1965) y dltima beneficiada del traba-
jo de Tsuburaya, y "Oru kaiju daishingeki® ("Godzilla's
revenge", 1969). El caso de esta dltima es dnico, pues
su protagonista es un nifio entusiasmado por las peliculas
de Godzilla (auto-homenaje disculpable por tratarse de un
caso frecuente en Japén) que suefia conocer ese fabuloso
mundo, guiado por Minya -el hijo de Godzilla- que le va

‘mostrando a su padre enfrentado a diversos monstrucs (tan

sélo figura uno nuevo: Gaborah). Ambas cintas, no obstan-
te, no "resultan”, y estédn constituidas en gran parte por
"stocks-shots” (fragmentos de anteriores producciones). 0
tra decepcidén supuso "Gojira tai Hedorah" ("Godzilla vs.
the smog monster”, 1971), de Yoshimitsu Banno, pese a lo
muy estimulante del nuevo oponente de Godzilla: Hedorah ,
monstruo amorfo que va creciendo conforme se alimenta de
su materia originaria: la contaminacién (curiosamente, su
origen no estd relacionado con experiencias nucleares).

En cambio, "Nankai no daikaiju" ("Yog, monster from
space™, 1970), realizada por Inoshiro Honda, supone una
agradable sorpresa: gérmenes de vida extraterrestre lle-
gan a la Tierra, invadiendo el cuerpo de un hombre, al
que utilizarén de espia para dominar el planeta, junto
con animales marinos -una tortuga, un pulpo y una langos-
ta- a los que provocan Un Qrecimiento desmesurado. Como
en tantas otras ocasiones, un volcén serd el que nos sal-
Ve.ss

(continuard)
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