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La década de los 60 ha guedado reflejade en sl cine por una particular forma
de coherencia estética que quizé& no se repita en mucho tiempo, o que tal vez se
esté dando de nuevo pero nuestra falta de perspective histérica nos impida apre-
ciarla. De pertida se observa un florecimiento del cine popular o de género, de-
sarrollo l6gico de las grandes producciones de eventuras y comedias de mediados
y finales de los 50, que a la decadencia del "peplum" opone el nacimiento dal
"spaghetti westermm"” y del cine de agentes secretos. Hésaltu notablemente también
la eliminacién de muchas de las barreras que en teoria separan el "cine de su-
tor", "de qualité” o como quiera llamArsele, del cine de género; no se puede ol-
vidar que estamos en la época del "free cinema" inglés y de la "nouvelle vague"
francesa y se rastrea un gran esfuerzo por parte de muchos de estos Jj6venes expe
rimentadores por acercarse a la ciencia ficcién, al policfaco, & la aventura, 23
con resultados desiguales que ven desde el aburrimiento de "Lemmy contra Alphe-
ville" hasta la demencia de "Modesty Blaise", pasando por la sobriedad de los
Truffeut, Melville, etc.

Analizer diez afios de produccién cinematogréfice es algo que esté completamen
te fuera del objetivo de este artfculo, como lo esté& también penetrar excesiva-
mente en planteamientos socioeconémicos o politicos. Que el cine, como toda esté
tica, refleja las tensiones mundiales es un hecho y gue los afios gque van de 1961
a 1971 fueron de los més moviditos, también lo es, pero lo gue gquieroc es incidir
en una determinada cohesidn estética, en una clara interrelacién entre el cine y
otras formas de expresién cultursl (el pop art, la literature, le mdsica pop, el
cémic, etc.) gue en los 60 cristalizaron en un caracteristico sentido lddico al
gue el paso del tiempo ha contribuido a mejorar, ofreciéndonos una manera de ha
cer y ver cine distinta a todo lo anterior y cuya influencia en los afios 80 es
mucho mayor de lo que pudiera parecer a primera vista.

He elegido para ello dos campos fuertemente relacionados entre sf y caracte-
risticos principalmente de la culture briténice, lo que no quiere decir gue no
adguirieran una dimensién mundial en su momento: la comedia y el cine de super-
espias.

La comedia inglesa se diferencia de la americana en que esta dltima prosigue,
en mayor o menor medida, la tradicidn del “"burlesque" y del cine mudo, baséndose
en un 75% al menos en el gag visuael, mientras que la briténica deriva del vode-
vil europeo, con juegos de palabras continuos y alusiones de carécter erotico,
abusando del jusgo de complicidad con el espectador culto o conocedor de las con
cepciones estilisticas en que se basa la parodia propuesta. Naturalmente la come
dia emericana no es algo encasillable, como tampoco lo es la inglesa, y basta co
mo demostracifn recordar que una comedia inglesa ejemplar de los 60 como es
";Qué tal Pussycat?" (Clive Donner, 1965) posee guifn de Woody Allen. Sin embar-
go las diferencias se aprecian en el sentido en que exponen dos formas de vida
distintas en aspectos clave y que se reflejan en la forma de vestir, en las ban-
das sonoras, en los ambientes y haste en los modismos coloquiales. Los afios 60 ,
a pesar de todo, poseen una validez mundiel que conseguird una Intima interrele-
cién entre los diversos estilos americano & inglés y continental, sorprendente
en muchos aspectos.

Estas aparentemente paraddjices conclusiones permiten una visién mds clara
del fenémeno cinematogréfico de los afios 60, cada forma de hacer cine en distin-
tos paises reafirma sus ceracteristicas propias pero el mismo tiempo comparte
una estética com@n, un "Look", un enloguecimiento mé&s o menos agudo segdn los cg
sos, pero cesi siempre presente.
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Y guizés uno de los exponentes arguetfpicos de este nuevo concepto del cine
sea el James Bond cinematogréfico. La mayor parte del artfculo estarf instrumen—
talizado alrededor de la aparicién de 007 en el celuloide y la creacifn a su al-
rededor de ese fendmeno puramente de los 60 que es el "bondismo", cuyo naci-
miento e influencias s6lo son comprensibles dentro del esquema previamente traza
do en estas péginas.

1962 es el afio del primer Bond, "Dr. No", dirigido por Terence Young, direc-
tor cuya labor esté presente en muchos de los géneros propios de la época como
el "peplum" o el "spaghetti". El éxito inmediato asombra a los mismos producto-
res Saltzman y Broccoli y lanza al estrellato de un sélo golpe a Sean Connery y
a Ursula Andress, la primera de la lista de las "bondgirls". "Dr. No" es muy dis
tinto a los anteriores films de espfas, el protagonista, James Bond, no es un hé
roe sacrificado por la causa de su pafs o por cualquier otra, ni un hombre co-
rriente atrapado en una compleja intriga internacional, es un profesional de un
trabejo en el que se mata. Tampoco hay ambigledad alguna, todos sabemos quién es
el "malo" y, a pesar de su filiacién eparente con los paises comunistas, la xeng
fobia se convierte en algo superficial y hasta divertido, porque el villano tem—
bién es mfs gue un vulgar agente secreto enemigo, es la Bestia, el Dragén y sus
presas son la chica y el Mundo.

No voy a repetir los miles de anflisis serios, criticos y trescendentales que
sobre el Bond tanto fflmico como litersrio se han escrito, ni sigquiera voy a cen
trarme en mis propias opiniones acerca del personaje. Jsmes Bond me interesa
aqui como rupture con todo un sistema de hacer cine de espfas ¥, por extensién ,
cualquier otro tipo de cine. Se ha introducido el juego, la excitacién de lo in-
creible, la exageracién, es el regreso de los Fu-Manchd, los Fantomas y los de-
més, pero shora asumidos con humor. Los efige 60 son los afios del guifio cinico y
a la vez tiermo, del "es imposible, grotesco e irreal, pero resulta espectacular,
bonito y emocionante: nos gusta". Es el "Sense of Wonder" en estado adulto, asom
brarse cada vez més en una época en la que el asombro, tras Hiroshima, Dresde,
Dachau y lo demfs, no existe, pero se puede reinventar.

Ese sentido de la maravilla funciona en los 50 como une interaccién contfnua
entre las fantasifas filmicas y la vida real. No es necesario irse hasta lejenos
mundos perdidos o continentes inexploredos que ya no existen, basta asomarse a
las calles del Swinging London, pasarse por la "Cavern” de Liverpool o por el
Greenwich Village neoyorquino. La compleja red de referencias e intercembios es




prdcticamente inextrincable: los grupos de pop componen canciones inspiradas en
peliculas y al tiempo son llamados para intervenir en bandas sonoras e incluso
como intérpretes, Richard Burton y Peter D'Toole se reconocen mutuamente en un
film y salen momenténesmente de sus papeles para saludarse...

Pero volvamos a Bond, cuyas acciones arriesgadas y peligrosas sismpre van
acompefiadas por un cinismo vitalista, cuyas frases irdnicas y sarcésticas nos
dan la clave de un personaje que, a pesar de su anglofilia (mds literaria que
cinematogréfica), expone un nuevo héroe del cine de aventuras, hedonista, ele—
gante y frio. Ya en "Dr. No" cuendo tiene en su poder & uno de los agentes del
archivillenc y, tres hacerle confesar, le ecribilla friamente, establece la dife
rencia con el héroe tradicional. No le golpea dejéndole sin sentido, o le ata y
avisa a las autoridades (especie de 'premid habitual que el héroe magnénimo otor
ga a quien, aunque a la fuerza, le ha provisto de informacifn vital), sino que
al cerecer de utilidad y ser més bien molesto lo elimina con rapidez. "Ya no hay
moral en este mundo" dirfa Vincent Price al ser estafado por toda una belleza,en
el film de Jacques Tourneur "The Comedy Of Terrors", donde encamaba el duefio de
un negocio de pompas fdnebres gque, el carecer de clientela, ss la propiciaba por
medios nada ortodoxos.

No existe nada lo suficientemente importante en la década feliz como pera que
no pueda ser parodiado . El peligro atémico produce una de las sétires més feroz
mente divertidas con "Dr. Strangslove" de Stanley Kubrick, las incomprensibles y
trascendentales elucubraciones del Fellini de "B y medio" dan pie a una de las
escenas més divertidas del "Pussycat" de Donner, en la que Peter 0'Toole sufre
una pesadilla donde rodeado por todas las mujeres de su vida aparece vestido co-
mo Mastroianni, bailando un zapateado al ritmo de su létigo. Més tarde, convenci
do de la inutilided de su vida de 1libertinaje, lanzaré un discurso en apoyo
de las virtudes del matrimonio y la vida familiar, que va acompafiado de la apari
ci6n de un letrerito luminoso intermitente que indica "mensaje de autor”... "men
saje de autor", La "guerra fria" produciré la ldcida y entrafiable "[Que vienen
los rusosi". El1 eterno problema del Bien y el Mal gueda perfectamente aclarado
por una frase del villano Duran-Duran del "Barbarella" de Roger Vadim, cuando és
te dice "lo @inico que me asusta es que alguien guiera hacerme a mf lo que yo he-
go a los demés". Una pareja madura de americanos medios puedes interrumpir su
pic-nic pars, al ver pasar sl bat-ctptero en "Batman" de Leslie H.Martinson, de-
cir con una sonrisa "qué segurided da el saber que esa pareja fantfstica esté
ahf arriba cumpliendo con su misién". 1Qué divertida y sana critica del matriar-
cado emericano es la pelfcula de Richard Quine "Cémo matar a la propia esposa”l
Y el juego y la parodia incluye a las mismas parodias y parodiantes e introduce
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combinaciones infinitas. Modesty Blaise se encuentra en el soff de la casa de
Amsterdam un cémic de "Modesty Blaise", Woody Allen en "Casino Royal"™ inventa
una pastilla mortal que eliminaré a todos los hombres que pasen del metro sesen—
ta y pico, en la misma "Casino" el Bond interpretado por David Niven debe luchar
Por conservar su reputaci6n de... Icastol

El sexo, sobre todo, va a sufrir el mayor ndmero de irreverencias posibles,
James Bond se dedica a redimir e todas las chicas "malas" que comparten el lecho
del villano y que no distinguen mucho entre cambiar del Mal al Bien o cambiar de
Cama, Jane Fonda como "Barbarella" descubrirf las delicias de hacer el amor a la
antigua y se sentird decepcionada cuando David Hemmings le pida hacerlo a la ma-
nere civilizada, por medioc de unas estrafalarias pastillas y concentracifin men-
tal, todos los personajes de "Pussycat" desde los protagonistas hasta el dltimo
extra estdn obsesionados por las mujeres, los hombres, los celos, el adulterio y
todo 1o relacionado con materia sexual. Qué terribles momentos pare Peter Sel-
lers en "El nuevo caso del Inspector Clouseau" cuando debe entrar a investigar
en un campo nudista, o qué hilarente educeacifn sentimental la del Joven protago-
nista de "El knack y c6mo conseguirlo” de Richard Lester o el desfile de belle-
Zas romanas que en "Golfus de Roma", también de Lester, estf a punto de terminar
en un incesto involuntario, y tantas otras...

Puede que quien abriera el camino de estas mayores implicaciones sexuales fue
ra tembién, hasta cierto punto, James Bond, con su desfile anual o casi de chi-
ces Bond, cada afio “un poco més atrevidas, que fue répidamente adoptado y exa-
cerbado por los imitadores, llevéndolo a extremos cada vez més grotescos,

Porque, entendémonos, los films-Bond no eran comedias, aunque poseyeran ele-
mentos de este género. Eran, eso si, peliculas de aventuras donde la agilidad,
el desenfreno y el tfpico campeaban a su gusto en ambientes exdticos y donde al
espectador se le pedia, se le exigfa, su complicidad y aquiescencia, fuera cons-
ciente o inconscientements. Sino, veamos el esquema clésico de la saga: Introduc
cibn: breves escenas de accifn en las que, con o sin Bond, tiene lugar un hecho
criminal etribuible al que serf el villano del film; Presentacién: en la que 007
es requerido para que inutilice al culpable, & estas alturas el criminal y su es
condite han sido ya identificados por el Secret Service; Penetracifn: aunque sug




ne tan mal, el hecho es que Bond penetra en los dominios -cestillo, isla ,
mansifén, barco, etc.- o en la propia organizacifn del archicriminel por me-
dio de una personalidad falsa que, sin embargo, le permite propiciar el cam
bio de bando de la mala-buena; Desenmascaramiento: Bond es descubierto por
el villano, 1o que ocurre casi simulténeamente a su captura y a la revela-
cifn total de los terribles plenes del enemigo; Fuga: en la que 007 desbars .
ta los susodichos planes, con la ayuda de la chica, da cuenta del contrario
y escepa antes del desastre total, con participecifn final de ayuda ex-
terior -Secret Service, FBI, CIA, Fuerzas Armadas, Marina...-; Epflogo: bre
ve escena de carfcter erético en la que Bond se toma el habitual "reposo
del guerrero”. Asf es en términos generseles, salvando diversos matices y ex
cepciones, y asi exige que sea el aficionado a 007. El elemento de disfrute
estf en relacién a lo reconocible, con la eadmisién de relatives sorpresas
e innovaciones. Desaparsce por completo el misterio clésico policfaco del
2quién es el culpable? y del jcbmo lo hizo?, pues esto se sabe muchas veces
desde el principio, como se sabe también gue James Bond va a triunfar, las
preguntas aqui son del cerfcter de yqué nuevas tretas y "gadgets" utilizaré
Bond para salver la situacién?, iqué nueves tortures le harf sufrir el vi-
1leno?, icon qué nuevo artilugio pensarf éste destruir el mundo?, icOmo se-
rén las nuevas chicas Bond? Unas preguntas distintas y un esguema nusvo en
su momento, que afin hoy no ha perdido vigencia. Y tembién un argumento y
unos personajes arquetipicos que se prestan mucho a la parodia.

Asi el bondismo, fenfmeno por excelencia, como ya se dijo, de los 60, se
desarrollaré, fuera de los films-Bond, en el campo de la comedia, al menos
cinematogréficamentes hablando.

Imposible enumerar todos los superespias, y "las" también, que a partir
de "Dr. No" y especialements despufs de que "From Russia with Love" y “Gold
finger" confirmerén que no se trataba de un éxito breve y que en la fiebre
Bond habfa una veta econémica importante, llenaron las pantallas. (Tres el
triunfo de "Dr. No" los productores Saltzmen y Broccoll no escatimerfen pa-
ra conseguir a los mejores especialistas en el cine de accifn y en rodear a
cade nuevo film de un ambiente de lujo que iba desde el tema principal de
la banda sonora interpretado por grandes figuras de la mfisica popular, como
por ejemplo Tom Jones, Shirley Bassey, Louis Armstrong, etc., al decorador
Ken Adam, para que su seris prevaleciera por encima de las imitaciones).

Asf surge Matt Helm, basado en el personaje de Donald Hamilton, gue fue
interpretado en el cine por Deen Martin en una suerte de estrafalarias comg
dias sofisticadas a la emericens, aderezadas con canciones interpretadas
por el propio Martin, o el tembién emericano Derek Flint, cuyo nivel de en-
loguecimiento era notablemente mayor como evidenciaban su harén personal,su
mechero de tropecientosmil usos que, como 61 mismo indicaba, "ademfs da fug
go" y sus variadas habilidades que iban desde una indudable maestrifa como
torero hasta haber participado como beilarin en el Ballet Bolshoi, el efec-
to parddico lo acentuasba su encantadoramente feo intérprete James Cobumm.
Y, como no, las competidoras femeninas, de las que es clara lider "Modesty
Blaise", una produccién atfpice y polémica, ejemplo del acercamiento comen-
tado entre el cine "serio” y el de género y que, sl a veces se malogra con
un exceso de pedanteria por parte de Joseph Losey, posee més que suficien—
tes alicientes, teles como une encentadora Monice Vittl luciendo continua-
mente modelos de la época, un Harry Andrews perfecto en su papel de "gentle
man" y, especislmente, un exguisitamente divertido Dirk Bogarde, como el re
finado villano "Gabriel", Por otra parte el "Modesty" es ejemplar tembién
como representativo de las diverses interrelaciones que confluyeron en el




"look" de los 60 , ya que Losey, en un mayor afén intelectual, la rodea de refe
rencias culturasles al comic, la literatura, el Op y el Pop Art. Como una réplica
femenina y espacial de James Bond se nos presentaba el "Barbarella" de Vadim, pro
ducida por Dino de Leurentiis, y en el cudl los actores;: el disefador (el propio
Forrest, autor del comic originel) y los didlogos consiguen salvar del desastre
una de las peliculas peor dirigidas de la historia del cine pero, sin duda algu-
na, una de las més psicodélicas y representativas de las época. "Casino Royale"
seré la comedia que pretenda acabar de una vez por todas con 007, sin conseguir-
lo, resultando tembién un film fallido pero entrefiable y lleno de interds, tento
por el impresionante casting de actores y directores como por su estética pop y
le produccifn de Charles K.Feldman, el culpable de "What's New, Pussycat?”. Ha—
rry Palmer, inspirado en el innominado personaje de Len Deighton, apuntaré hacia
una seriedad y un antibondismo eficaz, gracias en parte a la labor de Michasl
Caine, lo que no impide ciertas dosis de locura como el psicodélico tratamiento
de lavado de cerebro a que es somatido el agente en "Ipcress File" o el especta
cular final de "Billion Dollar Brain" de Ken Russell. Sin olvidar la encantadora
"Cémo destruir al més famoso agente del mundo", del tandem francés Broca/Belmon—
do, que a pesar de su tardia fecha de Produccifn poses ese "look" al que veni-
mos refiriéndonos.

El bondismo se extiende como una epidemia y también la televisifn se verd
inundada de agentes secretos, organizaciones contra el crimen y superespias de
lo més variado y ex6tico, muchos de cuyos nombres estén adn en el recuerdo: Napo
leén Solo y los hombres del CIPOL, Jim West, el Bond del Deste, el Agente Secre-
to interpretado por Patrick McGoohan, los Vengadores con John Steed a la cabeza,
"Yo, el espfa”, "Misi6n Imposible” y un largo etcétera.

Pero no sf6lo este bondismo es reconocible en los espfas y agentes secretos.
Una pelfcula imprescindible como "Help" de-Richard Lester sflo es comprensible
en la encrucijada del fendmeno Beatles/Bond. E1 "Diabolik" de Mario Bava o el
"Batman" de Martinson, personajes ambos cuyo concepto es completamente distinto
al de 007 (en el caso de Diabolik un superladrén de guante blanco y en el de Bat
man un superhéroe clésico del comic americano), participan de la estructura de
los films Bond y del particular ambiente de lujo y accesorios de ciencia ficcién
que rodea a estos. Por no hablar ya de los James Tont, del "Carry On Spying",del
"0.K, Connery", y de los cientos de series B y subproductos que vinieron a lle-
nar una expectativa que se extendia desde el pdblico populer hasta la critica
culta. Un director clésico como Stanley Donen se dejaré influenciar hasta cierto
Punto por la moda y construirf, con humor e intriga, comedias como "Charade" Y
sobretodo, "Arabesque™, a medio camino entre Hitchcock y el estilo Bond.

007 crea una moda, 0 un modo, repito, caracterfstico de los 60, con todo lo
que esto conlleva. Jamfs se podrf analizar el bondismo sacéndolo fuera de este
contexto, como no se puede hablar de los Beatles o de los "mod" fusre del mismo,
Camo movimiento enloguecido y 1Gdico se integraré en el resto de las modas impor
tantes de la década, influirf en otras muches, y abrirf nuevos ceminos al cine
posterior, y no me refiero a la continuidad de la serie Bond, cada vez mfs sumi-
da en la decadencia, sino a una influencia mucho m&s profunda que ashore, en par-
te, empieza a notarse.

Desde luego los primeros 70 lleven adn la marca de los diez afios enteriores,
dificiles de borrer, y films como ";Qué me pasa, doctor?” de Bogdanovich, "The
Phantom of the Paradise" de Brian de Palma, las continuaciones de la "Pantera Ro
sa" de Edwards, "Live and Let Die™ y "The Man with the Bolden Gun", los dos pri-
meros Bond de Roger Moore, y muchas més reflejan esa herencia. Pero la nueva dé-
cada impone una mireda distinta y, sobre todo, una .falta del espiritu de consis
tencia de los 60. E1 cine comienza a funcionar por individualidades aisladas y
contradictorias, al igual que otros campos de la estética, que muchas veces pare
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cen haber perdido no s6lo el caréicter de "look" universal que mostreban sus ants
cesores, sino, incluso, la propia coherencia.

Y los 80, a pesar de que nos quejemos frecusntements y no sin rezén muchas ve
ces, parecen recuperar, al menos en el campo del "fantastique” y la aventura,
m"npritd-cnm-'quctunmulchebaafeltar. 81 bien el cine de media o
corta produéoidn no parece que vaya a recuperarse y cinematografias como la ita
liana, esplendorosas en el cine de género en los 50 y 60, se hallan sumidas en
el mfs desastroso caos reptante, 1los nombres de Coppola, Spielberg, Lucas, Terry
Gilliam, Kershner, Carpenter, Scott, Milius o los de Mel Gibson, Kurt Russell,
Harrison Ford, Jamie Lee Curtis, Carrie Fisher, stc., y una continuidad de con-
ceptos cada vez mayor que abarca a los autores: de efectos especiales y decorados
como Dykstra, Rambaldi, Trumbull o la compafifa “Magic Light Ltd.", estfn creando
una escuela, un estilo, una marca y, quizfs, un "™Look" que serf caracteristico de
los B0,

{Qué hay tres todo ello? Spielberg confiesa que la inspirecién de “Raiders of
the Lost Ark" surgid del deseo que siempre habia tenido de realizar un film Bond,
George Lucas, el constructor de la ciclépea epopeya de "Star Wars®, tuvo su pri
mer 8xito importants :con "American Graffiti®, una evocacién de los 60, Loren-
zo Semple Jr., el guionista del "Flash Gordon" de Hodges y del "Nunca digas nun—
ca jamfis" de Kershner, lo fus también del "Batman" de Martinson y el propio pro-
ductor del film de Hodges, el irrepetible Dino de Laurentiis, ya lo habfa sido
de "Barberella®. Tres dos de las pelfculas de la serie de "Superman” encontramos
nada mis y mada menos que a Richard Lester;, uno de los actores més cotizados aho
ra mismo no @s otro que Sean Connery,-el genuino Bond,como volvié a demostrar.
Films como "Tres el corazén verde" deben mis al ddo Phillipe Broca /Belmonda que
a "Lost Ark™ y as{ muchos mis ejemplos. ;Cabe mayor demostracidn de que los afios
60 justificen sobradamente la mitologia que se ha creado a su alrededor?

JESUS PALACIDS
s (Madrid/Zarza de Tajo
Agosto 1984)
Fichas técnices de los films citados: '
LEMY CONTRA ALPHAVILLE (ALPHAVILLE,UNE ETRANGE AVENTURE DE LEMMY CAUTION).
D:Jean-Luc Godard. Fre-1965, I:Eddie Constantine, Anna Karina,
MODESTY BLAISE (MODESTY BLAISE). D:Joseph Losey. GB-1966. I:Monica Vittd,
Dirk Bogarde, Terence Stamp, Harry Andrews.
¢QUE TAL,PUSSYCAT? (WHAT'S NEW,PUSSYCAT?). D:Clive Donner. GB-1965. I:Pe-
ter Sellers, Peter 0’Toole, Romy Schneider, Capucine, Ursula Andress.
007 CONTRA EL Dr. NO (Dr. ND). D:Terence Young. GB-1962. I:Sean Connery,
Ursula Andress,
LA COMEDIA DE LOS TERRORES (THE COMEDY OF TERRORS). D:Jacques Tourneur.
USA-1963. I:Vincent Price, Peter Lorre, Basil Rathbone, Boris Karloff.
LTELEFONO ROJO? VOLAMOS HACIA MOSCU (Dr STRANGELOVE, OR HOW T LEARNED T
STOP WORRING AND LOVE THE BOMB). D:Stanley Kubrick. USA-1963. I:Peter
Sellers, Sterling Hayden, George C.Scott, Keenan Wynn.
OCHD Y MEDIO (OTTO E MEZZD). D:Federico Fellini. Ite-1963. I:Marcello Mas—
troianni, Barbara Stesle.

IQUE VIENEN LOS RUSDS! (THE RUSSIANS ARE COMING, THE RUSSIANS ARE COMING!).
D:Norman Jewison. USA-1567.

BARBAFELLA (BARBARELLA). D:Roger Vedim. Fre-1967. I:Jane Fonda, John Philip
Law, Ugo Tognezzi, Devid Hemmings, Anita Pellerberg.
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SERIEZ - VOUS
CRUELLE

] . VouSs NE
ST POUVEZ RIEN
POUR 170/.
D DILLEURS,
JE SUIS UN PEY
FOLLE ET MES
PROTETS VOUS
i EMPECHERIIENT
DE DORMIR ....

e Fared im

J-C.Forest

BATMAN (BATMAN). D:Leslie H.Martinson. USA-1966. I:Adam West, Burt Ward.

COMO MATAR A LA PROPIA ESPOSA (HOW TO MURDER YOUR WIFE). D:Richard Quine.
USA-1964. I:Jack Lemmon, Virma Lisi, Terry-Thomas, Cleire Trevor.

CASINO ROYALE (CASINO ROYALE), D:John Huston, Val Buest, Robert Parrish,
Ken Huges y J.McGrath. GB-1967. I:David-Niven, Peter Sellers, Ursula An-
dress, Orson Welles, Deborsh Kerr, Williem Holden, Charles Boyer.

EL NUEVO CASO DEL INSPECTOR CLOUSEAU (A SHOT IN THE DARK). D:Blake Edwards.
GB-1964. I:Peter Sellers, Elke Sommer.

EL KNACK (THE KNACK...AND HOW TO GET IT). D:Richard Lester. GB-1965.
BOLFUS DE ROMA (A FUNNY THING HAPPENED ON THE WAY TO THE FORUM). D:Richard
Lester. USA-1965. I:Zero Mostel, Buster Keaton.

DESDE RUSIA CON AMOR (FROM RUSSIA WITH LOVE). D:Terence Young., GB-1963. I:
Sean Connery, Daniela Bianchi, Pedro Armendériz, Lotte Lenya.

JAMES BOND CONTRA GOLDFINGER (GOLDFINGER). D:Guy Hemilton., GB-1964. I:Sean
Connery, Gert Frbbe, Honor Blackman, Shirley Eaton.

Films de Matt Helm: THE SILENCERS (1966) D:Phil Karlson, USA; MATT HELM,
AGENTE MUY ESPECIAL (MURDERER'S ROW, 1966) D:Henry Levin, USA; EMBOSCADA
A MATT HELM (THE AMBUSHERS, 1967) D:Henry Levin, USA; LA MANSION DE LOS 7
PLACERES (THE WRECKING CREW, 1969) D:Phil Kerlson, USA; I:Dean Martin.

Films de Derek Flint: FLINT,AGENTE SECRETO (OUR MAN FLINT, 1965) D:Daniel
Mann, USA; F., DE FLINT (I LIKE FLINT, 1966) D:Gordon Douglas, USA; I:
James Coburn.

Films de Harry Palmer: IPCRESS,PELIGRO INMEDIATO (THE IPCRESS FILE, 1965)
D:Sidney Furie, BB; FUNERAL EN BERLIN (FUNERAL IN BERLIN, 1966) D:Guy Ha-
milton, BB; UN CEREBRO DE UN BILLON DE DOLARES (BILLION DOLLAR BRAIN, 19—
67) D:Ken Russell, GB; I:Michael Caine.

COMD DESTRUIR AL MAS FAMOSO AGENTE DEL MUNDO (LE MAGNIFIQUE). D:Philippe
de Broca. Fre-1973. I: Jean—Paul Belmondo, Jacqueline Bissett.
1SOCORRO! (HELP!). D:Richard Lester. GB-1965. I:The Beatles.

DIABOLIK (DIABOLIK). D:Mario Bava. Ite-1967. I:John Philip Law, Marisa Mell.
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TODOS LOS HERMANOS ERAN AGENTES (0,K,.CONNERY).Italia,1967.D:Alberto
de Martino. I:Neil Connery, Adolfo Celi, Daniela Bianchi.

JAVES TONT,OPERAZIONE D.U.E. D:Bruno Corbucei. Ite-1966. I:Lando Buzzanca.
CUIDADO CON LOS ESPIAS (CARRY ON SPYING). D:Gereld Thomas. GB~1965, I:Ken—
neth Williams, Barbara Windsor, Bernard Cribbins, Victor Maddermn.

CHARADA (CHARADE). D:Stanley Donen. USA-1963. I:Gregory Peck, Sophia Loren.
ARABESCO (ARABESQUE). D:Stanley Donen. USA-1966. I:Gregory Peck, Sophia Lo-
ren.

LQUE ME PASA DOCTOR? (WHAT'S UP DOC?). D:Peter Bogdanovich. USA-1972. I:Ryan
0’Neal, Barbara Streisand.

EL FANTASMA DE EL PARAISO (PHANTOM OF THE PARADISE). D:Brian de Pelma. USA-
1974, I:William Finley, Paul Williams.

007,VIVE Y DEJA MORIR (LIVE AND LET DIE), D:Guy Hamilton. GB-1973, I:Roger
Moore, Jane Seymour.

EL HOMBRE DE LA PISTOLA DE ORO (THE MAN WITH THE GOLDEN GUN). D:Buy Hamil-
ton. B8-1974. I:Roger Moore, Christopher Lee.

EN BUSCA DEL ARCA PERDIDA (RAIDERS OF THE LOST AAK). D:Steven Spielberg.
U5A-1961. I:Harrison Ford, Karen Allen, Paul Freeman.

LA GUERRA DE LAS GALAXIAS (STAR WARS). D:George Lucas. USA-1976. I:Mark Hem—
mill, Harrison Ford.

AMERICAN GRAFFITI (AMERICAN GRAFFITI). D:George Lucas. USA-1973. I:Richard
Dreyffuss,

FLASH GORDON (FLASH GORDON). D:Mike Hodges. USA-1980. I:Sam Jones, Omella
Muti, Max Von Sydow. :

NUNCA DIGAS NUNCA JAMAS (NEVER SAY NEVER AGAIN). D:Irvin Kershner. GB-USA-
1984, I:Sean Connery, Barbara Carrers, Kim Bassinger, Edward Fox,

Films de Superman: SUPERMAN (SUPERMAN) D:Richard Donner, USA-1978; SUPER-
MAN IT (SUPERMAN II) D:Richard Lester, USA-1980; SUPERMAN III (SUPERMAN TTT)
D:Richard Lester, USA-1984; I:Christopher Aeeve.

TRAS EL CORAZON VERDE (ROMANCING THE STONE), D:Robert Zemeckis. USA-1984.
I:Michael Douglas, Kathleen Turmer.




LOS CALCETINES DE DIABOLIK

Tiene mi pequefia hermana una curio-
sa prenda de vestir: unos calcetines
=talla Onica, de nifia- con una vifieta
del tebeo italiano "Diabolik" impresa
en ellos, Quiere ésto decir, en su mi-
nima y circunstancial significacién ,
gque incluso los superladrones més Oscy
ros y secundarios conserven, a través
de los afios, cierta fama. Aunqus,
louién, sin la pelicula que vamos se-
guidamente a recordar, se acordaria
hoy de Diabolik?

En efecto, en todos estos efios de
infatigable dedicaci6n y disfrute del
género fantéstico a través de sus més
variadas manifestsciones ertisticas,
nunca me hs encontrado con un solo se—
guidor fiel del tebeo —que comenzé a
publicarse allé por los afios 60, y con
tinué hasta bien entrados los 70-,y si,
sin embargo, he conocido muchos fans
de la pelicula basada en él. Asi pues,
por una vez, podemos afirmar que la co
pia superd ampliamente &l original, en
calidad y en repercusi6n, y que, por
tanto, se merece ese reconocimiento
continuado que el personaje de papel
jamés tendré.

FUMETTL PER ADULTI

nDiabolik-el cémic” nace dentro de
la arreigada tradici6n italisna, here-
dada de los "pulps® americanos de los
afios 30, de los "fumetti per adulti®
(tebeos baratos pars edultos). in
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8llos —como ya dijimos hablando de
lIBSII.ERTE!nIlEFlIEBS—umm
1o espectacular, lo violento, lo erd-
tico, y,a veces, 1o machista y hasta
1o reaccionario, en la consecucién de
un producto de fécil consumo y nula re
flexdén, que, con frecuencia, se con-
vierts, también, en una obra fresca y
Pulsional altamente sugerente, En el

caso de Diabolik, sin embargo, creado

por las hermanas Giussani, las cotas
alcanzadas no pasaron nunca de lo dis-
creto, tirendo a malo, aunque algunas
caracteristicas del persocnaje merecen
destacarse por ser bastante insélitas
htxodcmmrntu'lmtd.ngidoeg_
mo el "gilallo a fumetti”: Diabolik es
un ladrdn de guants blanco, indepen-
dients, que actda por su cuenta ente
la incapacidad de representantes de la
lsy y el hampe, y que, curicsaments ,
‘estd casado con su bella compafiera, a
la que frecusntements agasaja con los
més valicsos regalos. Las aventuras de
Diabolik, en ofmic, fueron siempre bag
tante banales, con un tono frio y abu-
rrido que ni la elegancia del dibujo
ni la marmérea personalidad viril del
superladrén lograron nunca superar,

PELIGRO: L_M!E

La moda qus siguié al peplum en el
cine italiano de los primeros afios 60
fue la de les peliculas de agentes se-
cretos y superhéroes/criminales enmas-
carados. Entre los muchos personajes
disfrazados gue poblaron las pantallas
cinematogréfices de aguella época pro-
digiosa, dastacaron algunos de los més
importantss protagonistas de "fumetti®
dal momento, como Kriminal o nuestra
queridisima coleboradora Satanik, en
peliculas como LOS 4 BUDAS DE KRIMINAL
(F.Cerchio 1967), LA MASCARA DE KRIMI-
NAL (U.Lenzi 1966) y SATANIK (P.Vive-
relli 19&). ¥; claro .St&. DMIK.

Los derechos de adaptacifn al cine
del comic "Diabolik" fueron adquiridos
@n un primer momento por Antonio Cer-
vi, gue pensaba realizar una ‘superpro-
duccifn intemacional, con rodajes en
Italia, Espafia y Nueva York, y que 1le
96 a contar con todo un equipo artisti
CO preparado para llevar adelante el

- ambicioso proyecto: Seth Holt (direc-

tor), Jean Sorel (Diabolik), Else Mar-
tinelli (Eva Kant, su compafiera y espo
sa), Marild Tolo (la malvada enemiga),
Gilbert Roland, Maria Teresa del Rio,
etc...

Finalmente, este primer proyecto
fue abandonado y los derechos sobre el
famoso cémic pasaron a manos del "Capo"
Dino de Leurentiis, quien puso a dispo
sicién del entonces en alza Mario Bava
todo el poderio econfmico que ya enton
ces caracterizaba sus superproduccio-
nes.

BAVARIANTES

“La dnica pelicula que pude rodar
COn un verdadero desahogo econfmico
fue DIABOLIK. Pusieron a mi disposi-
cién 150 millones de pesstas, pero es-
toytmunmhﬂndonh‘hujuem es
casez monetaria que sélo gasts 20 mi-
llones” (Bava entrevistado por Omella
Volta -TERROR FANTASTIK ne 3, Diciem-
bre 1971-),

En el momento de enfrentarse a DIA-
BOLIK, Mario Bava habfa realizado ya
una buena docena de pelicules de bajo
presupyesto, cosa que seguiria hacien-
do después a lo largo de toda su ca-
rrera. No se destaca, sin embargo, DIA
BOLIK por ser una pelfcula especialmen
te cara; por el contrario, parece muy
bareta, realizada con més imaginacién
que medios y con un peculiar sabor a
serie-8. Este estilo artesanal repercu
te favorablemente sobre la pelicula,al
emparentarla més estrechamente con su
fuente fumettista.

La virtud més destacada del film de
Bava es, Precisamente, saber ser un
perfecto trasbase cinematogréfico de
un tebeo; un tebeo, ademés, al que se
ennoblece y sumenta de categoria. Los
Posteriores intentos Laurentiancs (BAR
BARELLA, FLASH GORDON...) no elcanza-
rian la comunién agui establecida con
ten suma sencillez de medios,

DIABOLIK tiene una estructura vifie-
tista y comiquera muy clare: dividide
en médulos teméticos que se contindan
como una aventura por fasciculos, al



film de Bave relata las diversas corrs
rias delictivas de un ladron de guante
blanco, maravillosesmente secundado por
su bellisima compafiera Eve Kent, pieza
de toque de toda una mitologis diabo-
likere a la que tempoco podemos esca—
par. Perseguido por la policia en ple-
no, encabezada por los terribles ins-
pectores Ginko y Danek, y por una fu-
riosa banda de gansters, Diabolik se-
ré sin embargo capfz de robar un fur-
gtn blindado lleno de lingotes de oro,
diez millones de délares con un Rolls
Royce incluido (o, més bien, al revés),
el collar de esmeraldas de Lady Clark,
esposa de un ministro inglés, y hasta
8 su propia esposa, secuestrada por
una banda de malhechores.

Bava se recrea en la personalidad
individuslista y cinica de su villano
fino, doténdolo de un carisma muy es-
pecial que lo hace simpético y envi-
diable al mismo tiempo. Su forma teme-
raria de actusr, su seguridad aplastan
te, su falta de sentimientos aparente;
su maravillosa mansién futurista esce-
vada en la roca, su vehiculo increi-
ble; su deliciosa compafiera; su fisi-
c0... Imposible no guerer identificar-
se con esa vida aventurera, emocionan-
te y egoista. Por eso Bava, oque, como
buen aficionado el género, sabe que lo
malo siempre es més fascinante, centra
toda la cinta en el oscuro personaje ,
en sus actividades y en sus arrumacos
volcénicos con la rubia Eva Kant. De
la misma forma en que suele hacerlo ha
bituslmente Jess Franco, Bava se burla
de los buenos, y especlalmente de la
policia, y también de los malos malos.

EL LOOK DE LOS 60 Y LA EVA ETERNA

A la dinémica estructura de DIABO-
LIK, basada, como hemos dicho, en la
estrecha relacién con €l mundo del te-
beo y en la fascinacién por el lado os
curc del comportamiento humano, se afa
de un sentido de la estétice hoy perdi
do, totelments sixties, colorista y
psicodélico (no hay més que recordar
las delirantes escenas en un club de
j6évenes drogados: ilustrando los efec-
tos mlucinégenos con montajes visueles
divertidisimos y objetivos deforman—

tes), una musiquilla ye-yé ramplona de
las que ya no se escuchan, falditas
vertiginosamente cortas y un erotismo
artificial totalmente arrasador.

En este sentido, no es posible ter-
minar esta evocacién sin mencionar,aun
que sea brevemente, a la maravillosa
mujer que encarmd a Eva Kant, la espo-
sa de Diabolik, en la pantalla: la sin
par Marisa Mell, la chica con la mandi
bule més irresistible del cine-bis. S8
lo por ella, ya seria DIABOLIK merece-
dora de pasar a la historia de las
grandes pequefias peliculas (pare més
mitificacién, consultar el fanzine MOR
PHO n? 2 —hoy précticamente inencontra
ble, je, je). Léstima que el final
abierto de la pelicula, con Diabolik
guifiéndonos un ojo desde su prisién
de oro fundido, no diese lugar a secue
las (probablemente, hoy si las hubiese
habido). En fin...

PEDRO CALLEJA

DIABOLIK/OANGER: DIABOLIK (DIABOLIK)
Italie—Francia 1967. Dino De Lauren-
tiis Cinematografice-Marianne Prods.
Dir: Mario Bava. Gui: Maiuri,Barecco
y Bava. Fot: Antonio Rinaldi. Mds:En
nio Morricone. Int: John Philip Law,
Marisa Mell, Michel Piccoli, Adolfo

Celi, Claudio Gore, Caterina Boratto,
Giulio Donnini, Annie Gorassini.




=LA GUERRA HIERRO

""{IFDMIASTER = LA GUERRA DEL FERRD).
--..It'.alia 19682, D: Umberto Lenzi. I:
ﬂ-Pnsco, George Eastman, Elvire Audray,
=William Berger,
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Umberto Lenzi es uno de los realiza
dores "todo terrenc" cuya filmugrufia
abarca précticamente todos los géne-
ros, desde peliculas bélicas ("Los Jo-
venes Leones") hasta el actusl subgéng
ro canibal ("Comidos Vives", "Canibal
Feroz"), pasando por los films de zom—
bies ("La Invasién De Los Zombies Atd-
micos"). Sus trebajos se limitan & pro
ducciones aberrantes, concebidas con
el més puro oportunismo comercial y
destinadas a ser distribuidas como com
plemento de programacifn en los cines
de barrio -no confundirse con los exce
lentes trebajos que hace afios realiza_
ban maestros como Rbger Corman o Mario
Bava, también limitados a los progre_
mas dobles-, terreno éste en el que
los valores cinematogréficos brillan
por su ausencia y en el que se inscri-
ben muchos de sus compatriotas italia-
nos; hombres tan execrables como Rugge
ro Deodatto, Lucio Fulci, Tonino Ricci,
Enzo Castellari, Aristide Massacessi ,
etc..., cuyo equivalente a nivel hispa

no toca cotas adn més "vergonzosas" es
tando representado por gente tan nefas
ta como Carlos Aured, Julio Pérez Tu-—

bermero, o cierto sefior con nombre bi-
blico y apellido dictador que prefiero
no citar por no berir la sensibilidad

de algunos compefieros de SERIE-B, (1)

"La Guerra Del Hierro" es un film
de mediocridad asumida, y es por ésta
faceta precisamente por 1o que resulta
simpético. No hay rigor histérico, co-
mo tampoco hay pretenciosidad. La idea
de Lenzi es divertir, entretener al es
pectador, para ello plantea una cintn
a medio camino entre los antiguos
films prehistéricos de la Hammer Films
Y la actual ola bérbare post-Conan
con algunos slementos de la excelente
pelicula de Jean-Jacques Annauld "En
Busca Del Fuego®,

Lo plausible en Lenzi es que se ha
molestado en hacer foto-montajes, uti-
lizar filtros especiales, etc..., deta
lles que tristemente cada vez se nlvi—
dan mis y que formaron parte de la ma-
gia de los antiguos genios del fantés—
tico. La direccitn es irregular, alter

néndose lucidez y torpeza, y déndose
cablda a algunas referencias a otros
géneros -la escena de la cueva de los
leprosos es un claro homenaje a los
films de zombies-. La cinta es floja ,
PETO creoc que merece la pena verse aun
que sflo sea por la belleza plﬁsﬁ.ca
de algunos planos y por la presencia
de esas dos excitantes féminas que son
Elvire Audray y Pamela Field.

La distribucién corre a cargo de Wi
deo Tricorp en un estado aceptable -
aunque con el consabido mal doblaje.

Fermmando Martin

i

“~ESPARTACO Y .LOS DIEZ GLADIADORES
ﬁEapuna-Italia-anciu 1965, D: Nick
-"'-Nostru I: Den Davis, Helga Lirié,
== John Heston, Frank Oliveras.
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En 1960 Stanley Kubrick realizaba
“Espartaco”, un film en el que el ge-
nial realizador norteamericanoc se vié
limitado a la estricta faceta de la di
reccifn artesanal. A peser de esto, la




cinta consiguié un gran éxito de criti
ca y pdblico.

Por entonces la industria italiana
se hallaba en pleno apogeo de films mi
tolégicos, y, con el oportunismo gue
la caracteriza, decidié incorporar el
personaje de Espartaco —anteriormente
Riccardo Freda habia realizedo un "Es
partaco" sin excesivo éxito-, apuntén-
dose de esta forma al fil6n creado por
el film nortesmericano, y formando una
especia de subgénero a base de produ-

cir una serie de engendros de insospe-

chadas dimensiones cuyo denominador co
midn era el personaje anteriormente ci-
tado. Dentro de esta corriente se ha-
1la el film aquf tratado, coproducido
con nuestro pais, y dirigido por el ne
fasto Nick Nostro ("Superargo, E1 Hom-
bre Enmascarado”). El1 argumento, b&si-
camente, es este: un grupo de gladiado
res en paro, durante su errar por los
caminos, salvan a la hija del malvado
senador Barrone. Este, agradecido, les
propone el trabajo de matar a Esparta—
co, pero tras conocerle se dan cuenta
de su error, y se unen a é1 en su lu-
cha contra el tirano...

Tan ridicula historia se ve salpica
da por diflogos tan bigornios como el
siguiente:

ZHace un mes que no luchamos en el cir
co.

=-Asi es, la inactividad nos ha ofusce-
do el cerebro.

-Entonces no perdamos mAs tiempo, si
necesitamos ejercitar los mfsculos pa—
ra hacer funcionar el cerebro, estamos
arreglados, agquil hay suficiente mate-
ria para hacer de todos nosotros unos
genios,"”

En resumen, estamos ante una bazo-
fia cinematogréfica sin el menor senti
do de la aventura, cuyp finico interés
reside en la presencia de Helga Liné
-nuestra condesa nacional-, cuyos se-—
nos incommensurables (al menos en la
teorfa del film) son capaces de alber—
gar las armas de todo un ejército. La
diferencia entre el film de Kubrick y
el de Nostro es la misma que la exis—
tente entre los déos Kirk Douglas-

Charles Laughton y Dan Bavis-Sal Bor_
gese, Abismal, inimaginable.

La cinta esté distribuida por M G
Video en condiciones mediocres, con
fallos de imagen y un bajisimo volumen.

Fernando Martin

f
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S TRAMPA MORTAL

<~ (DEATHTRAP). USA 1976. D: Tobe Hooper.
SI: Neville Brand, Mel Ferrer, Stuart
SWhitman, William Finley, Marilyn Bumrns.
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"Trampa Mortal" se sitta como el 22
largo fantéstico realizado por Tobe Ho
oper tras la célebre "The Texas Chain-
Saw Massacre” ("La Matanza De Texas"),.
y, si bien entonces Hooper consiguié
un spreciable film de una produccién
independiente (muy en la lfnea de la
mitica "Night Of The Living Dead" de
George A.Homem], esta vez el resulta-
do obtenido es inferdior.

En esta ocasifn el mérbido realiza—
dor norteamericano se ha enfrentado
con un panorama totalmente desolador
(produccién raguftica, guién ramplén,
actores de 22 fila ya caducos, etC...)"

“THE TEXAS

-
Vs /'
CHAIN-SAW r"- &‘H SR
mmcns“n«,«g :
AND Spat
“POLTERGEIST"

STARRING
NEVILLE BRAND = MEL FEHRER « CAROLYN JONES
MARILYN BURNS = WILLIAM FINLEY
STUART WHITMAN

Y
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y, consciente de las limitaciones, ha
intentado sacar asdelante el producto
lo més dignamente posible.

La pelfcula nos narra (de forma no
exenta de . humor) la locura y crime-
nes cometidos por el paranfiico recep-
clonista de un siniestrp parador que
acaba siendo victima de la mano ejecu-
tora de sus barbaries, un aterrador co
codrilo que habita en el estangue del
citado parador. Por medio nos emcontra
mos una serie de personajes inexisten-
tes, gue deambulan por la pantalla es-
perando ser devorados por las fauces
de-la bestia, sintoma éste que denota
la mediocridad reinante en la cinta,
asf como’la notorie irregularidad del
ritmo y la escasa progresifn dramética,
entre otras cosas,

Entre esta serie de defectos, tame:
bién hay que destacar algunos aciertos
que el film posee, entre los que mere—
cen mencionarse el ambiente insosteni-
ble y la atmfisfera malsana que envuel-
ve toda la cinta, la increible fuerza
de imagen y un particular sentido del
horror, cueslidades todas ellas muy pe-
culiares y caracteristicas del univer-
so del autor. =

Con todas sus contradicciones, el
film se deja ver, y cuenta con la pre-
sencia de los envejecidos Mel Ferrer y
Stuart Whitman, la entrafiable Carolyn
Jones, y de las maravillosas Marilyn
Burns (inolvidable en "La Matanza De
Texas") y Crystin Sinclaire (que nos
ofrece un sugestivo semidesnudo), lo
cual no deja de ser una apetecible ba-
za favorable.

A pesar de la flojedad de la cinta,
se adivinan en Tobe Hooper unas cuali-
dades inexsistentes en la mayorfa de
los cultivadores actuales del género ,
y si el citado realizedor aprovecha
sus facultades en producciones més con
vincentes, no dudo de que su nombre
flote por encima del de muchos de sus
"colegas", tal vez de la misma forma
que lo hace la falsa pierna de Neville
Brand en el dltimo plano -notable por
clerto- de su film aqui comentado.

EO—

"Trampa Mortal" constituye el Gnico
punto negro en la interesante filmogrg
fia de su autor,
El film esté editado por Videoespa-
fia en buenas condiciones.
Fermando Martin

|

ZEL DIABLO SE LLEVA A LOS MUERTDS
SEspafie-Italia 1973. D: Mario Bavae. I
EEJ.ke Sommer, Telly Savalas, Alessio
=0Oreno, Alida Valli,

MMM

iff

Tal vez sea "El Diablo Se Lleva A
Los Muertos" el film m&s masacrado e
injustaments olvidado dentro de la o-
bra de ese genio tristemente desapare-
cide llamado Mario Bava. Indudablemen—
te se trata de uno de sus trebajos més
intemos, concebido dnicemente para un
ptiblico perfecto conocedor de sus in-




guietudes y obsesiones. Lo que el Maes
tro pretende es plasmar un ‘monumento
mortuorio, una interseccién entre 2
mundos -real e irreal-, una declara-
cién final de principios cousada por
la cercania de su muerte —posteriormen
te s6lo realizarfia un film:"Shock",cin
ta por otro lado muy interesante e in-
fluenciada por su hijo Lamberto-.

Seria excesivamente extenso el ena-
lizar detenidamente cada aspecto de "r
“El Dieblo Se Lleva A Los Muertos", tan
s6lo diré que se trata de toda una lec
cién para aguellos que opinan gque en
Espaefia no es posible reaclizar cine de

4 terror. E1, con bajo presupuesto, acto
res inoperantes, y Toledo como Gnico
decorado exterior, consiguié dar vida
a uno de los films mls delirantes y
hermosos de la década de los setenta.

Su distribucifn corre a cargo de Vi
deoespafia, con una copla aceptable,
siendo por lo tanto recomendable para
todos los verdaderos amentes del géne-
ro.

Fernando Martin

~RADIACIONES EN LA NOCHE

- (NIGHT OF THE BIG HEAT/NIGHT OF GREAT
“HEAT). GB 1967. D: Terence Fisher. I:
El::hri.stupher Lee, Peter Cushing, Patrick
tAllen, Jane Merrow,.

TTIVANAANNAY

i

Rodada en 1967, entre "Frankenstein
Created Woman" y "The Devil Rides Out}
“"Night Of Great Heat" es el 22 y dlti-
mo film que Fisher realizase para la
modestisima productora Planet. Estamos
ante uno de los traobajos de transicifn
dentro de la obra de este genial direc
tor, pues; indudablemente, sus mayores
esfuerzos creativos tuvieron lugar en
la finada Hammer Films,

"Night Of Great Heat" pretende con-
tinuar la linea iniciada con."Island
Of Terror" ("S.0.5.E1 Mundo En Peli-
gro"), es decir, la referencia evocado
ra sl nostflgico cine de ciencia-fic_

FANZINE DE CINE FANTASTICO ,
N2 1= 200 pts, nf 2= 125 pts.
JOAQUIN FERNANDEZ MASSA
PASED MALLORCA 34-3% izq

cibn de los afios 50. De nuevo nos en-
contramos con una invasifn extraterres
tre a la gue deberé&n enfrentarse un
grupo de islefios, para finalmente ser
la Naturaleza (al igual que en "La Gue
rra De Los Mundos" de Byron Haskin)
quien acabe con la citada amenaza.

De sus dos aventuras en la Planet ,
personalmente, prefiero el delirio in-
terno de "S.0.S. E1 Mundo En Peligro"
(cinta generalmente incomprendida en
nuestro pafs y, por supuesto, subvalo-
rada), no siendo ésto motivo para reco
nocer gue "Night Of Great Heat" es un
film jovial, desigual, pero finalmente
aceptable a pesar de sus limitaciones,
debidas a la escasez de medios. En el
apartado interpretativo,destacar la la
bor de esos dos grandes "dinosaurios"
del fantéstico gque son Christopher Lee
y Peter Cushing, muy por encima del
resto del reparto.

De indudable interés, tanto para
amantes del género como para estudio-
sos de la obra de Fisher, el film esté
editada por Polygram reuniendo unas
condiciones aceptables, siendo, ademés,
inédito en Espafia.

Fermando Martin

(1) Nota del editor: La Gnica sensibi-
lidad "herida" es la de aguellos que
no saben valorar los méritos -muchos y
variados- de ese "cierto Sefior...".

ARG
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estrenos reposiciones

SERPIENTE DE MAR. Esp-USA 1984,
6ui/Dir: Gregory Greens (Amando
de|Ossorio). Fot: Radl Pérez Cu-
bero. Mds: Manel Santisteban,
Int: Timothy Bottoms, Ray Mil-
land, Taryn Power, Jared Martin,
Bérard Tichy, Victor Israel,
Ledn Klimovsky. 90min.aprox.

o mala
mﬁ HACIA TI

La cosa empieza, més  ortodoxia no
se puede pedir, con un evién en misién
secreta. El piloto, un venerable ancia
no que nadie entiende cfmo ha podido
superar los rigurosos test psico-fisio
l6gicos de la USAF comunica a la bass
que tiene problemas con el biberdn,
Galu.m.nﬁntad.mcmdninfs_l
tilismo senil: el biberén no es otro
que una novedosa y ultresscreta bomba
nuclear que se estf soltando de las
amarres y que, tres sesuda discusifin
en el despachito militar de rigor, se
daecide soltar alegrements en el mar,

Manes de lo imprevisto, la explo-
sifn no es detectada por nadie salvo
por el ocupante de una cueva submari-
na. .Y quién es el ocupants, se pregun
tarén ustedes? Pues una horroross ser-
plente de mar que, a partir de enton-
ces, sale de su cubil decidida a come-
ter las peores tropelias imaginables,

El que un engendro como SERPIENTE
DE MAR pueda lograr una sala de exhibi
cién, que mantenga cierta carrera co-
merciel (por paticorta que ésta sea) y
que guien escribe estas lineas haya s0
brevivido intacto a la proyeccifn son
misterios que ni un texto lovecraftia-
no seria lugar adecuado pare contener.
Me divide el deseo de contar lo incref
bles que son las maquetas, lo penosa
que es la serpients/gusanc de mar y

las cumbres abismales de estulticia m
que se entregan los actores, por no ha
blar de lo penoso que resulta ver a
Ray Milland convertido en un doble de
David Bowie en sus etapas finales de
vejez de EL ANSIA (y, encima, sin me-
guillaje que valga) y la impresién de
que nadis me creerd apenas empiece a
entrar en detalle, gque todo se atribul
M a una oscura manicbre pare borrar
del mepa & este esforzado intento de
"fantastique™ nacional, nacido de la
envidia y de las conjures calenturien-
tas de siempre, como aquellas -inefa
bles, quién no las recuerds- que logra
ron amargar la carrera del Inclito Ja-
cinto Molina,

No vale la pena. Por uno de esos
azares de la vida, en un semanario de
amplisima difusifn nacional, un criti-
co dedicd a este ;film? una breve nota:
~-no @8 que se merezca mAs, la verdad
sea diche- en la que expresaba su asom
bro ante la posibilidad de gue tales
cosas existan y se vendan, comparéndo-
las a la hipotética existencia de un
negocio dedicado a 1la venta de sillas
de dos patas o discos sin surcos. Cler
o, clerto, por una vez hay que darle
toda la raz6n a la prensa no especiali
zada, y tregarse el dolor de que
SERIE B no pueda enmendarle la plana
descubriendo una obre masstra ignota.

Coletilla final: los més viejos del
luger recordarén, sin duda, la existen
cla, en los afios gloricsos del terror
hispano, de la saga de los templarios,
del mismo Ossorio, rellenas da esquels
tos de mazapén y cabalgadas al relentd
(o, de hecho, sospechd siempre que
se trataba de la misma e interminable
cabalgada, repetida una y otra vez).
Pues bien, incluso el peor de dichos
filme, y mira que la competencia seria
refiide, es una obre maestra total y ab




soluta al lado de la SERPIENTE DE MAR
dichosa.
ALBERTD SOLE /1]

DUNE (DUNE). UBA, 1984,

Gui/Dir: David Lynch, segfin la
novela de Frank Herbert. Fot:
Freddie Francis. Dis.Prod: Antho
ny Gibbs. Mds: Toto, Marty Paich
Brien Eno,

Int: Francesca Annis, Kyle Mac
Lachlan, Kenneth MacMillan,Fred-
die Jones, Sting, Sian Phillips,
Silvana Mangano. 140mdn,

o mala

PASO A 8U EXCRECENCIA

No 1e envidio a Lynch el improbo
trabajo de escoger, entre los miles
de DUNES posibles equel que debia
obrar el milagro de, a la vez, conve-
nir a su ya reputada gama de manfas y
a la feroz censure monetaria de Dino
de Leurentiis (caballero que, si al-
guien no lo remedia, parece dispuesto
a cargarse 6l solo todo el "fantasti
que"” fi{lmico, de Conan a Flash Gordon,
pasando por lo que le schen), jQué es-
coger, pensaba el pobre Lynch, sepulta
do entre folios rotos y tazas de caf8
semlvecias, la epopeya intergaléctica
a lo Sabatini; el tretado ecol6gico so
bre 1o mala gque es el &gua y lo peor
que es su falta; 1la disertacién sobre
el mesianismo y la influencia de 1la re
ligién/las pareciencias en el utado
0, tirendo por la calle de enmedio, re
ducirlo todo & la educacién sentimen-
tal de un principito algo bobo destina
do a metamorfosearse en Mshoma espa-
cial? et

Ay, Lynch decidié Jjugar todas las
cartes, fiado quizés en las esplreas
promesas de Dino (tranqui, tronco, que
no te cortaré ni un metro y tienes pas
ta ganss, .0 algo parecido), y convir-
ti6 DUNE-film en un monumental fresco
donde todo tiene cabida, donde se in-
tenta meter todo lo que salfa en el 11
bro y, encima, se introduce la perso-
nal visién del univérso que tiene su
director, autor reconocido donde los
haya tras esa intragable -pero, a ra

-

tos, fascinante- "opera prima" que fue
ERASERHEAD y ese merengue humanista/
pulcrisimo que fue EL HOMBRE ELEFANTE,

No se le discuts a Lynch el derecho
de considerar el mundo como un almacén
de plstules siempre listas a reventar,
aunque a un servidor les parece que es-
tos anglosajones, educados entre pafia-
les limpisimos y ayas siempre listas
al nens-caca, tienen excesiva tenden—
cia a primar el valor transgresor de
la mierda y la deformidad "per se". Me
diterréneos el fin y al cabo, crecidos
entre el calor y las moscas, se tiende
por aguf a no valorar tanto el "shock”
de ver c6mo a un sefior le recogen los
puses (bastante mal imitados, encima)
¥, acostumbrados nuestros paladares de
fans a las finezas de un Fulei o un
D'Amato, la verdad es que ver védlvulas
chorrsando sangre de un corazfn pdber
més invita al sarcasmo que a otra co-
Ba.

En fin, ya se sabe que sobre gustos
no hay nada escrito, y, sin ir més le-
Jos, nuestro dilecto faneditor compar-
te un tanto los gustos de Lynch (al me
nos, me apresuro a aclarer, a un nivel
estético). Lo peor es que el resto del

N MUNDO MAS ALLA DE NUTSTRA
EXPERIENCIA MAS ALLA DI
MNUFSTRA IMAGINACION




film no hay por dénde cogerlo, que Lau
rentiis ha mutilado a placer el monta-
je final y lo que era ya un confuso ma
motreto se ha convertido en ealgo asi
como esos inefables condensados del
Reader’'s Digest al que un gracioso le
hubiera arrencado pfginas el azar (muy
divertido el dossier de L'ECRAN FANTAS
TIQLE, por cierto, con todos los acto-
res contando su escena favorita y pul-
cras enctaciones a pie de pégina deta-
llando que tal escena fue suprimida

del montaje final) y que, para guinda,
la escuderia técnice habituasl de la ca
sa ha logrado que todos los sedicentss
millones de dflares gastados en el
film parezcen haberse ido por el sumi-
m.

51, hay que decirlo: los gusanocs de
DUNE dan pena; las naves parecen direc
tamente salidas de FLASH GOADON con al
gunos retoques de purpurina para tapar
los estregos del tiempo pasado en el
almacén; los actores compiten todos
en ver quién se lo monta peor (doy mdi
palma particuler a José Ferrer, un em—
perador de opereta dificil de olvidar)
y, en suma,el peculiar "look" de DUNE,
a medio cemino entre la fiesta fin de
curso y el guiero-y-no-puedo-ser (po-
ned 1o que os plazca: BLADE RUNNER, un
video de BAUHAUS, ARREBATD, da igual)
lo convierte en la horterada més mony
mentel que nos ha sido dado ver este
afio,

Lynch, dimpasible el ademfn, ya se
afana sobre el segundo libro de la se-
ga, con la sombra de Dino pleneando sg
bre més montefias de folios rotos e in
nomeras tazas de café semillenas (ah,
ese higado). Dentro de tres o cuatro
afics, puede gue menos, DUNE 2, o como
diablos la bauticen, estarf lista para
asaltarnos desde la penumbra del cine.

ALBERTO SOLE /]

ABWARTS (VACID). RFA 1983.
Gui/Dir: Cerl Schenkel.

Fot: Jacques Steyn. Dec: Toni LO
di. Mis: Jacques Zwart.

Int: Gobtz George, Renée SBouten-
dijk, Wolfgang Kieling, Hannes
Jaenicke, Ralph Richter. 88min.

%4k * muy buena
PENDIENDD DE UN HILO

Entre tanta pretensién de autor,pla
gios diversos del éxito del momento vy
dramones lacrimégenos (rureles o no)
como nos asolan implacablements en los
Gltimos meses, VACID se destaca comD,
por fin, una excelente muestra de cine
de género. Inguietants, cleustrofébica
y especialmente admirable tenisndo en
cuenta que el argumento, a priori, no
puede parecer més vulgar: la clésica
situacitn limite de "varias-personas—
dispares-entre-si-y-a-solas-con-sus—
flaquezas" (en ests caso cuatro indivi
duos atrepados en el ascensor de un
rascacielos).

En manos de Carl Schenkel tan este-
reotipada historia logre cemuflar su
condicifn de tal, manteniendo, por el
contrario, un interés continuo, que




realzan emocionantes y bien trazadas
situaciones (espléndida, sobre todo,la
pelea sobre el ascensor entre Hannes
Jaenicke y GBtz George), y una labor
soberbia de operedor e intérpretss,sin
olvidar por ello la magnifica banda 80
nora.

Gran amante de la serie B de todo
tipo, especialmente de la serie B ne-
gra (de la que fueron redomados espe-
cialistas los elemanes de los afios 40
y 50), y admiredor confeso de Hitch-
cock, Schenkel es, probablements, uno
de los escasos directores europeos ac-
tuales que estén més interesados por
el entretenimiento propio y ajeno que
por la importancia del mensaje expues—
to., Esto hace que, sin prescindir de
un particular y sugestivo estilo, su
puesta en escena sea muy tendents al
tpico cinematogréfico. Sin ir més le
Jos, la carecterizacién de los jéve-
nes protagonistas sigue las pautas de
limitadas por la tradicién genérica:
ella (interpretada por la bellfsima
Renée Soutendijk, la "mujer arefia” de
DE VIERDE MAN, de Verhoeven), una fla
mante pin-up sexy, enfundada en un
epidérmico vestido rojo chillén y cal
zada con unos zapatos de espectacular
tacén; 61 (el atractivo Hannes Jaenic
ke), una més que aceptsble versién mo-
dernisima del tipico anti-héroe desa—
rraigado y cinico.

Pocas veces se consiguié tanto . a
partir de tan poco, por lo que resulta
realmente vergonzosa la tibia respuss—
ta comercial que Espafia ha daparado a
VACIO, bien recibida, en cambio, por
la critica. De todas formas, el fenf-
meno no es nuevo, puesto que la antes-
rior y 1¢ realizacifn de Bchenkel (la
simpética FRID COMO EL HIELD) padecid
un fraceso afn mayor.

Recomendamos, pues, ademés de la re
pesca de los dos titulos resefiados,
prestar atencifn a la futurae obra de
Schenkel, aunque més de uno -nos cons_
te- desconffe del cine alemén.

JULIAN BLANCO ///

BRAZIL (BRAZIL). GBR 1984.

Dir: Terry Billiam.

Bui: T.Gilliam, Tom Stoppart y
Charles McKeow. Fot: Roger
Pratt. Dec: Norman Barwood,Mds:
Michael Kamen, Dirs.Arts: Keith
Pain y John Beard.

Int: Jonathan Pryce, Robert de
Niro, Kim Greist, Ian Holm, Mi-
chael Palin, 142min,

*kkkk obra maestra

LA VIDA ES SUENO?

Un film tiene un tiempo especifico
para desarrcllarse, que no tiene por-
qué estar de acuerdo con la moda: su
duracifn estd determinada por la deci-
8i6n del Director. Una pelicula larga
es un alarde de honradez, y suele de-
mostrar que su realizador ha hecho lo
que ha guerido en la sala de montaje
(no como el pobre Cimino, cuya pelicu-
la LA PUERTA DEL CIELO fue absolutamen
te masacrada por los productores, o co
mo DUNE, reducida también en bastantes
minutos por necesidades "comerciales”,
por poner sflo dos ejemplos). Es evi-
dentes que la dltima pelicula de Terry
BGilliem estf plenamente equilibreda ,
tanto en su estética como en su guién
y en la direccién de actores, y que si
gue una lineas sutoreles coherentes ,
llevadas hasta el limite sin ninguna
renuncia. Ya se demostraba la intsli-
gencia de Gilliam en la espléndida LOS
HERCES DEL TIEMPO (TIME BANDITS,1961),
seguramente el mejor film fantéstico

—— Critica




criti

El estilo de Gilliam es entrecorte-
do, légico si se tiene en cuenta su
pertenencia a los Monty Python, y su
aparents desorden se debe a la utiliza
cién continuada de la técnica del
sketch, que en el caso de BRAZIL en-
vuelve y enriquece la idea base. Acos-
tumbrados sl estilo americenc de lo
fantéstico, el carécter diferents del
decorado, del atrezzo, de la pelicula
de Gilliam, asombrea; es otra cosa,otro
concepto de la puesta en escena. Esta
seriedad se advierte también en los
irregulares esfuerzos de los Monty Py-
thon: ente la desmesurada seriedad y
limpieza de un Boorwmen en la operisti-
ca y wegnpriana EXCALIBUR, me quedo
con las puestas en escena de peliculas
como LA BESTIA DEL REINO o LOS CABALLE
ROS DE LA MESA CUADRADA Y SUS LOCOS SE
BUIDORES —aungque no con las populis_
tas astracanadas del grupo comico in
’1‘.-

Evidentemente, toda esta serie de
elementos, depurados inteligentemente,
ha confluido en BRAZIL, convirtiéndole
en una magnifica pelicules, aunque, al
parecer, incomprendide.

8iendo dificil penctrar en las oscy
ras intenciones de cualquier Director
de cine (da la 4impresién de que el
azar también es importante para que
una pelicula adquiera la categoria de
Obre Messtre; por poner un ejemplo :
PANDORA Y EL HOLANDES ERRANTE -1951- ,
de Albert Lewin, tipica aberrecifn que
coincide con los mitos del "Glemour”),
BRAZIL parece un monstruoso suefio, adg
rezado de un cierto sadismo y, por ten
to, de un estimulente escepticismo: nz
da puede terminar bien, o, como dirdia
el filésofo Murphy, "si elgo puede fup
cionar wmal, lo haré"”, 7

BRAZIL, al margen de sus claras re-
ferencias a 1984 y BLADE RUNNER, coh-
tiene la crueldad de un suefio cfclico
y determina el absurdo de la pasitn
amorosaj se expende con una aspariencia
histérica, agobiéndonos con una de las
ensofiaciones amorosas més delirantes

de cuantas se han visto en los dGltimos
afios (tan desesperenzadore, me atreve
ria a decir, como la de una pelicula
tan considerada como es LO IMPORTANTE
ES AMAR, de Zulawsky).

Las  buenas intenciones, en BRAZIL ,
son indtiles; toda la filosofia cabe-
lleresca se convierts en locura y en
fracaso: todo queda reducido a un sue-
fio, a una apariencia. BRAZIL se entre-
laza continuamente con la "otra" reali
dad del suefio, hasta que el espectador
pierde el control socbre lo que esté
viendo, incapaz de racionalizar tal ca
tarata de imégenes e ideas desbocadas.
Lo grotesco y lo surrealista se unifi-
can para conducimos al desconcierto ,
donde s6lo quedan los sentimientos del
fracaso y de la tristeza. La dnica po-
sibilidad de salvacifn reside en la 1o
cura sbsoluta; tan sélo por medio de
la locure absoluta el protagonista
del film (un imbecil) consigue vivir
su "realidad", o, mejer, su suefio. Re-
sumen y colofén asquercsamente ldcido,
que, en un momento como éste que este—
mos viviendo, en el que 1o Gnico que
se pretende en el cine es alienarse ,
convierte al film en una cbra maestra,
donde la casualidad tiene muy poco que
ml

La inteligencia de Gilliam se refle
ja también en una direccitn de actores
que se ensambla perfectaments con lo
chillén del decorado y de los efectos
especiales, y en conseguir que el des—
concierto del pfiblico se esxprese en
ruidosas muestres de incomprensién y
desagrado, casi siempre traducides en
sonoras carcajadas involuntariamente
enloquecidas. 3

Punto y aparte merece el genial per
sonaje interpretado por Robert de Niro
(INO PARECE EL1) y la magnifica banda
sonora, compuesta de variaciones sobre
una misma cancién. También, desde lue-
go, las miltiples referencias estilis-
tices, los detalles nimios, el vestus-
rio, los efectos especiales, la prota-
gonista femenina (que tiene el esplén-



dido oficio de camionera)... Obviados
en este articulo dado que lo converti-
rien (de hecho, ya 1o es) en inaguanta
ble. :

ALFONSO A.LDRENCIO ///

MAS ALLA DE LA CUPULA DEL TRUENO

MAD MAX BEYOND THUNDERDOME (MAD
MAX MAS ALLA DE LA CUPULA DEL
TRUENO) Austrelia 1985,

Dir: George Miller y George Ogil
vie. Gui: Terry Hayes y G.Millern
Fot: Dean Bemler., Mds: Meurice
Jarre, 110mns,

Int: Mel BGibson, Tina Tumer, He
len Buday, Bruce Bpence.

%% interesante

L “IMPORTANT C’EST MAX

No es ésta una max-movie més mad
que las dos enteriores, como cabria es
perar teniendo en mente la popular mé-
xima circense del "m&s difficil tode-
via" imperente en el cine fantéstico
de los Gltimos afios, ni une espectacu—
lar muestra de rien ne va plus moneta-
rio, aungue algo de eso hay, sino una
simple "vuelta de tuerca" al Tema 4
puesta al dia. 0, dejéndonos ya de bar
barismos, una continuacién digna y 16—
gica de las dos peliculas precedentes
de la trilogia.

En pelabres del creedor de la serie,
George Miller, y de su intérprete prin
cipal, Mel Bibson, la saga del loco
Max ha sufrido una evolucifn muy clara
a lo largo de las tres peliculaes que
la componen, En efecto, merced a las
modas (estétices e ideol6gicas) impe-
rantes en el momento de hacer cada pe-
lfcula, a la propia consolidaoién del
estilo cinematogréfico del realizador
e, incluso (algunos dirén: "sobre to-
do"), a condicionamientos comerciales
de todo tipo, este MAD MAX: MAS ALLA
DE LA CUPULA DEL TRUENO responde per-

-

fectamente a la dinémice ideolégica y
artisticemente sencillae que caracteri-
za y relaciona las tres peliculas unas
con otras.

Haciendo un breve repaso: MAD MAX,
SALVAJES DE AUTOPISTA es una fcida pe-
licula de persecuciones Y venganzas ex
peditivas, con personajes irdnicamente
deshumanizados y detalles de un humor
descarnado no siempre bien entendido
(de aqui surge el "Sen Benito" re fas-
cista que arrastre la serie desde sus
inicios: injusto a todas luces); MAD
MAX, EL GUERRERO DE LA CARRETERA, por
su parte, mucho mfs estilizada y medi-
tada que su Predecesore, es una pelicu
la abiertamente fantéstica, de tonos
épicos y crepusculares: no se trata
aqui ya de deshumanizacién sind de mi-
tificaci6n del tema y sus persunajua.

MAD WAX: MAS ALLA DE LA CUPULA DEL
TAUEND, y no es una meres redundancia N
va un poco "méis allé": retoma casi to-
dos los elementos de sus predecesores
(el humor, 1a deshumanizacién, el tono

ATENCION A MAD MAX_
ESTA ES SU MAS GRANDIOSA AVENTURAI
£
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critica

épico-legendario, la estética post-apo
caliptica) y les da un nuevo giro, con
virtiendo al conjunto, no a sus indivi
dualidedes, en un fresco casi casi amg
ble, caricaturesco y, & la postre, mo-
ralizante o humanitario.

Max, al principio de la pelicula,es
un personaje solitario, vagabundo y e-
margado, que, poco & poco, Y a pesar
suyo, como siempre, recuperardé parte
de la inocencia perdida (en su sncuen-
tro fortuito con los nifios); aunque,fi
nalmente, guede tan solo como antes, y
ademéis, sin "puesto” pare el nuevo fu-
turo de le humenided ("no necesitamos
otro héroe" -indica el estribillo de
la canci6n final cantada por Tina Tur-
ner), Bu final sigue siendo propio de
un mito, como en MAD MAX 2, pero un mi
to précticamente sin valor, sin conti-
nuidad.

Lo mismo ocurre con los demés ele-
mentos: el humor, por ejemplo, gue en
MAD MAX 1 ere una excusa ironizente y
écida, es en MAD MAX 3 el mismo de los
dibujos enimados del "Correcaminos™
(sobre todo en la persecucién finel) ,
perdiendo toda su carga critica y sue-
vizando considerablemente el ambiente
forzosamente pesimista de esta tercers
incursién en un futuro salvaje. Tam—
bién, claro est&, cembia la estética
generel: de los heavy-punks de cuero y
hierros retorcidos, de los vehiculos
monstruosos y las dltimas carreteras
asfaltadas, en MAD MAX 3 hemos pasado
a la moda tribel, con pieles y hussos,
gl desierto sin autopistas de asfelto,
a los escesos vehiculos motorizados rg
ducidos a un amasijo de carcasas recu-
piertas con pieles de animales. Todo
ello, si lo pensamos bien, completamen
te l6gico, teniendo en cuenta gue esta
3¢ pelicule sucede 20 afios después de
la 28; asi, la turbulencia post-spoce-
liptica de MAD MAX 2 ha dejado paso a
le soledad de una civilizacién moribun
da, agrupeda ocasionzlmente alrededor

de une ciuded comercial (Ciudad-True-
que), Gltimo reducto sociasl de un pre-
sente sin futuro, regido por sus pro-
pias leyes elementales.

Lo més interesante de este MAD MAX:
MAS ALLA DE LA CUPULA DEL TRUEND, ade-
més de esa evolucién légica del ambien
ts del entsrior MAD MAX 2, es la inclu
eifn del grupo de nifioe huérfenos, en-—
clados en un oasis paradisiaco en me-
dio de una falle desértica, a la espe-
ra de una figure legendaria que los
conduzce hacis un nuevo futuro de espe
renza; figura gue, involuntariemente ,
tome los resgos de un Max cada vez més
despistado, gue cumple asf una funciftn
mesiénice que probablemente nunca al-
cence a comprender del todo.

Léstima, sin embargo, que todo lo
relacionado con este tema de la tribu
perdida, eslabén de una nueva civili-
zacifn, tenga un tratamiento cinemato-
gréifico felto de energia y de chispa
narrativa,

La verdad es que dejando de lado to
da la 1t parte del film, ambientads en
le Ciudad-Trueque (con el combate en
la Cdpule del Trueno: climax anticipe-
do de la pelicula), y la clésica perse
cuci6n final, gue vuelven a demostrar
la pericia de Miller en este tipo de
escenas "moviditas", el resto no alcan
za la temperatura deseada, desequili-
brendo peligrosamente el conjunto de
le realizacifin; colocando baches alli
donde s6lo deberia de haber una sélida
construccién mad-maxiene (como la de
MAD MAX 2, por cierto, sin duda la me-
jor de la trilogia); como si el pres-
cindir de los limites marcados por la
carretera, la pelicula se hubiese. per-
dido por un desierto de buenas inten-
ciones pero discretos resultados.

Decepcitn, pues, ante unea resliza-
citn desiguel y un montaje discutible,
sobre un guién interesante y una pare-
fernalie decoretivo-efectista impece-



ble, como cabia sspererse tres el des-
pliegue demostrado en MAD MAX 2, A pe-
sar de ello, como pelicule de género
que es y como perfecto punto final e
una de las mejores series cinemeatogré
ficas actuales, MAD MAX 3 bien merece
ser conocida y disfrutada (en los mo-
mentos en gue ésto es posible; a saber:
captando los numercsos guifios y homena
Jes repartidos por toda la cinta, con
el dueld en la Clpula, con la narre—
citn legendaria de los nifios, con la
persecucifn final...) por todos los
aficionados el génerc y lectores, espe
remos, de SERIE-B. La honestidad de
sus propuestas no ofrece lugar a dudas,

PEDRO CALLEJA ///

A NIGHTMARE DN ELM STREET (PESA-
DILLA EN ELM STREET). USA, 1964,
Gui/Dir: Wes Craven.

Fot: Jacques Haitkin, Mds: Char-
les Bernstein. Dis.Prod: Breg
Fonseca. Mont: Rick Shaine. 91°,
Int: John Saxon, Ronee Blackley,
Heather Langenkamp, Amanda Wyss,
Nick Corri, Robert Englund.

“k interesante
CAFE S0LD

El Gltimo film del vilipendiado Wes
Craven es una de las muestres més ori-
ginales del Gltimo cine fantéstico rea
lizado en los USA, PESADILLA EN ELM
STREET abre una nueva dimensién dentro
de las peliculas de psycho=killer o a-
sesino loco, al introducir a éste en
un engranaje onirico totalmente fantés
tico, con sus propias leyes y trampas.
Tan atrective idea permite que el P.K,
de turno, el terrible Martin Kruegar ,
de profesitn sus infenticidios, actde
con total impunided desde los suefios
de un grupo de adnlumtu—vzctims.
descuartizéndolos a placer con su guan
te de navejas y trensgrediendo todas
las leyes fisicas que, generalmente ,

impiden a sus compefieros de aficién el
llevar a cabo sus més intimos deseos
homicidas. Krueger se convierte asi en
uno de los P.K. més interesantes, e in
destructibles, de cuantos existen; me-
recedor desde ahore mismo de una larga
serie de secuelas (si un inepto como
Jason ha alcanzado ya seis VIEANES 13,
imaginate lo que se mereceria Krue-
Fr}i

Claro que, después de tan brillante
idea, no se le puede exigir a Wes Cre-
ven una realizacién igualmente notable,
sobre todo conociendo su ineptitud co-
mo cineasta, empliamente difundida por
sus enteriores trabajos. Su pelicula
se resiente de un guién poco trabajado,
que obliga le inclusién de varios fal-
80s finales y pierde el hilo narretivo
mfs de una vez, de una puesta en esce-
ha que recurre demasiadas veces el t6-
Pico efectista (sustos ocasionados por
el alto volumen de la mGsica o por une
trempa visual, escena de bafieras, etc),

Critic;
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y de intermedios intimistas
madre-hi je-novio-padre realmente
sonrojentes (el epartado "acto-

res" es particularmente mediccre) §
glementos felizmente superados gre—
cias & algunos hellazgos visuales (co-
mo las autolesiones que se sfectde Kru
eger en diversas ocasiones o el cadé-
ver de la emige despidiendo serpientes
y ciempiés; o el teléfono con lengua ;
o Krueger escondiéndose tres el tronco
delgedisimo de un arbolito de Jardin;
0 le pared eléstice; 0...) y & une ee-
tética de conjunto muy cuidada: herrum
brosa, claustrofébice, azuleda y malsa
ne, realzada por una fotografia basten
te Blﬂbmdat

Otro mspecto muy simpético de PESA-
DILLA EN ELM STREET es el uso indiscri
minado del café solo como droga pars
no dormirse: todo vele pare conseguir-
lo, incluso esconder la cafetera en la
mesilla o debaejo de la almohads, €l cg
so es no dormirse. Flojo entidoto,ein
smbargo, contra la perseverancia per-
versa de Martin Krueger, que promete
volver muy muy pronto a amenizamos el

suefiD...
PEDRO CALLEJA /1!

Post-data: la noche del estreno de NO-
CHE DE MIEDO, entre vempiros de guarda
rropia y espectadores con dientes de

pléstico (obsequio de la firma distri-
buidora del film), pudieron oirse gri-
tos de é&nimo pera gue aspareciese en

pantalla Krueger: a tal extremo es ya
famoso entre sl pdblico. /]

FAIGHT NIGHT (NOCHE DE MIEDO).
USA, 1S965.

Bui/Dir: Tom Holland.

Fot: Jan Kiesser. Mas: Brad Fie-
del. Dis.Prod: John de Cuir, Jr.
Mont: Ken Beyda, Ef=Vis: John
Bruno. Ef-Esp: Richard Edlund.
Int: Chris Sarendon, William Rag
sdale, Amanda Bearse, Roddy McDo

lwall, Stephen Beoffreys. 1007, J

. %k interesante
JDEMASIADO TARDE PARA SER UN TEENAGER?

Tom Holland es el "célebre" autor
del guitn de PSICOSIS 20 PARTE (ver SE
RIE-B n® 1), aquella pelicula tan lle-
na de falsas pistas y falsas madres.
Tembién es un aficionado al cine de ho
rror y e los progremas dobles de toda
la vide -ademéis de un hortere y un sim
plén, cosas todas éstas que se rastre-
an fécilmente en su primer largomatra-—
je, NOCHE DE MIEDO, Resucitando un
sub-género que pedia a gritos la revi-
sitacién (el cine de terror pare ado-
lescentes; recordemos aquellos miticos
titulos: I WAS A TEENAGE WEREWODLF, TE-
ENABE MONSTER, stc...), Holland nos o-
frece en su pelicula un divertido com—
pendio de viejos tépicos macabros con-
venientemente puestos el dies de manera
"Robert Blochiana".

Pelicula ente todo de adolescentes
y de miedo, FRIGHT NIGHT rescate el sa
bor de }os cines llenos y espectantes,
de las palomitas y las parejas de jo-
venzuelos, pare lo cuél, ya lo sabesmos
todos, no hace falte gue el producto
sea de especiel calidad, s6lo gus fun—
cione. Y NOCHE DE MIEDO funcilona...




El hecho de que una pelicula senci-
lla y manida como FRIGHT NIGHT funcio-
ne mejor que, por ejemplo, la mucho
més original PESADILLA EN ELM STREET,
con la que oomparte fecha ds estreno,
género y espectacularidad en cuanto a
efectos especiales, reside bésicamente
en que una, la de Craven, se presenta
como une pelicula directa, seria en
sus propusstas terrorifices, mientras
que la de Holland esté tefiida conti-
nuamente por un humor no parddico pero
sin dude :Iiata'nciaﬂ de la fantasia
horrible expuesta en lea pantalla. Dado
que el gren pdblico -no lector de 8E_
RIE-B- suele adoptar una posture escép
tice y defensiva ante las peliculas de
terror, que siguen considerdéndose meno
res pasatiempos de y pare tarados men-
tales, siempre serd mejor aceptada una
que parezca compartir ese popular sen-
timiento de rechazo hacia lo fantésti-
co, como NOCHE DE MIEDO, que se rie sa
namente de si{ misma, que otre que no
parezca dar concesiones socarronas.

A pesar de todo, este humor, princi
pal motivo de conexitn con el patioc de
butacas, no esté& en ningGn momento uti
lizado en contra de la dinémica terro-
rifica de la pelfcula: todos los postu
lados bésicos de una buena cinta de -
vempiros estén respetados y utilizados
con propiedad., Hay, en NOCHE DE MIEDO,
una sentida pretensién de homenajear
las viejas formas y actitudes del géne
ro, sin prescindir por ello de moder—
nos efectismos. Conjugados de manera
bastante graciosa, la pelicula de Hol-
land nos ofrece un vampiro ambiguo y
travoltiano, numerero gigolé de vecin-
dario; una jovencita anche -sunque as_
trecha pare segtn qué cosas-, vampiri-
zada con sumo mal gusto pero 6ptimos
resultados; un despistado joven lector
de SERIE-B con problemas pare hacerse
Creer por su novia, medre y amigos; un
punkito bajito e incomprendido que no
se desprenderd de su desgracia ni en

8u nueva condicién de muerto en vida;
un entrefiable representante del terror
a la antigua usanza enfrentado a una
realidad fentéstice que ya creia pase-
da de moda (Peter Vincent -sutilfsime
combinaciftin de nombres, jverdad?-, in-
terpretado por el estupendo Roddy Mc
Dowall); estacas de quita y pon, cruci
fijos esgrimidos sin 1a fé necesaria,
espe jos delatores, agua bendita del
grifo, sorprendentes metamorfosis gra-
tuitas, programas de TV envidiables,
una utilizacién de la luz del sol co-
W0 arma contre los vampiros nunca vis-
ta con tanta fuerze, etc.,. Ademés de
seér una pelicula profundaments hortera
dlll'aldltinod.mfntm. as
pecto que acaba por parecer una marca
estilistica, convirtiendo a NOCHE DE
MIEDO en un film de autor.

critica




CALIFICACIONES FILMS

Ju=Julia Terén; Je=JesGs Palacios.

o

5

D

Cusdro de puntuaciones a los estrenos fentésticos (o similares) en Madrid, des
de el 1 de Enero al 20 de Octubre de 1985, Puntos de O & 5.
P=Pedro Calleja; Al=Albert Solé; A=Alfonso A.Lorencio; Jo=José Luls Yubero;
CsCarlos Diaz; FsFermnando Martin; DsDaniel Aguilar; Ca=Cerlos Aguilar;

1984 (Redford B4).....ccesescesnsccscsscsannnane
TERMINATER (Cameron B4)...sssessesssssensacacss
ERASE UNA VEZ EN AMERICA (Leone B3)....ceeeases
LA MUJER PUBLICA (Zulawsky B4)...ccoucassasscas
¥ LA NAVE VA (Fellini B3).scccecncncnnsacaannss
EN LA CUERDA FLOJA (Tuggle B4)..eeecccnsosoces
DOS VECES YO (Redner B4)...sseessasesssssarancs
KOYAANISQATSI (Reggio B83)..esscessccssssssanane
SAHARA (R.Cabgl B4)...ccccssessssasssassscnscns
OPERACION MANTIS (Neschy BA)i5 Neessanisssanees
DUNE (Lynch BA).seeeecasossossnsesesnssnsnancns
FUEBGD ETERND (Rebolledo 84)....ceseercncsssscas
ATRAPADDS EN EL MIEDD (Aured B4).....cessesaess
EL ELENENTO DEL CRIMEN (Ven Trier B4)...ccseess
PERRD BLANCO (Fuller Bl)...essccsacssssscscacee
SANGRE FACIL (Coen B4)....eececscassnsscsnanene
BRAZIL (Gilliem B4).e.ececrsrosscssasannccsncss
2010: ODISEA DOS (Hyams B4)..esseesesssssssanss
VACIO (Schenkel B3)..seesssssscsessscssssasncss
LA FORTALEZA ESCONDIDA (Kurosawe 58)...eseesess
TROND DE SANGRE (Kurosawa 57)..ceccescscsccsces
PURPLE RAIN (Magnoli B4)...ssessssssssscsasscen
UNICO TESTIBO (Welr B4)...csscssssoscsscsanacas
EL FUTURD ES MUJER (Farreri 84)....ccccssesscss
LA DOMINACION (Firstenberg Ba)....ecsssssssssss
CUANDO LLEGA LA NOCHE (Landis B4)..ccseescsscss
DOBLE CUERPD (m Palma sd)dl.llllll.t..lll.l.‘.

LOS COLMILLOS DEL INFIERNO-RAZORBACK (Mulcehy
8d)...

RELACIONES EROTICAS DE LA SENORITA AGGIE (De-
miano 73)ceeess
LA NOCHE DEL COMETA (Eberhardt B4)...cceesessss
EL ULTIMO UNICORNIO (Ranking, Jr. 84)...c.ceeees

BABY-EL SECRETOD DE LA LEYENDA PERDIDA (Norton
ﬁ}...
Y0 TE SALUDO MARIA (&dﬂm 85]---...-------..0-
LADY HALCON (Donner B3)..cessssssascsccssanncns
SERPIENTE DE MAR (De Ossorio B5).sccscssecosses
STARFIGHTER-LA AVENTURA COMIENZA (Castle 84)...
AUNAWAY-BRIGADA ESPECIAL (Crichton B4).secesess
LA SELVA ESMERALDA (Boorman 85).....sssesscsses
LOS BOONIES (Donner BS)eesssecsscsssancscsnacss
L'A FURIA DEL COLOSO (Coates B4).eescsscssrsases
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LA AVENTURA DE LOS EWOCKS (Korty 84).,
EL, HOMBRE DE HIELO (Larry Carroll 84),
PANORAMA PARA MATAR (Glenn B5)........
EL ULTIMO DRAGON (Schultz B5).........

COTTON CLUB (Coppole 85).eucesceccens.

LA ROSA PURPURA DE EL CAIRO (Allen 85)
EL JINETE PALIDO (Eastwood 85),.......

(wi1ler-Ogilvy 85),

MORDISCO MORTAL (Fruet 83)......c.....
Cm [l'bilrd %}l..l.lll..ll...l.l'.

ELLA ESCALOFRIANTE REALIDAD (Richmond B8], o=

MAD MAX: MAS ALLA DE LA CUPULA DEL TRUENO

OTRA VUELTA DE TUERCA (De la Iglesia B85)...... -

STARMAN (c.mﬂﬂt.r M]-'--n-oooc--ootoco-.tl-'

Como véis, hay notas pare todos los
gustos (CUERPD DOBLE y BRAZIL las tie-
nen todas!): la Redaccién no se pone
de acuerdo (luego vienen las triful-
ces...). En el prédmo SERIE-B seguire
mos con los estrencs del 85 (y del B6);
también con sumo gusto iremos recibien
do vuestras votaciones, como lectores
que sbis de este fanzine, acerca de
las mejores peliculas fantésticas es—
trenadas en nuestro pais en 1985. Po-
déis votar de una e cinco peliculas,co
locéndolas por orden de predileccidn.
Evidentemente, para ello os rogamos un
minimo de coherencia: convendria, pues,
ajustarse lo méis posible al género fan-
téstico, terror y S, votando a pelicu
las que no ofrezcan lugar a dudas so-
bre su categoria genérica (por ejemplo
BRAZIL y TERMINATOR, no ERASE UNA VEZ
ENAIERICAoCI:I‘!TI:NG.UB-nmserque
también les considerdis fantésticas o
de terror o 5F), Los votos recibidos
8e publicerén en los BOLETINES INFOR
MATIVOS SERIE-B, y los resultados fi-
nales (en sus dos modalidades: 1) re-
daccifn, y 2) lectores), se darén a co
nocer en el SERIE-B n? 5, Puede votar-
se cualquier pelicula estrenada entre
el 1 de Enero y el 31 de Diciembre de
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LO MEJOR DE 1984

Auhgue con mucho retraso, publice
mos por fin la lista "definitiva" de
las mejores peliculas fantésticas es
trenadas en Espafia en 1984, segfin u-
na encuesta reslizada entre los cols
boredores més asiduos de SERIE B: AL
berto So0lé, Fermando Martin, José
Luis Yubero, Alfredo Lare, Carlos
Aguilar, Carlos Diaz, Jesds Palacios,
Alfonso A.Lorencio, Joaguin Fdez Mas
sa, Daniel Aguilar, Satanik y Pedro
Calleja.

Irregularidades de distribucién
no han permitido a peliculas como 7
MUJERES ATRAPADAS, LA SERPIENTE EM-
PLUMADA, LA BESTIA DEBE MORIR, RA-
BIA o EL DIA DE LA MADRE, competir
en igusldad de condiciones, al no ha
ber podido ser contempladas por bue-
na parte de los encuestados. Los vo-
tos son, en su mayoris, de Madrid ,
con participeciones individuales de
Barcelona y Mallorca.

8 votos pare: CAZADOR DEL ESPACID:
AVENTURAS EN LA ZDNA PROHIBIDA
(SPACEHUNTER: ADVENTURES IN THE
FORBIDDEN ZONE). Canadf 1983, de
Lamont Johnson.
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votos pare: EN COMPANIA DE LDBOS
(THE COMPANY DF THE WOLVES). BB
1984. de Neil Jordan.

y FUNDIDD A NEGRO (FADE TO BLACK).
USA 1580. de Vermon Zimmermann,

6 votos pare: 1,2,3...5PLASH (SPLASH)
HSA 1984. de Ron Howard.

4 votos para: POSESION INFERNAL (E-
VIL DEAD). USA 1982. de Sem Raimi,

3 votos para: TRAS EL CORAZON VERDE
y BREMLINS,

2 votos para: INDIANA JONES Y EL TEM
PLO MALDITO, EL CLUB DE LDE MONS-
TRUDS, CREEPSHOW, KAMIKAZE 1999 y
LDOS VISITANTES DE LA BGALAXIA,

1 voto para: EL DIA DE LA MADRE, LA
SERPIENTE EMPLUMADA, XTHRD, RABIA,
7 MUJERES ATRAPADAS, LA BESTIA DE~-
BE MORIA, NUNCA DIGAS NUNCA JAMAS
y EL PRECID DEL PELIGRO,

CREPAX
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NOTA DEL FAN-ED

e e e

Este SERIE-B n? 4 no ha salido todo
1o bien gue hubiese deseado. Aparte
del monstruoso retreso en su salide
(més de un afio), ni la portada ni le
maguetacitn -ni slgunos textos- han sido
suficientemente trebajados. Perdonad
los errores y las chepucillas.
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Nuestros proysctos: Dossier Brien
de Pelma, Dossier Psycho-Killers, Por-
tafolio Peplum, Fidm-Estudio: E1 Mundo
de los Vempiros de Corone Bleke, Dos-
sier John Carpenter, Bandas Sonores,
La Serie-B Americena de la Epoca Clési
ca, Binbad el Merino, La Edad®Doreda"
del Cine de Terror Hispano: los 70 ,
El Hardcore Fantéstico, etc...

CONTRAPORTADA:
FRANKENSTEIN MEETS THE SPACE MONSTER o
MARS INVADES PUERTO RICO.
USA 1965 Allied Artist B/N.
Dir: Robert Baffney. Gui: George Gar-
ret. Prod: Robert McCarthy. Int: James
Karen, David Kerman, Nancy Marshall.
"INg se lo pierda, es el peor! La
malvada pero bella Princesa Marcuzan y
su asistente enano, calvo y afeminado,
Nadir, llegan a Puerto Rico en busca
de mujeres para la repoblacifn de su
moribundo planeta natal. Mientras tan-
to, Frank, un astronauta americano gue
es en realidad un androide, se estre-
1la cerca de los alienigenas y se con-
vierte en Frankenstein, un asesino en-
logquecido con s6lo media cara. A la
par que despistadas jovencitas son rap
tadas salvajemente de una "party de
piscina"”, los cientificos acosan a
Frank y un combo interpreta temas famg
sos como "That's the Wey It's Bot to
Be". E1 "recompuesto” Frank lucha con-
tra el horrible mutante alienigena
MUll y rescata a las terrestres rapte-
das. Mucha mdsica rock, stock-shots y
carcajadas. Rodada en Pusrto Rico."
The Psycho ic Encyclopedia of
Film de Michael Weldon: pag-257.




FLESH AND BLOOD/CARNE Y SANGRE

Fiel a su cita anual, del 4 al 12
de Octubre se ha celebrado, en la be-
lle ciudad de Sitges, el XVIII Festi-
val Intermacibnel de Cinema Fantastic,
el que nos hemos apresurado a asistir
guiados, en parte, por el buen recuer—
que nos dejé su dltima celebracién
(ver SERIE B 3) y, también, por qué ne
garlo, por la oportunidad gue nos brin
dan sus playas, restaurantes y gentes,
de pasar une semana agreadable antes de
los rigores invemales,

La organizacién de este XVIII certa
men, como la del afio pasado, fue préc—
ticemente intachable: los boys and
girls de Boas (el "dire"), modestos,
simpéticos y con las ideas claras, de-
mostraron en todo momento un empuje y
un entusiasmo s6lo comparable al del
péblico masivo que se acercabe, dia
tres dia, hasta las taguillas del cine
que tradicionalmente sirve de sede a
este festin-fiesta de cine de miedo. A
ficionados de toda Espafia tuvieron la
oportunided de codearse (amablemente)
€on numerosos asistentes foréneos (in-
vitados de la talle de George A.Romero,

Milton Subotsky, Roy Ashton, terribles
franceses y demfis "locos del bisturi"),
ademés de poder contemplar algunas de
las producciones fantésticas més recien
tes, junto a mcertadas repescas h:!.st:dr'i
cas. Catélogo y cartel anunciador estu—
vieron a la —gran- altura de los del pa
sado afio, no asi el libro "Terrores In-
timos", a cargo de importentes firmas ’
con textos que demuestran el escaso in-
terés de sus autores por los temas pro
puestos (nada menos que su pelicula de
terror favorita). Los pocos cambios de
pProgramacién de Gltima hora fueron ex-
cusables, excepto, quizés, la inclusién
de un corto interminable y escandaloso
a mayor glorie de Chanquete (1) y el
anunciar EL FANTASMA DE LA DPERA de Fi-
sher y poner el de Lubin, ante el justo
asombro del respetable,

Léstima que la calidad media de la
mayor parte de films modernos no estu-
viese a tono con el fervoroso smbiente
dominante, y que una descuidada selec—
cién de titulos (gran mayoria norteame

' ricena y "efectista") convirtieran a
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este Sitges ya mayor de edad en un nue
vo befio_de sangre, digno de épocas me-




nos afortunadas gue estén en la mente
de todos los aficionados viejos. Uh pa
so atrés que convendrias remediar en fu
turas eUiciones,

Seccid competitivae

Fue ésta, sin duda, la seccién més
floje del Festival junto a la informa-
tiva, lo que demuestra el pésimo este-
do del cine en generel, y del fantésti
co en particuler, en cuanto a origine-
lided, gusto, técnice y talento. S56lo
un per de titulos destacaron de la me-
diocridad reinante.

LIFEFORCE (FUERZA VITAL) de Tobe Ho—
oper, USA, Una simpéticea "patochade",
con profusifén de efectos sorprendentes,
mezcolanze enloguecida de estilos es-
téticos (2001, BLADE RUNNER, ALIEN, la
Hammer, ZOMBI, etc...) y un desarrollo
oue epenes decae en ningdn momento. Ba
sada en la mediocre noyelita de Colin
wilson Space Vampires, 'LIFEFORCE narre
la pintoresca historis de amor imposi-
ble entre una vampiresa espacial y un
astronauta miembro de una espedicién
incauta. Sin duda fue la mejor pelicu-
la moderma del Festivel, merced a su
desparpajo genérico y a la trensparen-
cia de sus propuestas como puro produc
to de entretenimiento a gran escala.

RE-ANIMATOR de Stuart Gordon, USA, Se-
ludada en Cannes, por parte de la cri-
tica frencesa especializada, como la
nueva "Evil Dead" de este afio, RE-ANI-
MATOR constituyf una peguefia decepcibn
para los firmantes de esta resefia. A
pesar de ser una enloguecida comedia
gore, con algunos momentos realmente
suculentos,la pelicula de Gordon tiene
unos primeros tres cuartos de hore bas
tante lentos, arrastradillos incluso,
oue mermen en gran medida la efectivi-
ded espectacular del gren final verbe-
nero. Muy simpétice a pesar de todo,es
ta lovecraftiena pelicula satisfizo
las "bejes pesiones" del pGblico y del
jurado, y se alzé con el Gran Premio.

DAY OF _THE DEAD de George A.Romero,USA.
También esta cinta enfervorizé &l pG-
blico que llenaba & rebosar el patio
de butecas: ante los nombres de Romero
y Savini se alzaeron improvisedas mues—

tras de ciega admiracién. Ciega dac‘.i-
mos, porque DAY’ OF THE DEAD no tiene
perdfn de Dios: vista con cjos circen-

ses (pienso en el "mAs dificil tode-
vie" eplicedo & las numerosas muertes
del film), la cosa puede tener su relas
tiva gracis; otro punto de vista resul
ta a todas luces infructuoso. Al mismo
Aomero le ere dificil disimular su ver
gllenza ente esta jpelicula?.

KING KONGS FAUST de Heinepr St_mﬂnri, RFA
=USA, Una atractiva idee de cinéfilo ,
llevada a la pantalla con incompeten—

cia de cinéfilo (no de cineasta) y el

amparo de glorias como. Wenders o Ful-

ler, La cinte no pasa de ser una curig
sidad que se cuenta mejor que se con-

templa.

SARABA HAKOBUNE de Shuji Tereyama, JAP
Una estilizada, y menor, pelicula jepo
nesa de eutor: confusa, surrealista y

demasiado large. Tiene un interés més

bien discreto, sunque le dif seriedad

a la seccién,

SILENT NIGHT, DEADLY' NIGHT de Charles
Sellier, Jr., USA; Un P,K, con fama de
escandeloso, al utilizar la figurs de
pep& Noel como esesino sanguinario,. La
verdad es gue la pelicula es bastante
blandita, limpia incluso, y absolutamen
te infumable. También es ésta la peor
pelicula de le historia del cine (y
Vﬂﬂo.o}l




WARNING SIGN (SENAL DE ALARMA) de Hal
Barwood, USA. Una de epidemias colec~
tives. El virus del tedio se extendié
por toda la sala,

Tembién se proyecteron: SUPER, PEU
D“ANBE, RETURN y el musical NIGHT MA-
GIC. No 1lleg CREATURE,

Seccid informative

LEGEND de Ridley Scott, GB. La nueva
pelicula de Scott, una de las més espe
radas, constituy§ quizés la mayor de-
cepcifn de todo el Festival, Empala-
goso, interminable (a pesar de su cor-
ta duracién 111), confuso en sus inten
ciones, este cuento de hadas sin miste
rios no tiene grecia ni por la parte
estética o meramente efectista. Nada
se salva. Nos sorprendi6 tanto que fuf
mos dos veces a verla: no sirvié de na
da, Insalvable,

FRIGHT NIGHT (NOCHE DE MIEDO) de Tom
Holland, USA. Ver seccifén CRITICAS en
este mismo ndmero. A nosotros no nos
gusté tanto,

Las otres: BLACKOUT y MAXIE; no tu-
vimos valor pare verlas,

Sessions especials

Hubo de todo, como en botica: la ma
ravillosa THE NIGHT OF THE HUNTER (55)
de Laughton, la curiosa DEMENTIA 13
(63) de Coppole, la checoslovaca -sin

més— VALERIE,A TYDEN DIVRI (70) de Ji- '

res, la imperdonable THE MAN WITH TWO
BRAINS (B1) de Reiner y THE SWAWP
THING (82), pendltima realizacién del
cada vez mls interesante Wes Craven:
una divertida serie B (o Z) sin prejui
cios y de 1o més regoci jente,

Retrospectiva Y hnmenat@

A pesar de no proyectarse la enuncia
da EL HOMBRE Y EL MONSTRUO (31) de Me-
moulian. (que se repondré muy pronto en
toda Espefia), estos films pusieron bien
de manifiesto que lo bueno sigue sien-
do lo de antes, La comparecién entre
las peliculas modernas ¥ las antiguaes
no dejé lugar a dudas,

Post-data: Si queréis saber algo més
sobre las peliculas proyectadas en Sit
ges conviene que os vayéis ressrvando

el préximo ZOMBI: su faneditor no se

perdié une; no le vimos nunce en la
playa,

CARLDS SPINOLA y

AMANDA DE CADENT

LOS PREMIOS: Mejor pelfcula: RE~ANIMA
TOR; mejor director: S, Tereyama; me-
Jor actor: John Walcut de RETURN; me-
Jor eciriz: Lori Cardille de DAY’ OF
THE DEAD; mejor guién: Heiner Stadler
por KING KONGS FAUST; mejor foto: Tat
suo Suzuky por SARABA HAKDBUNE ; me jo—
res ef’ec-esp:. John Dykstra por LIFE-
FORCE; mejor corto: WINGS OF DEATH;
premio de la critica: SARABA HAKDBUNE

[ TRANSITO
Fanzine Infor-
mativo de SF,
Fantasia y Cé-
mic.E1 MEJOR
en su género.
4 ndmeros 4+
Boletinesw=1200pts.

La retrospectiva estuvo dedicada al
gran maquillador Roy'Ashton (ver SERIE
B n? 1), con la proyeccién de algunos
Hemmers inéditos, como el estupendo
THE MAN WHD COULD CHEAT DEATH (59) de
Fisher o THE EVIL OF FRANKENSTEIN (64)
de Francis. E1 homenaje fue pere el de
licioso realizador francés BGeorges Fran
Ju, con titulos tan interesantes como
0J0S SIN ROSTRO (59), JUDEX (63) y 1a
inédita NUITS ROUGES (73), con una de-
liciosa "Mujer Enmascarade",

BOLETIN INFORMATI-
VO DE TEMAS CELTI-
CO8 Y ARTURICOS...
Ya a la venta el
ndmero 3:225 pts a |
JESUS PALACIDS, C/
PORTALEGRE 70 B.

Dcha,28019 MADRID.
T1f: 2-80-30-65,
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p)
EL_PRINCIPIO DEL FIN (1972-...)

La baja calidad y falta de personalidad de la mayoria de los productos de es-

te periodo motivarén el que pasemos tan répidamente sobre 61: los restos del an-

) tiguo estilo se extinguen ya definitivamente. Surgen nuevas tendencias, ya direc
tamente copiadas del cine occidental -salvo raras excepciones- y el predominio

. de las cintas de animacién alcanza 1fmites tan agobiantes como bajas cotas de ca

lidad,
Godzilla y sus congéneres darén sus (iltimos coletazos =literalmente-, pasando
: a abotargarse aburridos en Monsterland; los nuevos monstruos de la pantalla cere

cen ya de nombres definitorios por los que puedan identificarse ante "su" pdbli-
co, ni mucho menos protagonizan largas sagas. Ahora, en momento alguno pasan de
constituir entidades gigantescas, amorfas e intercambiables, faltas de la gra-
cia y 1la personalidad que definiese a sus antecesores. Tampoco pisotean ya

ciudades de cartén-piedra, se limitan & morar en lugares remotos y serml-inaccasi

” bles, Es el caso de las cintas de aventuras de Tsugunobu "Tom" Kotani, cuyo ma-
yor exponente serfa la muy apreciable "Los -abismos de las Bermudas", o de "Le-

} gend of dinosaurs and monster birds", en donde se produce un resurgimiento masi-
vo de seres prehistéricos mil como consecuencia de importantes alteraciones cli-
matolégicas.

El fil6n galéctico, eso s{, renace tras las producciocnes de George Lucas. Sur
L gen entonces por doguier cintas como "Galaxias afio 2000", "Viaje sl planeta sin
nombre", "Adids, Jlpiter, adi6s" y, la dnica intaeresante, "Los invasores del es—
) pacio", con unos imaginativos y crueles conquistadores estelares gue verén frena
dos sus Impetus por 7 elegidos (de nuevo la historia de "Los 7 magnificos”, a su
vez extrafda de "Los 7 samurais” de Kui’usawa).
El cine jeponés, con el masoquismo que caracteriza a su nacibn, .no podfa per
) manecer al mergen de la moda del cine-catéstrofe, asunque sus incursiones en la
modalidad no parecen precisamente memorables. Dejando aparte tftulos de la baja
calidad de "Terremoto 81" y "El hundimiento del Jap6n", puede destacarse (y tan
sflo por su extremado "pintoresquismo”) "Apocalipsis 1999", una mezcolanza total

]- y absoluta de todos los elementos imaginables, que no desdefia tampoco fragmentos
procedentes de otras producciones "Toho": gigantescos gusanos y murciélagos, hu-
- racanes, maremotos, nevadas intensisémas, agobiante proliferacién de plantas car

nivoras... Encuadrable también en este apartado se encuentra "Exterminio", cine

ta en la 14nea de "La hora final" ("Dnttha beach"], con un grupo de personajes

de diversas nacionelidades enfrentados, no sflo a los efectos de una poderosa ar
2 ma bacteriolégica, sino también al peligro de la destruccién nuclear. L&stima
que la versifn espafiola no fuese més gue un remontaje de la ya de por s{ recorta
da versifn norteamericana.

Superando ampliamente a la infame "El final de la cuenta atrés", caracteriza-
- da por un revanchismo y una lentitud enervantes, surge "Time slip-Eclipse en el
tiempo": un grupo de soldados japoneses se ven trasladados a la época de los sa-
mureis, donde se aliarén con uno de los sefiores feudales en combate,., Prescin-
diendo alegremente de los impedimentos cientfficos que motivaban la absoluta fal
ta de accifn de "E1 final,..", batallas y m&s batallas tendrén lugar en este fa-
1llido, aunque sugestivo y sorprendente, "Eclipse en el tiempo”, maravillosamerte
fotografiado ademés.

Pasaremos répido sobre el campo de animacién, tan irritante como felto de in-
terds, para nombrar a las dos o tres producciones que pueden escapar de la quema,
como son "Belladonme", exftica, violenta e irregular historia de brujerfia medie-
— val, "Galaxy Express", acerca de un tren espacial, y "Fant&stica aventura".
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“lﬁsc&m‘ de Luz de Luna®, el motorizado superhéroe protagonista, 25 afios : .
atrés, de "S,0.5, Llega Méscara de Calavera" y sus secuelas, regresa en "El en—
mascarado de la Luna", provisto de una motocicleta "Gltimo grito", estética hor-
tera en consonancia y una banda de enmascarados (para variar) por enemigos.

*Demond pond" es un tardfo brote del tradicional cine de fantasmas oriental .
La leyenda asegura que el frio y hermoso espectro femenino que mora en el lago
adyacente a una pequefa aldea, exige el periédico tafiir de la campana local para
evitar el desbordamiento de las aguas. Y ya sabemos todos lo que pasaré...

Un caso bastante particular encontramos en Kon Ichikawa, reputado realizador
de cintas antibelicistas como "El arpa birmana" y “Nobi", y ahora, parece ser,rg
legado a la "Serie-B" més o menos fantfistica, donde ha obtenido igualmente bue-
nos resultados, demostradps en "Gokumonto", "GQueen bee" y "Hordas salvajes";esta
Gltima, la dnica estrenada aqui (y malamente) incluye escenas de animacién en
una apasionante trama repleta de aventures, mitolologfa y violencia, aderezadas
por una estética tredicionalmente jeponesa, algo muy de agradecer en una época
caracterizada por la pérdida de identidad del cine de las diversas naclones, que
se va aproximando a un modelo comin.

Gamera, aguella entrafiable y descomunal tortuga cuya primera eparicifn presta
se el nombre a nuestro artficulo, conoce un vergonzoso retormo en "Supermonstruoy
mejunde de escenas de sus anteriores apariciones con cintas de animacion y trio
de chicas cantantes con superpoderes, Casi vnada.

Surgirén diversos proyectos a lo largo de este perfodo con el fin de prolon-
gar el cine "de monstruos™, sin que ninguno de ellos acabase de cuajar: el "Ne?-
sie" ("Toho-Hammer"), "Godzilla vs Gargantua", "Gojira tai Debiru", el "remake
en color de "Japén bajo el terror del monstruoc”, la vuelta de Majin... Ultimamen
te se apunta también el regreso de Godzilla a las pantallas, pero no podemos me-
nos que mostrarmos escépticos...

Proliferan una serie de productos de marcado carfcter pseudoerdtico y apuntes
fentésticos, cuyos exponentes més representativos se encuentran en "Cat monster
of the Turkish bath", "Stroller in the attic" y "El imperio de la pasién". Deja-
mos para el final el desastroso caso de 3 co-producciones recientes: "The house
where evil dwells" [hisburia de maldiciones ancestrales), "El carnaval de las
bestias" y "La bestia y la espada mégice", pareja de ta que el lector puede ha-
cerse una clara idea con sflo decir que las firma Jacinto Molina.
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Para alivio de los que se heayan aburrido con esta trilogfa (ni 1la Lucas Films
vamos!), finaliza ya nuestra panorémica sobre la produccién fantistica nipona.
Confiando en que este modesto trabajo haya servido, sl menos, para aportar al in
teresado unas generalidades de consideracifn, nos despedimos recalcando que la =
absoluta, y deliberada, falta de rigor, gravedad, medios y demfs, revelados por
este tipo de cine, jamés serén un obstéculo para los que adoptamos una mirada
nostélgica y llena de simpatfa haoia aguellos desarmantes y panzudos monstruitos,
aquellas deliciosas naves de juguete...

DANIEL AGUILAR
Filmograffa bSsica de esta etapa: :gr;::o;lm::z::um farlee douilan
1972: GALIEN, EL MONTRUD DE LAS GALAXIAS ATACA LA TIERRA (GOJIRA TAT
GAIGAN), Jun Fukuda. 1973: GORGD Y' SUPERMAN SE CITAN EN TOKYD (s0JIRA
TAI MEGARO), J.Fukuda. BELLADONNA (KANASHIMI NO BERADONNA), Eiichi Ya
mamoto, EL HUNDIMIENTD DEL JAPON (NIPPON CHINBOTSU), Shiro Moritani.
1974: GOJIRA TAI MEKA-GOJIRA (BODZILLA VS MECHA-GODZILLA), J.Fukuda.
APOCALIPSIS 1999 (NOSTRADAMUS NO DAIYOGEN), Toshio Masuda. LA GUERRA
DE LOS PODERES OCULTOS (ESUPAI), J.Fukuda, 1975: MEKA-GOJIRA NO GYAKU
SHU (REVENGE OF MECHA-GODZILLA), Inoshiro Honda. KAIBYO TORUKOBURD
(CAT MONSTER OF THE TURKISH BATH), Kazuhiko Yamaguchi. 1976: YANEURA
NO SANPOSHA (STROLLER IN THE ATTIC), Noburo Tanaka. KYORYU-KAICHO NO
DENSETSU (LEGEND OF DINOSAURS AND MONSTER BIRDS), Junji Kurata. 1977:
SAIGD NO KYORU (THE LAST DINOSAUR), Tom Kotani. HALSU (HOUSE), Norihi
ko Ohbayashi. GALAXIAS AND-2000 (WAKUSET DATSENSD), J.Fukuda, LA GUE-
RAA DE LOS PLANETAS (UCHU SENKAN YAMATO), Yoshinobu Nishizaki. GOKU-
MONTO, Kon Ichikawa. FANTASTICA AVENTURA (THE MOUSE AND HIS CHILD) ,
Fred Wolf y Charles Stevenson, 1978: HORDAS SALVA.ES (HINOTORI), Kon
Ichikawa. EL DMPERIO DE LA PASION (AI NO BOREI), Nagise Oshima. LOS
ABISUOS DE LAS BERMUDAS (BAMYUDA NO NAZD/THE BERMUDA DEPTHS), T.Kota-
ni. JODBACHI (QUEEN BEE), K.Ichikawa. LOS INVASORES DEL ESPACID (ucHu
KARA NO MESSEJI), Kenji Fukasaku. GINGA TETSUDO 999 (GALAXY EXPRESS),
Taro Rin, VIAJE AL PLANETA SIN NOMBRE (KAZAHIRO AKIZUKI), Hideo Tana-
ka. 1979: YASHAGAIKE (DEMOND POND), Masahiro Shinoda. TERREMOTO B1
(JISSHIN RETTD), Kenjiro Ohmori. 1980: EL CARNAVAL DE LAS BESTIAS, Ja
cinto Molina. SUPERMONSTRUO (UCHU KAIU GAMERA), Nordeki Yuasa. EXTER-
MINIO (FUKKATSU NO HI/VIRUS), Kenji Fukeseku. TIME SLIP-ECLIPSE EN EL
TIEWPO (SENGOKU JIEITAI), Kosei Sato. 1961: EL ENMASCARADO DE LA LUNA
(GEKKO KAMEN), Yukihiro Sawada. THE HOUSE WHERE EVIL DYELLS, Kevin Co
nnor. 1982: ADIDS, JUPITER, ADIOS, Koji Hashimoto. 1983: LA BESTIA Y
LA ESPADA MAGICA, Jacinto Molina,
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UN ANO Y PICO

Me dictaba hace un momé;E; el des-
vergonzado faneditor de este fanzine
de cine B las siguientes palabras: "co
mienza tu secci6n diciendo algo asi co
mo: Queridos mios, impedimentos ajenos
a su voluntad han impedido al insigne
aficionado que dirige esta fantéstica
revista €1 poder sacar antes a la ven—
ta este cuarto ndmero. Gracias, sin em
bergo, & su infatigable labor en pro
del fandom nacionel, puede hoy este SE
RIE B ver la luz, etc, etc...". Bueno,
pues NO OS CREAIS NADA. Les verdad es
que el "jefe" es un vago de mucho cui-
dedo, y eprovecho este rato, en que me
ha dejado sola trabajando en esta mal-
dita cripta mal iluminada, paras deci-
roslo claramente. No comprendo cémo es
te feanzine mal impreso, regularmente
escrito, nada simpAtico, frecuentemen-
te malsano, dictatorial siempre, cepri
choso, anticritico, notablemente esqui
zoide, puede ser el mejor en su género
de todo el territorio necional; y, sin
embargo, asi es. Entiendo ehora la de-
sesperacidén de sus competidores.

¥ hablando de competidores, convie-
ne gue os ponga al corriente de unos
cuantos proyectos descabellados: el 1%
de ellos es la préxima eparicién de un
nuevo fanzine de cine fantéstico (Imi-
ra gue son peseos!), que tomaré el nom
bre de VAN HELSING, dirigido por un en
furrufiado lector-colaborador de SERIE
B -harto ya de esperar el n? 4-, y con
una muy mercada tendencia hammeriena
(se rumorees le posibilidad de que lo °
co-fenedite el mismisimo Peter Cushing;
se "fragua" tembién la reslizacidn de
un cortometraje terrorifico, que prome
te bastante y que adopta el titulo de
una cencién de Elvis: RETURN TO SENDER,

para narrar una espeluznante anécdota
con un paouete misterioso; y no hay dos
sin tres: inminente tembién es la sell
da del tercer ZOMBI, el fanzine fanedi
tado en Madrid desde Mallorca (o vice-
versa, ya no sé muy bien). En fin, que
déis avisedos: no os olvidéis, de to-
das formas, de que SERIE B no hay mAs
que uno, y a esos los encontraréis en
la celle,

Unos consejos para terminar: lecto-
res mios, no os dejéis avesallar por
le critica seria (tampoco la despreci-
€is, que hay de todo), ved més cine
que el propiamente fantéstico, no os
obcequéis como los franceses, éscribig
me cartas hirientes, leed siempre SE-
RIE B cbDendo estéils deprimidos y veréis
que no sirve de nede...

Besos a todos y a todes; acordaos
de gue hay muchas coses peores aue es
tar suscritos a SERIE B; por ejemplo,
y entre otras, estar suscrito a ENTER
PRISE (!sélvese guien puedal).
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