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i quiero estar sola |

Mauritz Stiller era e-
minentemente un crea--
dor, uno de esos geni-
os, en este caso del -
cine, que ain habiendo
creado escuela en Sue-
cia, no supo dejar es-
capar la tentacidén que
suponian las posibili-
dades del nuevo mundo.

Adn asi, Stiller no de
jé toda su obra en el

pais BéAltico. Aguella

que més apreciaba,aque
lla que todavia no se

habia dado completamen
te a conocer, le acom-
pafié en su travesia —-
del Atléntico.

El impuso & los produc

tores la contratacién

de una joven de 19 a-
filos, nacide en Estocol
mo(1905) que habfa pro
tagonizado su dltima--
pelicula ("La leyenda

de GBsta Berling™.1924)
a la cual habia encon-
trado de modelo en u--
nos grandes almacenes.




Habian transcurrido dos
afios desde que Stiller
¥ su acompafiante se ha-
bian instalado en Holly
wood. La amargura se es
taba aduefiando de 41; el

éxito rotundo que an--—
siaba cada vez apare--
cia més lejano, cada -
vez un poco més aleja-
do.

Un mal que complicaba
ain més su devenir ci-
nematogréfico, estaba
enamorado. Aquells ac-
triz que habfa introdu
cido en la Metro Gold—
wyn Mayer ascendfa ver
tiginosamente hacia 1a
cumbre, |
Aquellsa actriz, preci-
samente, era el objeto
de su pasién, y a medi
da que ella sscendia y
€1 declinaba,la distan
cia se hacia mayor en-
tre ambos.

Cuando Stiller muere -
en 1928, el tiempo, ma-
estro de la ironiza, le
habia otorgado el pri-
vilegio de contemplar
su obra, completamente
independiente de 61, -
laureada en la gloria.
Greta Garbo, su pasién
y creacién, solo le de
bia sus inicios. La --
personalidad decidida
¥ su independencia de
caracter, no desmere-—-
cian en absoluto de la
perfeccidén de su ros—
tro. Stiller habia po-
dido contemplar como -

la pantalla nos ofre—-
cfa el perfil mds ex—-
quisito, unas comisu--
ras que resaltaban lo

enigmdtico y profundo.
Cuando su cabeza se de
jaba descansar, la ro-
tunda curva de su cue-
1lo formaba una maravi
llosa linea més pareci
da'a la de un dnade —-—
que a2 la de un cisne.

Un gesto tan simple co
mo el de encogerse de

hombros (que en ella e

ran amplios.) para ha-
cerlos méds estrechos -
formaba parte de un mé
todo, que pasaba inad-
vertido, para mostrar-
se mds frigil y femeni
na. A veces, le era ne
cegario actuar descal-
za, ya que su estature

la debia de igualar a
la de su pareja del se
x0 masculino. La cade-
ra negligentemente in-
clinada hacia adelante,
el aire de indefensidn
fingida, los brazos en
jarras y las piernas -
ampliamente separadas,
son actitudes propias
de la Garbo.

Ella influencid el mun
do de la moda, con su
estilo tan personal, -
que no dejaba de ser -
sencillo y reticente a
las convenciones socia
les.

De ella se decia que -
era retraida y timida,
enigmaticamente solita
ria., Su famoso !Quiero
estar sola! y su inde-
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pendencia de los hom=--
bres se plasmé en su -
mito con una clara pre
ferencia hacia los pa--
peles de mujer solters
es decir, -de mujer li--
bre y con una ambigllie—-
dad femenina-masculina.
Su bisqueda de la sole-

dad forjé una imagen ro
méntica a la que tam——-
bién se le achacé una -
supuesta frigidez se-——
xual.

Basta una ojeada a su -
filmograff{a, con titu-—-
los como "E1 torrente"”

(1926), "El demonio y -

la carne”(1926), "La mu
jer misteriosa®(1928),

"Orquideas salvajes” -
(1929), "Tentaecidén” -
(1929), o "Nata-Hari" -
(1931), para tener una
idea del encantamiento
mitico gque Greta Garbo
aportaba con su figura
en la pantalla.

Su retirada, inexplica
ble, en circustancias
sospechosas pues Be——-
guia seduciendo al pi-
blico, no se debid ni
al amor, ni al hastfo
de la vida, simplemen-
te "renuncic’ a la glo-
ria®, dejando trés de
el 19 afios dedicados -
al cine.

Hoy comienza a discu--
tirse si la Garbo era

realmente una gran ac-
triz o, simplemente un
caso monstruoso de fo-
togenia, sea como fue-
re, baste para compren
der su grandeza que:

Ella no interpretaba,
ella era y nada més.

José Morente
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TINTA DE LIMON

UN POETA

EN TIEMPOS

La historia, egoista como ninguna,
tiene un hermano menor, con el gue
mantiene unas relaciones que osoi-
lan de tiempo en tiempo, el olvida
Este es sobremanera ingrato y res-
ponde de modo voluble a los valo=—
res de una determinada época, gene
ralmente, fluctuantes en un margen
mayor de tiempo. Asf, el siglo XX,
oponiendosele, ha realizado un ——
gran esfuerzo de justicia univere-
sal, por otra parte utépico, y mos
he revalorizado y encumbrado mu——
chas figuras, dejando como rastro,
aln sin desearlo, una hilera de —
huesos removidos, y una nueva ori-
1lla de olvidados.

Tanto altruismo no ha recaido so--
bre Catulo !Maldita la falta que
hace! pero tampoco su genialidad
podréd ser jamés despojo de los ca-
prichos del Leteo.

Sin embargo,nuestro siglo s{ ha --
constituido un espacio, en el cual,
el poeta mds querido de aguella Ro
me vacilante entre oro viejo y nue
vas vehemencias, se ha adentrado -
en las almas de unos cuantos "lo—-
cos”, incapaces de separar el pPla-
cer y la srudicién 2l recorrer las
péginas de un libro. Nadie, quizé,
entre estos Ultimos como Ezra -
Pound.

MODERNOS
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Y &i precisamente Catulo puede ser
i hoy apreciado con una facilidad ma
yor no se debe al favor popular si
, 1o & que vivimos unos tiempos mo--
' dernos, y nedie, nadie le supera -
en esto, J. P, V. D, Belsdon, en -
su libro "Los Romanos" dice:

2Si la poesia es "la clara expre-
gién de sentimientos encontrados?
como dijo Auden, Catulo fué el —-
pri ero que pulsé esta cuerda mo-
derna%,

VIII. Miser Catulle, desinas ineptire,

Desgraciado Catulo, deja de hacer locuras

y lo que ves perdido dalo por perdido.

Fulgieron antes dias luminosos

cuando acudias a donde ella dijese,

la muchacha querida por nosotros

como ninguna lo sera.

Gozos sin cuento entonces eran

y lo que td querias ella también queria. °

Fulgieron, en verdad, dias luminosos.

Ahora ella no quiere; tii —no seas

débil— tampoco quieras; y no sigas

a quien huye, ni tristemente vivas,

sino mantén tu ianimo, aguanta:

Adiés, muchacha, ya Catulo aguanta:

no te ird a buscar més ni ird a rogarte

contra tu voluntad.

jiLo que vas a sufrir cuando nadie te ruegue!

Malvada, jay de til {La vida que te espera!

¢Quién se te va a acercar? ;Quién te va a ver bonita?
¢A quién vas 2 amar ti? ;De quién dirin que eres?
¢A quién vas a besar? ¢Morderis en qué labios?
Y tu, Catulo..., aguanta,

Frente a la creatividad formal, -
Catulo supuso la superacién de la
métricae tradicional de largos poe
mas, que su época no dejaba de —-
procrear, de tono épico y elegia-
co., El, el contrario, dejé unos -

hijos naturales que se presenta--
ban sin ostentosos titulos, pero
llenos de tal froacura,que_trans—

axular
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curridos dos milenios ya desde su
fatal designio, su ausencia es in
finitemente menor que la falsa vi
talidad de muchas gentes.

/4

= //5

—

Su obra, a excepcién de los "car-
mina 61 y 69, sobre todo el de =
"Las-bodas de Peleo y de Tetis",
con los cuales Jatulo no hizo si-
no una demostracién de cualidad,
para vanagloriarse de dominios so
bre la tradicién poética,..., es

, un conjunto de poemas impregnados
| de pasidén, subjetivamente indivi-
; dualistes, y nacidos de la expe--
riencia de los sentimientos -odio,
amor, satisfaccidn, delirio, re--
proche,..~.

LXXXV. Odi et amo, quare id faciam,
fortasse requiris

Qdio y amo.
¢Por qué hago eso?, acaso me preguntes.
No sé, mas eso siento. Y me torturo.

En este aspecto es donde Catulo -
se ofrece como un artista, pues -
el dominio consciente del senti—
miento, que surge inconmensurable,
en funcidén de la creacién es el -
acto humano més excelso gue se -
pueda realizar. El artista jamds

podréd aparecer sino en el hombre,
¥y el hombre, més alléd de lo pura-
mente fisico, nace dotado de crea
tividad, por lo que durante toda -

=uu vida serd un deudor de ésta.
Creo que posiblemente Catulo enten

dié esto cuando trés un tiempo de

ociosa y desenfadada elaboracidn -
de "carmina® junto a sus amigos, -
los "poetae novi", muy cercanos a

las ideas del grupo de Lesbos,liri
cos griegos anteriores, comprendié
que la poética era su vida.

s,

en la o—
los ele— |

El placer gque.nos seduce
bra de Catulo trae todos
mentos de la modernidad, lo que ha
cen de é1 un poeta vivo; la irra-—
cionalidad de sus pasiones, la fri
volidad, el gusto por las artes y
la cultura, le erética, el excepti
cismo, la bisqueda de placeres, la
ironia,...

XCII. Lesbia mi dicit semper male nec
; tacet umquam

Lesbia continuamente me maldice,

mas no deja de hablar de mi jamas:

ique me muera, si Lesbia no me quiere!

¢La prueba?, que yo hago tres cuartos de lo mismo:

la insulto sin cesar;

pero, si no la quiero, que me muera.
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I y mis proclamen que bebéis orina.

XXXIX. Egnatius quod candidos habet

dentes,

Egnacio, porque tiene blancos dientes,

se rie por cualquier cosa. Si se acude

a ver 2 un reo en el banquillo

mientras que el orador excita al llanto,

él se rie. Si se llora

ante la pira de un piadoso hijo

tinico, ante la madre inconsolable,

él se rie. Donde esté y con quien esté,

y haga lo que haga, se rie siempre;

tienen esa enfermedad,

que no es —pienso— correcta ni elegante.
Debo darte un consejo, buen Egnacio:
aunque fueras urbano o sabino o de Tibur,
un umbro parco o un obeso etrusco,

un lanuvino bruno y bien dentado

0 —por mentar también a mis paisanos—
un traspadano, en fin, de un pais cualquiera
que se lave los dientes limpiamente...

no quisiera tampoco verte, Egnacio,

reir por cualquier cosa, pues no hay nada
mas idiota que una risa idiota.

Pero eres celtibero; en Celtiberia
se suele recoger cada mafiana

lo que uno ha meado y restregarse
las encias encarnadas y los dientes
para que mads pulidos aparezcan

=
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XXXIl. Amabo, mea dulcis Ipsithila,
Por favor, dulce Ipsitila mia,

mi delicia, mi encanto,

invitame a tu casa a la hora de la siesta.

Y, si me invitas, otro favor te pido:

que no pongas candados en la puerta

ni te dé por salir.

Mejor quédate cn casa,

prepirate a que echemos

nueve polvos seguidos.

Aunque, si te parece, invitame ahora mismo:
pues, bien comido y panza arriba,

atravieso la tunica y el manto.

|

X
=~ /

Necesitaria probablemente un desme
surado espacio para abordar a los
personajes, tanto enemigos comc a-
mantes, amores, amigos,... que apa
recen en sus poems&s, pero es impo-
gible olvidar ante el punto final
que Lesbia fué una razén en su vi-
da, una musa maldita y bendecida,
un odio, un engafio y un amor.

Adolfo Castro.




Lacrimégenas realidades
se precipitan de un

pedestal andrquico,
rechazando mitos y colores.

Plirpurae labiales
hendidos en la desnuda
virtud de los burdeles.

Cordura desigual
que encumbra y ensalza i
el espejo esteril y rancio,
fantaseando olores.

Deseando la sensualidad
de sombras estelares.

Sofiando suefios de
viento y polvo.

Lacrimégenas reslidedes
se precipitan de un _
pedestal andrgquico... i

Jose Morente

/

ENORME RAFAGA LIRICA ¢
fluye violenta y voleénica.
Herida abierta de
aspectos multiformes,
Canto, Llanto.
Candente es el crater
de tus pies,
pies de hielo
fuego en tus pies.
Otofio fluido
de inapagada
retérica panfletista.
Trepas y te clavas
en lo profundo,
radiografias de puntillas
las grandes fiestas inconcretas.




ADOLFO CASTRO

Hubo muchos esfuerzos
Por alcanzar los nocturnos supremos

Ezra Pound
NOCTURNO
Ls figura
al limite en la elegancia
estilizada

amplias hombreras
fina cintura
yergue
por galerias luminosas
difuso azul y rojos el cemento
Hacedora de ondas, la misica
columpia rectas y esquinas;
caminar s{ ondula las prendas,
Y cefiidos arraigan
pPechos escepticamente coquetos.
La hora
pristina
del clarear
duda salir
" en un dia
antafio
resuelto
si fausto
o nefasto

PROFANO

Tienes el mexo tan endemoniado
que no hago sino cometer pecados
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“L0 CONCEPTUAL

DE LA FORMA
TAMBIEN

EXISTE COMO
CONTENIDO™

Durante los afios del -
primer decenio del si-

- glo IX, Munich comenza

‘ba & mostrarse como un
destacado centro artis
tico, uno de los micle
os creadores del moder
nismo. Desde hacia u--
nos afios era el foco -
de los impresionistas
alemanes. El atractivo
artistico y espiritual
de esta ciuded atraia
a2 jévenes creadores .ex
tranjeros, como los ru
sos Jawlensky, Gabo, -
Kandinsky, y el suizo
Klee.

En 1909, se funda la -
"Nueva Asociacién de -
los Artistas de MunicH
propugnada por Kandins
ky, para oponerse a —-—
las convencionales con
diciones de exposicidn
de obras artisticas en
Munich. Un afio mds tar
de Jawlensky y Marc --
Junto a Kandinsky cre-
an la idea de una re--
vista "Blau BlEtter" -
(Hojas Azules) para in
tentar propagar sus --
conceptos artisticos =-

TRES DIMENSIONES

de renovacién espiritu
al y cultural, lo gue
les atrajo criticas y
les enfrentd a las men
talidades anticuadas.
En 1911, la "Composi--
cién V" de Kandinsky -
es rechazada en la ter
cera exposicién de la
"Nueva Asociacién de -
Artistas de Munich",
por no ajustarse a -~
las medidas prescri--.

tas, y abandona la A-
sociacién. Le siguie-
ron otros ertistas co
mo Kubin, Marc, Min--
ter, Jawlensky y We--
refkina.

Kandinsky establecif
una gran amistad con
Macke, y especialmen-
te con Franz Marc; y
de agui surgié la ide
a de formar un grupo

12
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nuevo que sirviera pa
ra mostrar las obras
de un arte nuevo en -
exposiciones conjun--
tas.

‘Be asi como a finales

de 1911 surge la pri-
mera exposicién "Der

Blaue Reiter"("El Ji-
nete Azul"), en donde
se presentaban 43 o--
bras de 14 artistas,

entre los gue destaca
ban Kandinsky, Marc,

Macke, Minter, Kubin,
y cuya muestra supuso
la postura més avanzg
da en el arte moderng
El nombre del grupo,

seglin Kandinsky, se -
les ocurrié a Marc y

a é1, mientras toma--
ban café en la glorie
ta Sindelsdorf, ya --
que a Marc le gusta--

ban los caballos, a -
€1 los caballeros, y
e ambos el azul.

En 1912 realizaron,he
cia marzo,uns segunda
exposicidén, en la que
participaron, entre o
tros, Klee y Arp.la i
dea era invitar a ar-
tistas extranjeros pa
ra obtener un panora-
ma internacional de -
la creatividad artis-
tica.

Dos meses més tarde -
presentaron el almana
que Blaue Reiter (que
contenia obras de ar-
te de artistas de di-
ferentes periodos y -

regiones),donde puede
aprecierse el interés
de los lideres del --
grupo -Kandinsky y --
Marc- por las relacip
nes entre le misica y
la pintura, y el entu
siasmo por las artes

de los pueblos primi-
tivos y de los nifios.
Der Blaue Reiter fue

una asociacidén infor-
mal de artistas dota-
dos que creian en la
livertad de expresién
¥y que gquerian mejores
oportunidades para ex
poner su obra. Care--
cian de un programa

"Die Briicke", movi---
miento expresionista

anterior, para el tra
bajo en comin.

Tampoco tenian ideas
de reformas sociales,
etc...Era un movi-——

i ol ven Huary

miento puramente ar--
tistico, tedérico, cre
ativo.

Durante los cerca de
5 afios que permanecié
hasta 1916, en que mu
rieron en la 1% Gue--
rra Mundial Marc y --
Macke, la plataforma
Der Blaue Reiter sir-
vié para que distin--
tos artistas, elabo—

como el elaborado por




rando en unas varian-
tes afines a la ten--
dencia comin expresio
nista, dieran un agi-
gantado paso en su ac
tividad creativa.
Kandinsky evoluciond,
a través del arte no-
objetivo hacia la abs
traccién. Franz Marc
hubiera sido un compa
fiero muy dotado de —-
Kandinsky en la bis--
queda de un arte inte
rior, abstracto, si -
la guerra no le hubie
se segado la vida. La
misma suerte corrid
Macke, pintor de un -
lirismo y vitalidad -
que recordaban a Re--
noir por su sensuali-

dad, ¥y que buscaba u-
nos fines expresionis
tas a través de pla--
nos vibrantes de co--
lor que se degradan
creendo luz y espacia.
Campendonk continuo -
algunos espectos ted-
ricos y précticos de
Der Blaue Reiter tras
le guerrsa, primando -+
los elementos estéti-
cos a los filoséficos
y derivando a una pin
tura neo-primitiva.

Klee hallé el color -
durante su estancia -
en el grupo, segin €1
creyé en su viaje a -
Tunez con Macke. Pos-
teriormente Klee lle-

va su bisqueda &l sub
consciente para crear
un cédigo de signos e
imédgenes que parta de
cero, igual gue en un
nifio, y asi obtener
su propio universo -
poético.

Adolfo Castro
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"Crear formas significa wvivir.;No
son los nifios, que construyen di--
rectamente con los secretos de sus
emociones, més creadores que los i
mitadores de la forma griega?;No -
son los artistas salvajes, que po-
seen su propia forma, fuerte como
la forma del rayo? E1 hombre exte-
rioriza su vida en formas. Cada --
forma artistica es la exterioriza-
cibén de su vida interior. La apa--
riencia externa de una forma en ar
te es su interioridad™
Marc, 1912

"Kandinsky tiene la intencién de -
reunir a una nueva comunidad de ar
tistas. Al conocerle personalmente
he sentido por é1 una simpatia més
profunda. Es un personaje, un espi
Titu excepcionalmente bello y ldci

"
e Klee, 1911

"No intentamos reproducir la natu-
raleza sino destruirla para poner
al descubierto las poderosas leyes
que surgen tras de la bella apa- -
riencia de lad cosas"

Marc

n

La tendencia del azul a la profun
dizacién es tan grande que ain en
las gradaciones més oscuras se ha-
ce méds intensa y realiza una acci-
én interior més caracteristica.- -
Cuanto més profundo deviene el a--
gul, tento méds invita al hombre ha
cia el infinito, despierta en é1
la nostalgia de lo puro y, final--
mente, de lo suprasensible"

Kandinsky

"El hombre estd en la encrucijada

de las impresiones de las cosas en

la naturaleza. Responde a todas,in

cluso cuando produce obras de arte
Macke, 1912

"La obra de arte verdadera nace --
del"artista" mediante una creacién
misteriosa, enigmética,y mistica.-
Luego se aparta de €1, adquiere u-
na vida auténoma, se convierte en
una personalidad, en un sujeto in-
dependiente, animado de un soplo
espiritual; el el sujeto viviente
de una existencia real, un ser"
Kandinsky, 1912
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"El color provoca una vibracién
psfquica. Y su efecto superficial
(el primero) resulta, en suma, el
medio de que se vale para llegar
hasta el alma"

Kendinsky, 1912

"El arte no muestra lo visible si-

no que lo hzce visible"

Klee
Copf Correus
- ARTE
CERAMICA
LIBROS
E.Eguren 9

TFNO. 24 B6 99

GASTEIZ

"E1l color me posee. No tengo nece-
sidad de asirlo, me posee para - -
siempre, lo sé. Esta es la revela-
cién de la hora feliz: yo y el co-
lor somos una séla cosa. Soy pin--

e Klee, 1914

":,Cémo ve el mundo un cabello, o -

un &guila, o un ciervo, o un perro
Marc

"Hubc un tiempo en que se represen
taban cosas visibles en torno nues
tro, que se vefan con gusto o que
se creia gue pod{a verse con gusto
Actualmente se ha divulgado la rea
lidad de las cosas visibles y exis
te la absoluta conviccién de que -
los objetos visibles sélo constitu
yen un ejemplo aislado y de que e-
xisten otras infinitas verdades la
tentes. Las cosas adquieren un sen
tido muy amplio en contraste con -
la experiencia racional de ayer.Se
tiende a convertir en esencial lo
fortuito Klee

)
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"El azul es el principio masculino
gevero y espiritual. El amarillo -
es principio femenino, delicado, -
suave y espiritual. El rojo es la
materia, la realidad dura y brutal,
el color que tiene que entrar en -
conflicto con los otros dos y su--
cumbir ante ellos”

Marc, 1910

"Ocupo un punto alejado, original
de creaccién, a partir del que emi
to férmulas aprioristicas sobre el
hombre, el animal, el vegetal, el
mineral y la tierra, el fuego, el
agua, el aire y sobre todas las --
fuerzas asimiladoras en conjunto"™
Klee

"Tratamos de volver por otro cami-

no a las imégenes ebstractas y mis

teriosas de la vida interior, que

estd regida por leyes distintas de

las que la ciencia descubre en la
L]

naturaleza Marc, 1912

»12)Cada artista, en cuanto crea--
dor, debe expresar 1o que €8s pro--
pio de su persona.2?)Cada artista,
como hijo de su época, debe expre-
sar 1o que es propio de esa épocs,
el elemento de estilo en su valor
interior, compuesto del lenguaje -
de la época y del lenguaje del - -
pais al cual el artista pertenece
(es dudoso hasta cuéndo continuard
esta dltima distincién).3?)Cada ar
tista, como servidor del arte, de-
be expresar lo gque, en general, es
propio del arte(ésta es la gquinte-
esencia del arte que se encuentra
en todos los seres humanos y en to
dos los pueblos™
Kandinsky, 1912
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Heré ya seis o siete afios que el in
timismo en su quehacer creativo le
llevé de la artesania a la escultu-
ra. Cada obra le surge como expre--
8ién de los momentos vividos. El ca
racter abstracto de su escultura le
es el medio més valido para conse—-
guir su propésito: una esculturs -
llena de concepciones, interpretada
de distintas maneras, tantas como -
espectadores la contemplen. Ante la
obre importe tanto lea visidén subje-
tiva de la obra por parte de cual--
guier espectador como la suya pro--
pia. Al terminar una escultura in--
tenta despersonalizarla, para que -
se de una relacién directa entre e-
lla y su observador. S6lo importa -
la sensacién recibida.

",..S5i las palabras fluyeran en mi
con soltura, contarie cuentos o es-
eribirfs historias; no es este mi -
caso. Y asi, ante la pregunta ;qué
es pera mi una escultura? me quedo
helado y no sé que responder,

En pocas palabras, una esculturas es
une forma de contar cosas, cosas --
que me pasan, cosas que siento. Me
resulta diffcil dar una explicacidn
es algo que salg, que guieres ense-
fiar, que no-quieres guardarte.

has ido reflejando tus estados de &
nimo, tus instantes, tus vivencias
o tus sentimientos. También, poco =&
poco, observas que se va creando un
didlogo, a través de tu escultura,
que es tu lenguaje.

ENRIQUE GAMARRA
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Y es asi de sencillo como surgen -
en m{ formas, volimenes y espacios.
Entre una puesta de so0l, una casa 0
un rostro bonito, y nosotros, se es
tablece un didlogo estético senci-—-
1llo y claro, noe gusta 0 no, no tra
tamos de entender, estamos abiertos
y captamos su mensaje. Este mensaje
ebierto, este didlogo sencillo, es

del que quierc impregnar mi obra, -
gin oscuras interpretaciones, donde
el decir "no entiendo™ no tenga lu-
gar.,

Pormas inertes que adquieren vi-
da

lineas quietas que vibran solas
volimenes que se ordenan y la--—-
bran el vacio

formas sin nombre

Nombres con forma

hachazos sordos que se aunan to-
dos

y forman un verso

aristas frias que hieren el espa
cio

golpes secos que son palabras
espacios huecos que son mensajes
sensaciones que son materia
instantes gue saben permanecer

¥ una forma surge de lo informe.

esead Agosto 1983 °




Mantiene una actitud especialmente
reflexiva ante la elaboracién de ca
da obra. Esto le lleva a una conti-
nue investigacidén artistica, tanto

en los aspectos formales -texturas,
preparacién de materiales, formatos
- como en los conceptuales. Al con-
templar su obra destaca el carédcter
evolutivo que ha seguido en los \l-
timos afios, participando tanto de -
la escultura como de la pintura. En
esta dltima ha sbordado variadas -
técnicas, aplicando miltiples de e-
llas en"series sobre tema", como su
estudio sobre"las manos de Dios ¥y A
dan gue realizé Miguel Angel en la

Capilla Sixtina?®? Estilisticamente -
he producido también obras muy dis-
tintas: figurativas, surrealistas,

abstractas,ete. Su pintura dltima -
de "formato-estructuras" intenta -
crear ambientes partiendo de imége-
nes que va manipulando, y presenta

as{ composiciones integradoras del

MANU BARRIOS

conjunto espacial en el gue se si--
tua la obra.

"El laberinto, conjunto espacio tem
poral, en el que el individuo se en
cuentra.

Una entrada, un umbral.

Dentro los caminos son miltiples, -
8in limites definidos; cada uno eli
ge el suyo a fin de seguir funcio--
nando. ) .

Cada camino es una necesidad deter-

‘minade por el proceso creativo, ge-

nerador de un espacio (el espacio -

-plédstico). Un espacio de accién, de

equivocos, lugar de reflejo de toda
una estructura.

Las actitudes se justifican en la -
accién; la obra en su conjunto se &
firma en s{ misma por ser un umbral
La"estructura”™ corresponde a un uni
verso, un mundo, no ordenado, donde
su morador ha perdido su espacio; -
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terioridad del pintor, del orden
exterior, del entorno, del mundo.
Si dicho orden exterior no existg
el pintor puede hacer dos cosas:
~Refle jar dicho desorden
-=Interiorizarse, extraerse del
entorno y crear su propio or-
den
Tanto interna como externa, la -
forma se nos aparece como algo -
singular, diferenciada del resto
por el carécter gréfico que la -
delimita, sea trazo real o imagi
nario, por separacién de color.

Porma y contenido son insepara--
bles aunque se describan y jug--
guen independientemente; el uno

es el complemento del otro.

Adolfo Castro

tal vez llegue a recuperarlo, has
ta entonces apareceréd como una —
sombra de lo que pudo ser y ha si

“do.

Cuando se desarrolla un método se
desarrolla una temdética.
La pléstica es el campo de accidn
en el que uno se define.

A veces la forma designa el orden
en el que estén dispuestos los e-
lementos de un conjunto. Toda o--
bra plédstica tiene un "orden in--
terno”, constituye un mundo subje
tivo, reflejo matizado por la in-
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AMBIENTES

Estamos en tiempos de etiguetas.
Malos tiempos para la lirica, sen
tenciaban los desaparecidos Gol==
pes Bajos. Tiempos modernos, di——
- ria Chaplin. Los tiempos del es—-
tar y no ser, del hacer y no pre-
guntar, de la informética y no de
la filosofisa.

Hay quien dice gue queda la aven-
tura. Lo dicen las agencias de ==
viajes, los salones de masaje...,
la aventura de comprar en el Cor-
te Inglés....

Los libros de Conrad, Melville,

Stevenson, ya no asoman por las es

tanterias, nunca asomaron demasia-
do. Atréds quedaron también las "a-
venturas” de los héroes comigueros
que inundaban nuestra mesilla de -
noche. : -

la aventura

AELIIGER de  milo mANARA

El cémic actual, a pesar de los pe
sares, también se ha encargado de
ofrecer nuevas alternativas, rn o-
casiones poco brillantes, pero en
otras, 'y esa es la salsa de cémic,
de entre la marafia de publicacio--
nes, surgen cosas tan sorprendentes
y védlidas como pueden ser las his-
torias de Bilal o Moebius..., tan

sabrosas y peculiares como la apor

tacién de Milo Manara.

Y puestos a hablar de aventura, --
hay que hablar de Manara y su obra
“H.P. y Giuseppe Bergman",

En ella asistimoe & una constante

y vital bisqueda de experiencias y
compromisos. En el prélogo a su o-
bra, el autor nos descubre su con-
cepcidn de la aventura. No se tra-

ta de la aventura convencional, si

' "ﬂl\‘muﬂmn
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no de la aventura como propia rea-
ligacién, como modo de vida y de -
entender sus incongruencias:

"Eg la clase de civilizacién en la
que nos vamos hundiendo lo gque es-
t4 a punto de matar la aventura y
es precisamente la aventura lo que
puede salvarnos de esta clase de -
civilizacién., La aventura como cul
tura, como ética, como modo de vi-
da. La aventura no es seguir pasi-
vamente los acontecimientos. La a~
ventura es autodeterminacién”.

. PR
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El objetivo de Manara es claro:
huir de la concepcién de pasatiem
po con que se disfraza constante-
mente a la aventura, sacarla de -
su encasillamiento "burgués".

"Y para empezar lucharé contra to
dos los gue quieren relegar la a-
ventura al ghetto de la subcultu-

Cenira.

ONILLX S.L.
Frotégrafes

ra, contra los que dicen que la &
ventura es evasién, contra los ==
que distinguen la aventura del —
compromiso, contra los que se sir
ven de la aventura para hacer di-
gerir mitos y modeloes de vida"...

La obra en si, se mueve en torno
a dos personajes. El propio Mana-
ra, personificado en Giuseppe, y
H.P., ménager de su aventura, per
sonificando a la misma. H.P. no -
es sino Hugo Pratt, autor a quien
tanto debe la obra del italiano.

—
p :
b - - .
B -

"~ {{

)
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Un buen dia, Giuseppe se levanta

de la cama pregunténdose qué cojo
nes pinta alli, y con un clarifi-
cador grito de !Soy libre! asume

8 nuevo rumbo. Comienza para é1

la aventura.

-

Bra. Coisnve, Io
Felelona 4%+ 32 va
HGALDARAD

Gral. Eskoikur, 3
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Las nuevas experiencias, los acon "La aventura es Lucifer que te --—

tecimientos, van desfilando por - tienta y seduce. La aventura es -
las vifietas sin permiso previo, - lo que en este mismo instante te
convirtiendo en aventura la pro-- hace levantar la mirada y decir:
pia lectura de la obra. Su trayec "Pero, ;por quién se toma el plo-
to en el vapor, el encuentro con mo este que me da el cofiazo con -~
la tribu, el contacto con mujeres tanto rollo sobre la aventura?
sensuales... todo envuelve y des- Ahora mando & hacer pufietas esta
controla al espectador més entre- revista, me levanto y me voy, me
nado. Irracionalismo, inconscien- VOY, Bé VOY¥eaoseee"s

tes, lucha por la subsistencia,-——
meadas en le cebeza, chicas impi-
dicas o puritanas... todo tiene -

cabida en sus péginas. E1l nexo es Oscar Cobo
la aventura, el modo de vivirla y
sufrirla.

También el erotismo y el sexo im-
pregnan muchas de las escenas gque
surgen del remolino que constante
mente nos despeina, sin desligar-
lo en sbsoluto de la propia aven-
tura:

"El sexo es un componente determi
nante de la cultura. Cuando vives
plenamente tu sexualidad, rompes

con el embrutecimiento social. ¥

cuando dibujo escenas eréticas no
es gratuito. Creo que eso expresa
una de las dimensiones esensiales
en el hombre y gue es uno de los

objetivos de la aventura®.

Giuseppe (Manara) va repasando,ca
si inconscientemente, todos los -
miedos y frustraciones, traténdo-
los desde nuevas perspectivas, a-
briendo su créneo y ofreciendo a

los buitres las partes enfermas -
de su cerebro, de nuestro cerebro
para llevarnos hacia un final que,
en lugar de cerrar telones, marca
ré el inicio de nuevas perspecti-
vas hacia la aventura....
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La flor no es sélamen-
te un simbolo propio -
de nuestro tiempo, d¥-—-
til para regalos del
corazén y dia de todos
loe Santos. La flor --
tiene como antecedente
primordial el haber si
do un elemento impor--
tante en todas las ci-
vilizaciones dotadas
de cierto caracter hu-
mano. Podemos pensar
que esto no implica na
da, pero nos engafiaria
mos.

En momentos donde no -
ha dominado, como hoy
en dfa, el concepto de
lo material, cada ser,
cada simbolo, cada e--
sencia, han sido posee
dores de una riqueza
de significacién, hoy,
en gran parte perdidas.

Esto no es sélamente -
palabreria, y creo que
nadie se engafia al de-
¢irse que cuando un e-
namorado regala una ro
8a roja, lo hace por-—
que esa flor le parece
del color mées propio -
de la pasién, si el re

galo es una orquidea,
la causa es su exotis-
mo, y en una corona de
flores se busca un co-
lor apropiedo al acto
clerical, eligiendose
as{ coronas malvas o
violaceas preferible-
mente. Tener en cuen-
ta el significado de
la flor pareceria i——
rrisorio.

Lo cierto es que si mo
queremos perder uno de
los encantos mayores -
que hemos heredado des

de tiempos ancestrales
tenemos que recuperar

@l mundo de las flores
su lenguaje y su signi
ficacién.Si a estos Wl
timos los tenfian ya —-
muy en cuenta hace mi-

lenios en Oriente,por-

que prenscindir de tan
antiquisimos conocimi-
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entos.

La cultura heredada, -
especialmente a través
del arte, nos muestra

como en el antiguo E-

gipto la flor de loto

participaba de la ar--
quitectursa,la escultu-
ra y la pintura, como
expresién que era de
la elocuencia.

El ostracismo espiri--
tual que han sufrido -
en los dltimos tiémpos
¥ la vage nocién que -
la concepcién popular
tiene de ellas queda -
muy bien reflejado en
el siguiente comenta--
rio, extrafdo de un en
sayo de D.H. Lawrence:
"La muchacha y le mu--
jer joven son, por té-
cito consenso, puras,
virginales, asexuadas.

Ella,pobrecita, no ig-
nora que las flores,in
cluso los lirios, tiem
nen antenas que embria
gan y un estigma pega-
joso: es decir, sexo,
un sexc que se balance
a. Pero pera la mente
popular, las flores --
son cosas asexuadas, ¥
cuando se compara & u-
na joven con una flor,
se da a entender mo sé
lo que es asexuada, si
no que tiene la obliga
cién de serlo”.

No sélo debemos remon-
tarnos a la tradicién
oriental para captar -
el mundo especial de -
la flor, sino que en

nuestra literatura més
cercana hay ejemplos

evidentes.Asi,Proust,
en sus paseos prime--
ros por Combray nos
transmite la sensuali
dad més profunda que -
la Naturaleza nos ofre
ce por medio de rosas,
dalias,lirios,gladio--
los,lilas,etc...Y Bu
tan querido Sefior de
Swann se excusa en la
atraccién que le produ
ce una catleya, orqui-
dea exbtica, flor de -
la belleza, gue Odette
lleva en el escote, pa
Tra acercarse & besar a
la dama.

También Alexandre Du-—-
mas nos presenta a una
Marguerite Gautier co-
nocida por la"dama de

las camelias™, lo que

en lenguaje de ellas -
viene a ser la dama de
la hermosura perfecta.
Una contradiccién de -
fondo nos la ofrece A-




lexandre Dumas padre,
cuando nos da a la be-
l1la y malvada Milady,
marcada por la flor de
lis.La flor de lis no
egs sino belleza atrac-
tiva,y marcar a las mu
jeres de la época con
tan bella flor no era
gino unir la malded y
la belleza, a modo co-
mo més tarde lo haria
Baudelaire en su gran
obra.

En otros autores la --
flor responde a una —-
muy subjetiva predilec
cién, Oscar Wilde te——
nia por muynquerido al
heliotropo, flor de la
devocién, sentimiento
que tan callado tuvo -
gque guardar en ocasio-
nes, é1, incomprendido
de su tiempo, autor de
"El retrato de Dorian
Gray".

Y la relacién continue:
la flor del limonero -
lorquiano sélo podia -
ser deseo. En el genem
aventurero la flor se

TV -SONIDO - H!I Fi

HERIKO VIDEO

manifiesta en simbolos
como el tulipan Negro,

La presencia de las —-
flores en el arte plas
tico, en la misica, en
el cine, no son meno-—-—
res, ;Sabria, quizé, -
Monet, en su serie de

los nenifares, que es-
tos transmiten la pu—-

VIDEO CLUB

Euzkadi, 2
Tfno. 456 56 17

IBATZABAL 20

RTV BERMUDEZ, S.A. Gals

GALDAKAOD

reza de corazén? ;Y Re
noir, con sus campos -
de amapolas en verano,
no nos induce al pensa
miento cdlido de un --
suefio? iSeria preten--
sién de Van Gogh hacer
nos sentir su arrogan-
cia; la de un excentri
co artista, en sus gi-
rasoles? ;Los amarilis
de Nolde deberian ex--
presar coqueteria? gY
las adelfas de los lu-
minosos oleos del Me--
diterraneo no son sino
amor filial, acaso lo
pensara Sorolla? Creo
sinceramente que algo
intufan los artistas.
Es posible que incluso
las gardenias de Anto-
nio Machin tuviesen al
gin motivo para ser -—-—
precisamente gardenias
y no otra flor.

El hecho es que nos he
mos acostumbrado a ge-
neralizar a las flores
¥y eso las hace dafio.jA

caso el narciso pudie-
ra ser distinta esenci

Radio T.V. BERMUDEZ

t1feo. 456 13 46
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a que egoismo,vanifad?
(Y significar otra co-
sa el jacinto que afec
to, o0 mostrar distinto
sentimiento que la --—-
frialded la hortensia?

Creo que no conocemos

muy bien a las flores,
Cuando regalamos un ca
pullo de rosa roja,sig
nificamos pureza y her
mosura. La diferencia

entre el clavel rojo y
el blanco es que el —-
primero llama en forma
de amor vivo y puro, ¥y
el segundo como una pa
sién amorosa ardiente.
¢Y la flor del desenga
fio? E1l jazmin amarillo
¢Y la flor de la perfi
dia? La flor del casta
fio y 1la del sasafrés.

Hay todo un lenguaje en
las flores, porgue cada
flor es un mundo que =--
consciente o inconscien
temente participa del -
nuestro. Hay una flor -
ligada a cada uno de no
sotros deusde nuestro na
cimiento. El transcurso
de los afios nos desen-—-
trafia su rostro y signi
ficacidn.

Adolfo Castro
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eesesssssMafiana fria. Densa niebla.
Doscientos cuarenta care-

tos ojerosos a la conquista de Eu-
ropa. Salchichones y latas de atin,
cémaras de fotos y sutiles bolsi——
tas de compresas luchando precipi-
tadamente por encontrar un hueco -
entre los bajos de la pseudo-goiti
bera, irénicamente apodada “auto—
pullmen” en sus laterales.
sssseess.Una hora en la frontera y
por fin, Paris como objetivo inme-
diato,“Inmediatez de quince horas”

La noche parisina a la —-
vista, al alcance de la manoc. Y, -
!vaye por Dios!, Paris que no me -
tienta, ni me mata, tan sélo me —-
hiela los huesos. Calles frias, sa
turadas de basura, definen el esce
nario por el que desfilarén a un -
tiempo, & une misma llamada, tra—
vestis sin diversién, agotendo su
noche en un pieno-bar, sin piaro,
fulanas viejas mostrando pieles y
ligueros (Oh! La moda parisina!!),
intentando recuperar lo que el ——
tiempo ya enterré entre las sdba—
nas....fulanas jévenes acariciando
Bu carme libre y saltarina, locuas
ssssyonkis modernos arrastrando su
miseria por el imperial pavimento.
++e«.postmodernos frustrados con mi
nicassetes orientales deambulando

ein rumbo fijo....negros que se —
pierden en la negrura de la noche.
«ss.y mi cabeza que se pierde en--
tre las tranquilas olas de un bafio
caliente, muy caliente....

El sol de la mafiana, impo
tente ante tanto frio acumulado, -
corona sin alegrias la gran ciudad
Paris va desapareciendo tréds las -
lineas de la carretera. Lentos, pe
ro inseguros, vamos haciendo cami-
NOsssa
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Y ) J Ya dentro, los cuadros a-

[J
® golpados, déndose hostias por de--
® EJJF?C)F%%LJ/\ jarse ver. Un cuadro y trés espec-
'8}5.

L
-1

tadores por metro cuadrado (deseo
de records? Carestia del suelo?. -
Bélgica es pequefia, tal vez tenga
muchos problemas de espacio. é no?)
Mucha corbate replanchade, mucha -
sofisticacién mel asumida, me ago-
bio. Sin embargo esas caras, esos
ojos, esos retratos, me impiden el
abandono. !Que gran calva la tuya,
Pablo!.
Frente a ellos, colores ejerciendo
de paisajes, paisajes ejercirado -
«de colores, recuerdan que Miré tam
pién pertiecipa, ignoro si por ex——
preso deseo. Dali queda arriba, yo
voy necesitando aire fresco, y los
escalones no me atraen nads de na-

da.‘-.
Bruselas bajo la noche. -

La Bruselas europeisima de calles
desiertas. Tascas de lujo y viejos

La frontera belga a un pa
so. Con otro mds se llega a Charle
roi. La hora del bocadillo, del =--
descanso autobusero. Dali, Picassqg
Miré, leo en un gran cartel. Multi
tud de feligreses guardan cola an-
te las colapsadas puertas, censu--
rando nuestros deseos de accidn in

cafés ocupen las zones predilectas
de burdcrates y secretarias de em-
bajada, shora pululando por las ca
llejuelas, mezclando sus televisi-
vos trajes con los vagueros desgas
tados de la chusme turistica. Nece
seriamente uno queda atrapado por

la Grand Place, elegante donde las

mediata. Ofrenda obligatoria de —--
doscientos francos, cincuenta pare
la pefia estudiantil,-la cultura --
hay que pagarla- as{ debe ser !...
me advertiris més tarde la delega-
da del ente rosédceo que, desgra—-—-
ciadamente, nos acompeafiaba.

La cola que tarda en moverse. Al--
gin vejete curioso ataca con el --
"espafia muy bonitoyoestarrenguerra
civile;sedisecivileverdadz? voso-—-
trosspafioless ;si?"

Figura nnocerontica de Frd.as Iiisos
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haya. Y por las callejuelas que la
abrazan, poco que atraiga la aten-
cién, algin que otro local con vi-
sos de pub, un grupo que divierte
a la heterogénea clientela de un -
bar con el lento susurrar de un re
moto, pero reconocible, blues.

El atractivo de la ciudad
vendréd marcado, sin embargo, por -
una exposicién, sorprendente expo-

gicién de Tapies, Chillida y Anto-
nio Lépez. Ambiente relajado, en—
trada sin mogollones. Todo invita
al goce visual, los juegos de espa
cio y luz en los interiores de las
piedras de Chillida, el ingenioso
ritmo de sus brazos metédlicos; un
Tapies, como siempre, a su aire, -
desafiando al espectador més des—
pistado; y un Antonio Lépez sober-
bio, original, deleitando con sus
temas y su coherente visién de las
cogsas. Muy bueno, muy bueno... se
oye en la salida.

‘El gran masturbaoor” 1929

La semana agoniza. Las dl
timas horas se pierden en viejas -
tiendas de anticuarios, reliquias
de libros y juguetes, alguna que o
tra cerveza, y un par de idiotas u
niformados encafionando y pidiendo
pasaportes que nos hacen recordar
nuestro hogar....,perdido por allé
abajo, pero tén cercano en el tiem
POeceovsnse

Oscar Cobo




TEST sexuéél.

1/ ;2ué es para usted el sexo? 4/ ;Qué haria usted ante un escapa
rate de una Sex—-shop?

a— Una desmesurada forma de con-

seguir placer, &- Sonro jarse,
b- Algo inevitable, dfa tras dia b- Mirar con desagrado.
instintivo.

c- Observar con un placer desme-
c- Un tabf. ; surado.

I

d- Sélo para los dfes marcados - d- Entrar y comprar lo mds exci-

en la agenda. tante,
2/ :Qué te gusta decir cuando ha— 5/ ¢Cbal de este tipo de acciones
ces el amor? le producen méds plecer?
a- Insultar voz en grito, grose- 8- Simplemente una tierna mirada
pementes SEugpaTeIR, b= Un suave beso en la mejilla.

b- Enmudecer, c- Un mordisqueo en el 1ébulo de

c¢-= Susurrar frases de amor. la oreja,
d- Gemidos y grititos varios. d- Unas ufias clavandose en la es
pelda.

3/ ¢C6émo te gusta iniciar la rela-
cibn sexual?

&~ Cogidos de la mano.

b= Juitandonos suavemente la ro-
pa.

c- Mordisqueandonos salvajemente
los muslos,

Ganando en deseos hasta arder.
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6/ -Hoy es sdbado noche, verano, -
;qué plan le seduce més?

a- Una orgia desenfrenada en una
cala.

b- Una cena con su pareja a la =
luz de las velas.

0~ Una juerga en las "jaiak" del
pueblo méds cercano.

d- Una maravillosa fiesta junto
al mar,

7/ ¢h gué horas prefiere entregar-
se al placer erético-sexual?

a~ Cuando llueve,

b- En cmalquier momento del dia.

c- Exclusivamente de noche,

d- Antes de desayunar para empe-—
zar bien el dia, 9/ Prefiere:

8/ +Si uno/a desconocido/a le invi
ta 2 hacer el amor en los lava-
bos de unos grandes almacenes:

8~ Un tradicional estilo misione
ro.

b- Pustigando a la pareja.
8- Le abofetea,

¢— Suave que me estds matando....
b- Le impondria condiciones, 4

d- Noventa seis veces, sesenta ¥y

c- Lo meditaria, nueva,

d- Irfa directamente al asunto. :
10/;Qué pretende con el sexo?

a- Mantener la linea.
S v procrear.
E c- Hacer del sexo un arte,

d- Innovar,
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de 1 a 3:

Usted no estd hecho para el sexo.
No pretenda a nadie,ejerza la auto-
marginacién sexual, le recomendamos

que haga votos de castidad peroetu-
08,

de 4 a 6:

Bah! comme ¢i comme g¢a,. Es us-
ted un especimen regularcillo. Le -
recomendamos un répido y atrevido -
reciclaje en materia sexual. Lance-
se! es usted poco agresivo,

Enviar las respuestas,
77 de Galdakao,

de 7 a 8:

Puede considerarse bien dotado,~-
pero no se fie, en esto del srxo
siempfe hay gque asorender Yy estar al

acecho. No baje la guardia, sea in-
novador,

de 9 a 10:

Nos quitamos la Sombrilla snte -
usted. Es un ser perfiecto. Quien le

-consiga se puede sentir muy agracia

do. Siga siendo caprichoso Y prepo-
tente, : :

indicendo tan sélo edad y sexo, al apartado
Los resultados se publicarén en el préximo nimero.
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DEFINICIONES

La masa difusa afirma divertirse,-
sin embargo una breve ojeada & su

vida , enseguida nos permite perci
bir un tufillo e "movimiento armé-
nico simple repetitivo™ que a cier

sesperacién cuasi-mortal,

Bllos, "los tipicos", desperdician
su ocio en cosas manidas, en actos
sin imaginacidén !Qué despilfarro -
mental!.

Ellos, "los habituales", para quie
nes un"trocito de tela coloreada®,
no es més que unz tonta chapucilla
!Qué despilfarro mental!,

“llos,"los inimaginativos"™, que .8
lo leen los spurites de clase ! ne-
cios !, No sabeis gue todo esté en
los libros. !Qué despilfarro men—-
tall. o At

Si circulas por una acera y te emo
cionas ante un pértico gético de -
una catedral. ; :
Si te sbandonas a los sugestivos -
ritmos de Talking Heads,

Si decides filosofar al amor de un
eafé, horas enteras sobre el hom——
hr.'o

tos individuos nos provoca una de-

Si tréds un"cuatro rosas™, te aden-
tras en los ambientes més lujurio-
sos de la madrugada.

'Si te encantas ante el descubri—-

miento de un autor nuevo,

8i afirmas disfrutar con un con——
cierto de Lisst,

8i te quedas boquiabierto ante 1la
dltima pasarels de Montesinos.

Si te apasionas ente la sensuali--
dad de un Modigliani,

Si sigues deseando que Glenn. Pord
abofetee a Gilda,

Elloe, "los multitud” levantarén -
entre rebuznos altisonantes, su -
voz; "Chico que aburrido eres".

Sombrilla Verde ante esa manifies-
ta falta de imaginacién afirma; La
creacién es un acto sumamente di—-
vertido., Crear, multiplicar la ve-
lo¢éidad de nuestras neuronas, cami
nar a golpe de imaginacién "C‘est
magnifique”™, ya-que entre defini--
ciones la cultura es relacién, es
comunicacién, es imaginacién, es -
diversidn..,.
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BUTACA DE - PATIO

EARRAKA es un nombre importante en
el teatro realizado por gente del
botxo. Sus miembros llevan en el -
mundo del teatro mucho tiempo; el
nucleo principal de sus actores -
pertenecfan 2 un histérico teatro
indevendiente de Euskadi, "comicos
de 1= lengua", gque hace unos cinco
afios se escindié en Maskarada y Ka
rraka.

El grupo en un primer momento, por
motivos de subsistencia seguia una
lineg de diversidad de montajes; -
teatro de calle, teatro infantil,
teatro de adultos. Con unos espec-
tdculos donde, no existian grandes
ideas o éxitos resonantes. Era una
situacién de subsistencie, actuar
en cualquier sitio con tal de tene
unas pelas, algo por otrz parte -
muy habitual en les profesionales
del teatro vasco. .

Llegé el afio orwelliano y todo cam
bié . La férmula secreta, médgica;

la comodidad, la mGsice sebrosons,
el bilbzinismo, las gotas de sar—-
casmo politico, 12 0tX0&8,esecsccce
Todo esto agitado en una cottelera
al son de una Karraka rojiblanca.

"BILBA0-BILBAO", un Boon. Aguello

fue un 2lucine, el teatro estable

(el fenecido Albeniz) lleno. La =~
voz pastosa de lz Otxoa, sonando a
todo volumen. "Bilbao-Bilbao tu e-
res Hollywood" se convirtié en la

czncién de moda,

Durznte un mes, Karraka coseché un
éxito nunca wisto por un grupo de
teatro vasco. Incluso el afio pasa-
do resucitaron el Teatro Gayarre,y
"Bilbao, Bilbao" en su reposicién
fue un éxito.
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El ptblico bilbafno, estabk espe—
rando una nueva obra de Karraka, ¥
ellos han repetido de género; la -
comedia musicel ., Porgque "EUSKADI—
FRENIA" es una-comedia musical,aun
gque no encontremos una Vedette tan
t{pica como era la Otxoa. "Euskadi
frenia” gusta y no gusta, es una -
eritica a la situacién de Euskadi

o la situacién de Euskadi es una -
escusa para realizar una comedia.

Si pretende ser una critica, lo pe
or serfis el exacerbado maniqueismo
del espectéculo puros-impuros, an-
geles-demonios, Vascos=FOP.scecsse
Dicho togue de buenos y malos da &
la obra un ritmo guifiolesco donde

sélo falta el uso de la cachiporra,

¥s muy divertido el comienzo de la
obra con unz cancién, con un soni-
do fuerte y una letra superurbana,,
"Gora Euskadi, Euskadifrenia", Que
por un momento te transporta & un
ambiente purzmente de ciudad, espe

ras una marche mé4s urbana, méds mar |

ginal, un espejismo.

En algfn momento pensé que el ntme
ro estaba ahi porque hacfa bonito,
ya que inmediatemente alitas y "=
cuernos demoniacos, se ponen en =
marcha,

a¥
FTEELE,

Los demonios(POP), comienzan su in
vestigacién del problema vasco. Es
interesante comprobar como los de-
monios son unos personajes bien de
finidos, mientras que los persona-
jes de los vascos son una masa in-
definida, que en muchos momentos -
siguen un comportamiento cercano -
al surrealismo. Esto proveca al es
pectador un ligero desconcierto,ye
gue generalmente necesita identifi
carse con algun personaje; esa fal
tz de matizacién de personajes dis
torsiona un poco en la obra.
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As{ continua la obrz, con unas -- Un detalle, se nota que Karraka =

cuantas canciones gue amenizan la tiene méds dinero, 1z escenografia

obra, mds que darle un togque espe- he me jorado, un fallo que ensucia-
cial, Al final tras diversas peri- ba otros trabajos.

pecias los investigadores - FOP, =-

nos recomiendan a todos que nos a- Se habla en el ambiente, que des—
puntemos 2 un Seminario de Sexolo- pués de acturar en enero-febrero,-
gia si queremos resolver el proble en las capitales vascas, que Karra
ma Vasco, ya que €S ...... Un pro- K& realizaré una gira por todo el

bleme sexual. estedo y que volverdn con "Euskadi

frenia" en la Aste-Nagusia 86,
Hay que apuntar el alto nivel del

trabajo de Alex Angulo, el mando -  yaz sgbes aquello de "Nunca es tar—
de los policias, Tiene un trabajo - e L g

duro, sobre €l gira toda la obrz y 2

Alex con su comicidad y desparpajo
en el habitual, creea un personaje
real dentro de lo disparatado de -
sus acciones, '

Patxi Arribas

R
BASAURI

—— HNAGQUSIA 26




MANIQUIES

-

!Quiero el cuello duro!, !Lo guie-
ro duro!. Mi madre no entiende que
quiera un cuello duro para las ca-
misas. Quiero sobreponerme a un -
Lord Ingles,lquiero tener la Cema~-
ra de los Comunes a mis pies! Je -
Buis un chiec,

Quiz4 haya reminiscentes ancestra-
les que panfleteen la pelambrera -
pectoral brotando de l2 camisa va-
quera o el fular Beez-Dylanianoc, -
Aqui no entramos en polémica, que
cada cual hage lo gue gquiera con -
su cuello, pero, para aquellos gue
hayen superado el trance de los 70
nada como el togque de distincién -
que da la pajarita.

To cierto es que la estética impo-
e sus leyes, aunque sean algo sub
Jetivas, eso queda fuera de duﬂa,
pero atin asi el placerde la pajari
ta va mds allé de las apariciones
asiduas de Morédn en la tele o de -
la potenciacién de la industris -
textil italiana. La pajarita se im
pone porgue lz moda impone,

"Bilbao Actuel", nos ofrece una va
riedad no muy amplis, y & falta de
extrafios disefios y estridencias,

Una rapida ojeada:

= Hay tres tipos de enganche: esta
el lazo, la gomite con corchete
incorperado, y el adhesivo para
los impacientes y stressados.

PﬂlﬂRf'l'ﬁ

Dalia de la Sombra

Por el casco viejo en las tiendas
donde venden boinas Elosegui pue-—-
des conseguir remotos ejemplares -
de loe tiempos de Gayarre.

En la zona del ensanche, hemos en-
contrado tres ountos de venta, con
distinto tipo de vajaritas,

En los grandes almacenes (Corte in
gles), hay desde pajaritas comuner
de fiesta, hasta une rareza de ti-
ra verde fosforito.

En "John" hay unas vajaritas actua
les de corte clédsico importadas de
Italia, elegantes, petulantes y -
pretenciosas,

Por dltimo en "Smith & Smith", en-
contramos une pajaritas muy cogue-

tas, de formas triangulares,




"espérame en la estacion”

No dejes pasar el +tren
y dejate llevar por la

sensualidad y la =ofis-
ticacidn de este modelo
que te proponemos,

Confeccionado en lino -
negro y fibrgna blanca.
Bsté compuesto de un -
"fop® de corte recto -
con hombreras,abotonado
en la parte superior de
la espalda, y una falda
de talle alto siguiendo
una lineaz muy estrecha.

El sombrero y los guan-
tes, dan al traje el to
que de distincién.

Para que tu encanto mea
mée atractivo que las -
veladas en el"Orient Ex
press®, vistete de "Es-
pérame en la estacién”. u_.

—_———




"luces de nueva delhj”

No son imprescindibles
las célidas y lujurio—-
sas noches de La India,
para sentir en tu piel
la suavidad del tejido
de este traje, confec—
cionado en seda salvaje
de tipo indio y rayén.

El traje de una pieza,-
sigue una linea clésica
inspirado en las exéti-
cas tunicas hinddes, -
nicamente abotonado en
la cintura dejando una
insinuante abertura..

Lo vaporoso del traje,
se completsa con una me-
dia capa sujeta en uno
de los hombros.

Si todavia no has conse
guido ser la tigresa de
més seductora de la no-
che, "Luces de Nueva =
Delhi" haré de ti el fe
lino més sofisticado de
la fiesta,

José Morente

¥ Esther Zambrana
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EUTERPE

Cock

Los de Cock Robin estén conociendo
el ézito, y esto, dado la gran can
tided de "novedadea™ que uno tiene
oportunidad de oir por ahi, no es
nada facil. Pero Cock Robin, a di-
ferencia de algunos "meteruidos™ -
no da la late sino la nota y ade—-
més estd muy a tono. Su ritmo, es
quizé de los no muy bailongos, tam
poco melédico, como los més"adelan
taos"™, siempre en ™iltima onda", -
proclaman, pero tan lleno de con--
trastes que has de estar siempre -
atento para adentrarte en todas -
sus posibilidades,

En ocasiones, algunos temas comien
zan en unas acompasadas notas acom
pafiadas de voces en coro, para ré-
pidamente, tras un alarde de bate-
ria, imprimir el ritmo dominante,-
siempre més rédpido.

Las voces, tanto de Anna LaCazio,

que pone una pincelada de exotismg
como de Peter Kingsbery juegan tam
bién al contraste, al entagonismo,

IS Cc 0SS T CASSETES

Ganekogorta, 14
(Entrada Plaza)

& un pulso por imponerse. Lo cier-
to es que el complemento de ambas,
voz grave y profunda frente a una
gama de agudos, llena de matices =
cade tema,

El grupo lo completam Louis Molino
III y Clive Wright, y de momento =~
aquf s6lo nos ha llegado su primer
élbum, sin un titulo especifico, -
por cierto, con un sonido magnifi-
co, profundo, limpio, y ocon unos -
arreglos preciosistas que hacen de
este primer trabajo un disco estu-
pendo.

Dentro del disco destaca aguel --
"When your heart is weak" que soné
hace ya algunos meses, y temas co-
mo "More tham willing" "Thought -
you were on my side" o "A little -
innocence™; todo é1 a gran altura.

Es un trabajo para escuchar deteni
damente. Despufis, a esperar ansio-
samente su préximo L.P. Personal--
mente me guedo con lo realizado -
por Peter Kingsbery.

GALDAKAO




"La dama se esconde".

Intriga, surrealismo,

un toque de timidez, -
un golpe gracioso to--
mando una copa 0 pa=--—
gseando al ritmo de la

brisa azul-grisacea de
la Concha.

Hace un afio, Marzo --
1985, este duo de Do--
nosti, aparecid en el
mundo del disco. Su to
que fresco, intenso, e
motivo, sorprendid en
los ambientes, un ami-
go te dice "son muy --
buenos™, otro te comen
ta "son un poco Radio
Putura, pero més acele
rado quizds".

©

" AVESTRUCES"” es un mi-
ni L.P., original y es
peranzador en la falta
de ideas de la mayoria
de grupos conocidos —
iel Pop espafiol, que -
nos han puesto las ban
das sonoras a nuestras
vidas en los iudltimos -
tiempos. "Un regalo”,
el titulo de este tema
lo dice todo, es una -
delicia, hundirse en -
el divan més préximo y
sumergirse en este mun
do de caballos de ju-—-
guete, soldados de plo
MmO....La voz de Nacho
P. Goberna navega ene
tre guitarras y tecla-
dos sublimes.

Foto SAGARNA

JUAN BAUTISTA URIARTE, 40
Teléfono 456 60 85
GCGALDAKAO

Ademéds de este tema --
son encantadores "El1 -
gris"™, el mas comer—--
cial y de los més oi--
dos y "Tio Vivo" que -
tiene una musicalidad
supersugerente....

Patxi Arribas.
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