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'Hola!

Esto es un fanzine. Pero no un
fanzine corriente, =ino un fan-
zine sobre dibujo animado y cd-
mic. ;Por qué?. Pues porgque pa-
rece que ya estamos ante un te-
rreno abonado para el asunto. De
hecho éste no es el primer fen-
zine que surge sobre el tema. 'Car
toon" y "Comando Mickey liouse"

son dos buenas pruebas del cre-
ciente interés que hay por eldi
bujo animado en este pais.

Acaso, la novedad de STORYBOARD
estriba en que pretendemos tra-
ter en profundidad temas que en
otros fanzines no se tratan, y
podriamos decir lo mismo de los
anteriormente citados con res-
pecto a STURYBOARD.

Nos gustarfa poder apoyar a to-
dos los profesionales del dibu-
jo animado espafol, carente has
ta la fecha de unas verdadera in
fraestiructura, de una Televisidn
como la Constitucidn manda (1i-
bre, vamose), ¥ de inversores in
trépidoe y tal, que para cuetro
que hay, unos Be nos van al Ja-
pén y los demds se quedan desho
Jando le margarita.

Nuestra cabecera no ee casual,
El "storyboard” es el eje que u
ne el dibujo animado con el cd-
mic y el cine, por eso tambidn
hablaremos de ambos fascinantes
mundos (siempre que tengamos al
gin rollo que contar, clearo).

Nuestro fanzine estd abierto pa
ra todo el que quiera publicar
colaboraciones, hacer sugeren-
ciasa, preguntas, enviar dibujos,
bocadillos (valen de mortadela),
etc. Nuesira direccidn es;
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Madrid
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Be3, 2unqQue no prometemos gue QE
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50 anos de un pato«epatante»

"Go out and try your luck
you might be Donald Duck".
("Sel y prueba tu suerte

podrfaes ser Donald Duck").
De la cancién "Hooray for
Hollywood" de Johnny Mer-
cer y Richard A. Whiting.

Uno de los aspectos més po-
sitivos de las celebraciones de
los aniversarios de una determi-
nada figura, ya sea real o de
ficcidn, es el repentino interés
que se despierta alrededor de e-
ge personaje, que se traduce en
una serie de estudios y valora-
ciones dando lugar a interpreta-
ciones o "dobles lecturas™ de to
da fndole (socioldégica, politics,
econdémica, moral y hasta religio
sa), aunque algunas de ellas se
apoyen en teorias de escasa fia-
bilidad y otras 1lleven al obje-
to de andlisis a otros contextos
que no son el suyo propio.

Pero por muy negativo que
sea el balance finsl, nadie ne-
gard que esa figura habrd ascen
dido definitivamente & la cate-
gorfe de mito aunque 8élo sea
por la considerable ateneidn quc
se le haye prestedo. Este ha si-
do el ceso del reciente cincuen-
te aniversario de la aparicién
cinematogrdfica de Donald Duck,
el cuel tiene ya un sitio dentro
de la cultura de nuestro tiempo,
aunque algunoe prefieran afiadir
a la palabra "cultura® el cali-
ficativo de "popular”, como si
intentaran establecer las barre-
ras que no debe atravesar un per
eonaje de dibujo snimado.

A pesar de que Donald es un
personaje que dejdé de eparecer
en las pelfculas hace mds de do3
décedas, no ha sido hasta hace
unos pocos afios cuando se ha ex
pezado a contexnplar todo lo que
tiene que ver con el inmortal

palm{pedo disneyano con bastan-
te menos superficialided de lo
acostumbrado. lLas pelfculas y
las historietas de Donald han
dejado de ser productos de sim-
ple consumo,exclusivos de un pd
blico eminentemente infantil y
carentes de interés para los a-
dultos, para conenzar & Eer Va-
loradas desde un punto de vista
estrictamente artistico. Ha si-
do necesario medio siglo para
conseguirlo.

Este "redescubrimiento™ de
Donald se produjo en realidad
primeramente en el campo del co-
mic en los afioe setenta, cuando
se comenzd a saberse la identi-
dgd del dibujente que realizé las
me jores historietas de Donald,
Carl Barks, creador de fantdsti-
coes y sugerentes guiones e intro
ductor de la célebre "saga de los
patos” en torno a Donald, que en
ocasiones ha igualado en popule-
ridad & éste. Pero eso ya es o-
tra historia.

Y despuéds del comic, le ha
tocado el turno &l “cartoon®, en
un momento en el que se estd re-
vieando con basstante mds objeti-




vidad que hace algunas afios toaa
la obra de Walt Disney, as{ como
todos los viejos cortometrajes
producidos por otros estudios a-
mericanos, descubriendose de es-
te modo los nombres de directo-
res que han permanecido largo
tiempo ignorados a pesar de fi-
gurar siempre en los t{itulos de
crédito de todas sus peliculas,
como ha sido el caso de Tex Ave-
ry, descubierto en parte por la
critica francesa.

Aunque oficialmente sea el
9 de junio de 1934 la fecha de
la aparicién de Donald, coinci-
diendo con el estreno de su pri-
mera pelfcula, resulta diffeil
llegar & saber realmente cudndo
y cémo se produjo su creacidn,

y ain mde complicado es poder
determinar sus autores con exac-
titud. Una leyenda creada dentro
del propio estudio Dianey asegu-
ra, con bastantes dosis de ima-
ginacién e ingenuidad, que Donald
entré por una de las ventanas del
estudio la tormentosa noche del
13 de marzo de 1934, viernes y
13 por més sefias, interrumpiendo
una reunidén de los dibujantes en
torno al "storyboard®™. Fantasias
aparte y teniendo en cuenta el
tiempo que se debfa tardar en
realizar cada cortometraje, es
posible que la fecha de la crea-
cién de Donald esté bastante pré
xima & ese hipotético 13 de mar-
zo.

Sin embargo, y para compli-
car aun mde el tema, se ha cono-
cido le existencia de un libro
ilustrado de Mickey Mouse publi
cado en 1931 en cuyo texto, al
referirse a los diferentes ani-
males de una granja, se hablade
un pato llamado Donald. Y un a-
fio mds tarde ee publica en Lon-
dres otro 1ibro en el que vuel-
ve & aparecer escrito el mismo
nozbre y hasta va acompaflado de
un dibujo en el que se aprecia
un pato que poco o nada tiene
que ver con el Donald que afios
zds tarde se hard pundiamlmente
conocido. Aunque todo parece in
dicar que se trata de una sim-

Ple casualidad, no puede dese-
charse la posibilidad de que
fuera motivo de inspiracidn pa-
ra algin artista del equipo de
Disney.

Por otra parte, el propio
Walt Disney esquivd hébilmente
todas las preguntas relaciona-
das con el origen de Donald con
el fin de mantener el misterio
en torno al personaje y de paso
convertirlo poco & poco en una
figura casi legendaria.

Pero para llegar & conocer
con exactitud los muténticos o-
rigenes del pato Donald, es ne-
cesario examinar con detenimien
to cudl era el momento que vi-
via el estudio Disney en 1934,

Walt Disney y su estudio
estaban firmemente asentados en
la industria del dibujo animado
americano, habiendo cosechado
un éxito tras otro en poco mds
de diez afios. Su produccién era
de mds de un cortometraje al mes

Yy tal incremento del trabajo pro
vocd que la plantilla llegase a
superar loe doscientos trabaja-
dores en el viejo estudio de Hy
rerion Avenue en Loms Angeles.
Adn estaba reciente el éxito ob
tenido el afio anterior con la
"Silly Symphony® “The Three Lit
tle Pige" ("loe tres cerditos®)
que habfa obtenido un premio de
la Academis de Hollywood y cuya
cancidn "Who's afraid of the
Big Bad Wolf?" se habfa conver-
tido en uno de los "hits" pusi-
cales de la dpoca. Este éxito

animé a Disney & remslizer una ee

rie de secuelas con los mismos
personajes y en abril de 1934 se

4Un antecedente de Donald?



estrend la primera de ellas:"The
Big Bad Wolf" ("El lobo Feroz").
Los meses antes también se habia
estrenado otra famosa "Silly Sym
phony", "The Grasshopper and the
Ants" ("El ealtamontes y las hor
migas") que tembién popularizé
la cancién ™The %orld owes me
a living". Y, por supuesto, no
hay que olvidar los cortometra-
jes de Mickey Mouse, los cuales
segufan siendo el cimiento fun-
demental del estudio, & pesar de
ser loe tnicos que continuaban
realizdndose en blanco y negro.

Por otra parte, Walt Disney
estaba eapefiado en elevar la ca-
tegorfa art{stica de sus pelfcu-
las. A la cada vez mds frecuente
organizacidn de clases nocturnae
de arte y conferencies a su ya
muy capacitado equipo de dibujan
tes, se unieron los trabajos pre
paratorios de lo que seria su
proyecto més ambicioso: "Snow
%hite" ("Blanca Nieves"), el pri
mer largometraje de dibujos ani-
mados de la historia. Para ello,
y teniendo en cuenta las dificul
tadee y le envergadura que ofre-
c{a una e-presa tan arriesgada,
los anizadores de Disney empeza-
ron & experimentar con el movi-
riento de la figura bhumana en un
corto estrenado en noviembre de
1934 titulado "The Goddess of
Spring™, dirigido por %ilfred
Jackson.

Jackson serf{a precisazente

"The ¥Wi=ze Little

Hen", la "Sinfo-

nia Tonta™ en la

gue debutd Donald
en 1934.

el encargado de dirigir la "Silly
Symphony" niumero cuarenta y cin-
co, "The Wise Little Hen" ("la
gallinita sabia"). A Wilfred Jack
son (o "Jaxon", como era conoci-
do por sus compafieros), que fue
el primer director de peliculas
despuds del propio Disney, tras
llegar 8l estudio en 1928 con el
dnico fin de aprender -y que per
manecid en é1 hasta 1961-, se de
ben algunos de los mejores cortg
metrajes de los afios treinta:
»Santa's Workshop" ("El taller
de Santa Claus®™), "The Tortoise

"and the Hare" ("La tortuga y le

liebre™), "The 0ld M111" ("El
viejo molino"), etec.

De no haber sido por una ee
rie de circunetancias especiales,
Donald no hubiera pasado de ser
uno de los muchos personajes que
aparecfan fugazmente por las "sin
fonfas tontas™, necesarios para
una historia, pero Bin posibili-
dades de supervivencias en otras
peliculas. Ese fue el caso de
personajes como la tortuga Toby,
la liebre ¥ax o el elefante El-
mer, cuye tranecendencia fuera
del cortozetraje donde se dieron
a conocer no pasd de elguna que
otra historieta.-Tal vez los trec
cerditoe fueron la dnica excep-
cidén-.

En "The %ise Little Hen®,
Donald ere, junto & un cerdo lla
zado Peter, el encargado de dar
la réplice a la gallina del titu




lo. Sin embargo, tal vez debido

& la peculiar caracterizacidn del
pato recien llegado y, sobre to-
do, & su voz poco usual, Disney

sdvirtid que habi{a encontrado un
nuevo personaje con los suficien
tes recursos como para poder ser
explotados en alguna pelicula mas,

Es muy posible que Donald
surgiera en un momento en el que
el estudio Disney buscara, si no
un sustituto, quizd una alterna-
tiva al ‘personaje de Mickey Mou-
se. Desde 1928, el ratdn habia
sido la uUnica estrella del estu-
dio, habiendo protagonizado por
1934 mds de sesenta cortos, y no
cabe duda que los temas para sus
aventuras comenzaban a agotarse,
por lo que se habia recurrido a
rodearle de nuevos personajes Qque
gradualmente fueron cobrando ma-
yor protagonismo: Pluto, Goofy,
Horace, Clarabelle, etc. No hay
que olvidar que Mickey represen-
taba al "buen chico™ americano y
ello impedf{a y desaconsejaba que
manifestara cualquier tipo de con
ducta agresiva que habria sido
totalmente rechazada por el pu-
blico. Mickey no podia nunca en-
colerizarse, destrozar objetos y
mucho menos pelearse con alguien
& no ser en leg{tima defensa, Tam
poco podia parecer ridfculo ni 8u
frir humillaci¢n. Sin embargo,
Donald conteba con la personali-
dad necesaria para ser lo que el
ratén nunca serfa: irascible, pen
denciero, vengativo y dotado de
la suficiente mala suerte para
crear las mds hilarantes situa-
ciones,

Como ocurre con otros perso
najes de Disney, no es fdcil de-
terminar quién fue el autor del
diseflo grdfico de Donmld. Todos
los datos existentes parecen in-
dicar que fue el resultado de la
colaboracidn entre los dibujan-
tes Art Babbitt y Dick Huexer,
Burque su primitivo diseflo fue
con sl tiempo modificado por o-
tros dibujantes. Aquel primer Do
nald contaba con una constitucidn
f{pica odmr préxime a la autdnti-
ce anatoz{a de un pato: cabera pe

queila, casi esférica, pico alar-
£8do y unas extremddades superio
res mds parecidas a unas alas que
a unos brazos. Con los afios, el
antropomorfismo de Donald irfa en
progresidn hasta convertirse en
un pato bastante "sui generis®
-en ocasiones llegd & ensefiar los
dlentes o le crecid la barba-.

Pero no se puede hablar del
pato Donald y su personalidad ein
destacar el papel que ha desempe-
firjo su peculiar voz que, de he-
cho, ha sido la caracter{stica
que més ha influido en su fama
mundial. Y para ello hay que ha-
blar de un nombre: Clarence Nash,
el hombre que hasta la fecha le
ha proporcionado esa voz y que,
en clerto modo, interwvino decis{
vamente en Bu creacidn.

Hen sido muchas las versio-
nes Qque se han dado a conocer 80
bre el crucial encuentro entre
Nesh y Donald. Algunas de elles
aseguran que la voz de Clarence
Nash, escuchada por el propio Dis
ney en un programa de radio, ani
mé a dste y a sus dibujantes a
crear un personaje a la medida.
Sin embargo, no faltan las teo-
rias de que Nash fue contratado
para prestar su voz & un pato que
ya habfa sido creado con anterio
ridad.

La versidn que parece defi-
nitiva, y sin duda mde prdéxima a

Clarence Gfash, la voz en
la sombra.



lo que ocurridé realmente, es le
que expone Marcia Blitz en su 11
bro "Donald Duck". Clarence Nash,
nacido en 1904 en Watonga, Okla-
homa, y reciédn llegado & Califor
nia en 1933, comenzdé a trabajar
en la compafifa lechera Adohr Milk.
A consecuencis de la habilidad que
habfa demostrado en un progreama
de radio para imitar toda clase
de animales domésticos -perros,
péjaros, gallinas, etc.-, se le
encomendd la tarea de recorrer las
calles conduciendo un carrito ti
rado por caballos y con un cartel
que decfa "Whistling Clarence"
("Clarence el silbador"), mien-
tras distrafa a los nifios imitan
do voces. Un buen dfa, Nash pasd
por delante de los estudios Dis-
ney en Hyperion Avenue y decidid,
ni corto ni perezoso, llamar a la
puerta. Fue recibido por Wilifred
Jackson al que le hizo una demos
tracidn de sus habilidades y, sun
qQue en un primer momento éste no
se entusiasmé excesivamente, fue
al recitar la populer cancidn in
fantil "Mary had a little lamb"
("Marfa tenfa un corderito") cuan
do Jackson llamd inmediatamente &
walt Disney y ambos llegaron & 1la
conclueidén de que hebfan encontre
do 1a voz ideal para un pato. Cu
riosamente, fue aquella la can-
cidn que Donald recitd en su se-
gunda pelfcula, “Orphan's benefit?
la afortunada conjuncién Do-
nald Duck-Clarence Kash no pudo
dar mejores resultados e, inmedie
tamente, Nash se convirtié en un
empleado mds del estudio Disney
para hacerse cargo de las voces
de las pelfculas y si bilen el ec
tor que presta su voz & un persg
naje de dibujo animado suele per
manecer en el anonimato, éste no
ha sido el caso de Clarence Kash
o "Ducky" -como empezd a ser lls
mado rdpidaments-, cuyo nombre ba
pasado & figurar en un lugar des-
tacado en todo lo que sobre Donald
ee ha escrito. Ko obstante, este
privilegio lo consiguié muchos 8
fios después de 1934, pues Disney
#é moetrd siexpre reticente pars
dar a conocer los mutores de las

Mickey presenta a Donealé en "Or-
phan's Benefit" (1934).

voces de sus personajes, temien-
do que de esa forme se perdiera
parte del encanto para el especia
dor. Durante cierto tiempo se pen
sé que el hombre que esteba detréds
del pato era Mel Blanc, popular
locutor que prestaba su voz & to-
da la fauna de la Warner (Bugs
Bunny, Porky Pig, Daffy Duck, etc)
Pero poco & poco los estudios Dis
ney fueron potenciando la figure
de Nash, muy especialmente & par-
tir de 1941 con la pelfcula casi
documental sobre el propio estu-
dio titulada "The Reluctant Dra-
gon" en la que "Ducky" aparecfaen
una sesidn de grabacidn doblando
a Donald.

Por su parte, el propio Cla-
rence Nash se ocupd de su propia
promocién personal después de ob-
tener el permiso del estudioc para
hacer diversas exhibiciones ante
piblico, acompafiado de un mufieco
de Donald. Sorprendentemente, tem
bién le fue concedide la posibili
dad de hacer voces pera otras pro
ductoras con la uUnica condicidn
de que no hablara como un pato,
tan sélo graznara. Nash también se
encargé de la mayor parte de las
versiones de Donald en otroe idio
nae debido & la prdcticamente di-
ficulted del acento, as{ como de
otros personajes del "establo®
Diesney.

la voz de Donald ofrecid mds
de un problema & los censores de
la época, pues nunce podfan enten
der plenatente las frases que pro
nunciaba el pato y, por lo tanto,
eiexpre existfa la duda sobre la
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*The Band Concert™ (1935)

posibilided de que se deslizara
alguna palabra "inconveniente®”.
Para evitarlo, el estudio Disney
decidid elaborar una extensa lis
ta con todas aquellas frases que
Donald podfa pronunciar con la
garantia de que no dieran lugar
8 equivocos ni hirieran la sus-
ceptibllidad de los censores ho-
llywoodienses. Esta lista reci-
bid el nombre de "Practical Duck
Expressions™ y en ella se asegu-
raba que de todas les frases “ha
sido comprobada su claridad y es
bemos que son comprensibles™(1).
Esta es la causa de que Donald
haya hablado con frases mds o me
nos estereotipadas —-incluso en
otros idiomae-, consistentes, en
Bu mayor parte, en exclameciones
muy simples.

Después de "The Wise Little
Hen®, Donald volvid a aparecer
en las pantallas unos meses més
tarde, en el ya mencionado "Or-
rhan’s Benefit", un corto de la
serie de Mickey Mouse, filmado
en blanco y negro. Los rasgos
caracter{sticos de Donald, esbo-
zados en Aguella primera pelficu-
la, quedaban totalmente defini-
dos.

*Orphan’e Eenefiti"™ ez sin
duda una de las méde célebres pe-
lfcules de todas la filmografia
de Donsld. En ella, Mickey orga-
niza una funcidn de variedades
& beneficio de unos retones hudr
fepos -que mds blen parecen sus
propios scbrinos por el gran pa-

recide que guerden con é1-. Des—

pués de la presentacién del ra-
tén, se van sucediendo las actua
ciones de Goofy, Horace, Clara-
belle y Clara Cluck. Pero entre
una y otra, Donald intenta salir
sl escenario para recitar su poe
ma favorito, pero sdlo consigue
provocar inmediatamente la mofa
de los indomables huérfanos que
le escogen como blenco de todo
tipo de bromas de mal gusto. En
esta pelfcula, Donald fue anima-
do por Dick Lundy que le supo con
ferir algunas de. las reacciones
mds identificables del pato, co-
mo su tipica posicidn de pelea
frente al enemigo. "Orphan’s Be-
nefit®, dirigida por Burt Gillett,
supuso la incorporacidén definiti
va de Donald en la ndémina de per
sonajes de Disney, y tal fue su
éxito que en 1941 se filmd un "re
make" en color y con los persona
Jes "puestos al dfa", dirigido
por Riley Thomson.

Donald se convertia pues,en
la perfecta ant{tesis de Mickey,
el cual, por otra parte, comenza
ba a atisbar una cierta decaden-
cia como personaje unico, necesi
tando el apoyo en otros persona-
Jes que tuvieran una personali-
dad méds marcada y que aportaran
agquello que el ratdn no podia o-
frecer. Donald podfa ser el bu-
fén, el patoso -obviamente- e in
cluso el eterno fracasado, carég
teristicas inconcebibles en Mi-
ckey. Anteriormente, Goofy y Plu
to habian sido utilizados de for
ma Bimilar pero tembién contaban
con limitaciones: el primero po-
sef{a una excesiva ingenuidad que
le impedfia llegar a enfurecerse,
¥ el segundo estaba privado de
la facultad de hablar y era el
que conteba con el menor grado de
hunanizacidn.

En 1935, Wilfred Jackson vol
vid & utilizar al ya popular pa-
to en la que serfa el primer "Mi
ckey Mouse cartoon™ en color, "The
Band Concert® ("El concierto de
la banda”"), uns de las obras maes
tras indiscutibles de la histortia
del dibujo animado. En esta pelf-
cula, Kickey dirigfa una orgues—



ta al aire libre que interpreta-
be la obertura de "Guillermo Tell"
y, entre tanto, Donald hacia su
eparicién como vendedor de hela-
dos e intentandc tocar le flauta
por su cuenta hasta que consegufa
erruinar el concierto. Todo ter-
minaba con un gigantesco cialén
que arrasaba a toda la bande gque
segufa interpretundo la partitu-
ra de Rossini, adaptada escrupu-
losamente & la accidédn. El contres
te entre los caracteres de Mickey
y Donald se hac{a mds patente que
nunca y el resultado era una bri
llante sucesidn de gags.Desde en
tonces, Donald serfa un persona-
je habitual y casi imprescindi-
ble en la mayorfas de las pelicu-
las del ratdn.

La trayectoria de Donald co
mo personaje secundsrio a la som
bra de Mickey se pueden diferen-
cier en dos tipos de pelfculas.
Las primeras segufan claramente
la 1fnea iniciada por "Orphen’s
Benefit" y "The Band Concert”, es
decir, se basaban en un espectd-
culo organizaedo por el ratdén que
era invariasblemente arruinado por
el pato, ya fuera en el campo ("Or
phan’s Picnic®, 1936), en el cir
co ("Mickey's Circus”,1936), en
una funcidén de magia ("Megician
Mickey®, 1937), o en un festival
para aficionados ("Mickey's Ama-
teurs®, 1937), casi siempre con
los traviesos huérfanos como es—
pectadores. Pero esta fdérmula, ei
bien fue efectiva en las prime-
rae pelfculas, cafa fdcilmente
en la reiteracidén por lo que fue
répidanente abandonada.

El segundo tipo de pelfcu-
las jugaba con un sbanico méds am
plio de posibilidades cémicas y
buena prueba de ello fue el éxi-
to que mlcanzé. Se trataba de reu
nir a los tres personajes mds ca
racteristicos de Dieney, es decir,
Kickey, Goofy y Donald, y enfren
tédrlos & las situaciones mds die
pares, Esta combinacién dio coxo
resultado unas cuantas pelfculas,
la mayorfa dirigidae por Ben Sharp
steen, desde 1935 hasta 1940, cuan
do ya Donald habfa conseguido la

categqria de protagonista absolu
to y el estudio Dieney -y el pd-
blico- comenzaba & desintereser-
se por Mickey Mouse. Los argumen
tos de estos cortometrajes erean
un mero pretexto para estructu-
rar loe gags en varios bloguee,
cada uno a cargo de un personaje.
Se puede incluso decir que no e-
xist{an tales argumentos. Los per
sonajes se dedicaban a "hacer al
go" e intentar terminarlo hacie
el final de la pelicula, ya fue-
ra arreglar un coche, apagar un
incendio o limpiar un reloj.

Si, como ya hemos dicho, Ki
ckey necesitaba cede vez més le
compefifa de otros personajes, per
dida la fuerza necesaria para sog
tener una pelfcula por si sélo,
Donald experimentaba el proceso
contrario. Tal era la fuerza de
su personalidad y la favorable
respuesta del pidblico, que no po
df{e por mds tiempo perme&necer cO
mo eterno segunddén en las come-
dias del ratén, el que, eviden-
temente, aventajaba. Fue en 1936
cuando el eficez Ben Sharpsteen
afronté la tarea de convertir a
Donald en "estrella®™ con un pri-
mer enseayo, "Donald and Pluto",
en la que, & pesar de compartir
el t{tulo con la eterna mascota
de Mickey, la importancia de Do-
nald es muy superior & la habi-
tual hasta ese momento. Sin em-
bargo, habréd que esperar & “Don
Donald™ para que se inaugure ofi
cialmente la filmografia de Do-
nald como protagonista absoluto,
a pesar de que fue distribuida,
y as{ figuraba en los titulos, co
mo un "Mickey Mouse Cartoon®™, lo
que demuestra que Dieney segufa

=Don Donalé" (1937): Donald
y Donna.




confiando en la figura del ratdn
hasta el punto de que el hecho
de figurar en la cabecera de una
pelfcula, ‘aungque no apareclera
en ella, podie ser garantia de
éxito seguro.

"Don Doneld" se desarrolla-
ba en escenarios claramente mexi
canos y recurria a los cldsicos
motivos folkldéricos -muy en boga

en el Hollywood de aguellos sflos—

En ella, Donald, ataviado con el
traje tipico y montado en un bu-
rro, rondeba con su guitarra & la
bella pata Donna, antecedente di
recto de la gque cuatro aflos més
tarde iba a convertirse en su e-
terna novia Deisy. la relacidn
entre Donald y su amada en esta
primera peliculs segufa un esque
=8 que se repetiria en las suce-
sivas: Donald cortejaba a Daisy,
pero no dudaba en burlarse cuan-
do ésta sufris un traspids; Dai-
sy reaccionaba violentamente pro
pinando a Donald una monumental
paliza y dejdndole solo y descon
solado. Una perfecta relacidn a-
mor-odio.

A pesar del éxito de este
cortometraje, Donald seguiria co
mo secundario en las peliculas de
Mickey hasta finales de los aflos
treinta, realizando esporddicas
apariciones como protagonista.Fe
ro Disney, era consciente de que
el verdadero futuro de su iracun
do personaje era una serie de la
que fuera titular.

A mediados de 1937 se die-
tribufa une nueva peripecia de
Donald, todavis bajo los auspi-
cios de Mickey Mouse (habrd que
esperar a la tercera, ese mismo
afio, “Donald’s Ostrich®, para

"Donaldrs Csirich™ (1917)

que se cree oficialmente la de-
nominacidén “Donald Duck Cartoon"j
"Noder Inventions”, dirigida por
Jack King, verdadero artifice ce
lo que serfa la primera etapa de
la carrera de Donald en solitaria

Eing era un animedor de una
larga experiencia, sus comienzos
se remontaban & los primeros tiem
poe del dibujo animado americano,
en el estudio Bray concretamen-
te. De alli pasd el estudio de
Walter lLantz para rapidamente en
grosar les filas de los estudios
de la Warner donde dié sus pri-
meros pasos como director con al
gunos de los primeros films de
Porky Pig. No es de extrafiar, par
tanto, la notable influencia de
la Warner que comenzard a notaer-—
e desde el momento en gque King
se haga cargo de la serie. A di-
ferencia de otros directores, que
alternaban diferentes series, King
se consagrd por entero a contar
las aventuras del pato desde 1937
hasta 1948, con un total de 48
cortometrajes. Fueron aguellas
peliculas las de menores pretaa-
siones, quedando lss méds ambicip
pas para aguellos directores
de Dieney con mayor capacidad crea
tiva (Wilfred Jeckson, Jack Kinney,
Clyde Geronimi), aungue entre e-
llas puede encontrarse unos cu&n
tos titulos realmente notables.

Ya hemos pefialado que en el
proceso de creacidén del pato Do-
nald, intervino mds de un hombre.
Art Babbitt y Dick Huemer reali-
zaron el primitivo disefio, y Dick
Lundy le confirid su genuina per
sonalidad a través de la anima-
cién. Despuéds de éstos, y a las
érdenos de Kihg, dos "Storymen®
("hombres de la historia™ o "ar-
gumentistes®, como se prefiera),
Jack Hanneh y Carl Barks tozarian
el testigo dejado por loe &nterio
res en la larga modelecidén del per
sonaje de Donald.

Durante 27 cortos, el tandex
forcado por Hannah (no confundir
con Willism Henna) y Cerl Barks
elabord un sinfin de gags, algu-
nos realmente hilarantesj para 8
quella primera etaps de la carre-



ra de Donald bajo la batuta de
Eing. Posteriormente, Hannah se-
ria ascendido a la categoria de
director tras la retirada de aquel,
mientras que Barks pasaria al de-
partamento de historietas de Dis-
ney, iniciando inmediatamente la
larga serie de *comic-books" BO-
bre el pato Donald y su intermi-
nable familia que tanto renombre
y prestigio le reportarfa con el
tiempo.

No cabe duda que en los cor
tos dirigidos por Jack King pue-
den encdontrarse no pocos logros.
Prueba de ello, fueron las tres
nominaciones al "oscar", obteni-
das por sendas peliculas (“Good
Scouts", 1938; "Truant Officer
Donald", 1941; ¥ "Donald’'e Crime}
1945), en dos de las cuales Do-
nald compartfis su ya indiscutible
protegonismo con sus ires sobri-
nos, otra de las decisivas apor-
taciones de esta etapa.

Los terribles e inconteni-
bles sobrinos de Donald, Huey, De
wey y Lauie, irrumpieron en la has
ta ese momento tranquila vida de
Donald en "Donald's Nephews"® (1938)
enviados por su hipotdtica herma-
na Dumbella, y destrozando todo
lo que encontraban & su paso sin
desperdiciar ninguna ocasidén de
ridiculizar a su sufrido tfo,con
bromas lindantes con el mds cruel
gadismo. Con ellos, el person8-
je de Donald encontraba un con-
trapunto ideal para que Bu per-
sonalidad pudiera desarrollarse
plenamente. No obstante, las 8-
pariciones de los sobrinos, i
bien en un primer momento fueron
muy frecuentes, con el paso de
los afios se hicieron cada vez nds
esporddicas,elimindndose conside
rablemente, el componente Bgre-
sivo de sus travesuras hasta lle
gar casi & desaparecer como ocu-
rrié en los "comic-books” de
Barks. Aperte de loes tftulos ya
mencionados, <ebr{a destacar las
apariciones de los sobrinos en
*Hockey Champ” (en la que Donald
realiza una divertida parodis -
de la patinadora hollywoodiense
Sonjs Henie) de 1939, *Fire Chiaf™

"Sea Scouts® (1939)

de 1940 y "Donald’'s Snow Fight*®
de 1942, entre otras. :

En 1940, Eing y su equipo
introdujeron & otro personaje en
medio .de las aventurae de Donald:
gu sempiterna novie Daisy, esbo-
zada en equella Donna de "Don Do
nald", la pata dominante de las
largas pestafias. A diferenciae de
Minnie, la novia de Mickey, siem
pre dulce y sumisa, Daisy tenia
la capacidad de suavizar el de-
pero caracter de Donald y, en o-
casiones, de demostrar un tempe-
remento adn méde fuerte. En "Cu-
red Duck" (1946), por ejemplo,
conseguia convencer & Donald pa-
ra que llevara a cabo un trata-
miento que le convirtiera en nds
amable y educado (los resultados
se sobreentiende que no fueron
positivos). Tan solo en un film,
»Donald’s Dilemma®” (1947), Daisy
tuvo que suplicar de rodilles &
Donald que volviese & su lado,
después de que éste al recibir
una maceta en la cabeza se con-
virtiere en un atildsdo y efema-
do cantante, olvidando todo ves-
tigio de su vida privada. Tras
una consulte al psiquiatrs, Dai-
sy decidf{a terminar con el pro-
blema lanzando un nuevo tiesto a
su amado, volviendo las aguss &
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"Donald’'s Dilemma™ (1947)

su cauce. Fue una de las dltimas
apariciones de Daisy y algunos
criticos han sefialado "Donald’s
Dilemma™ como uno de los mejores
films de Donald de los afios cua-
renta,

No faltaron los intentos de
introducir algdn otro familiar
de Donald, como Gus Goose, el gan
80 glotdén, en "Donald’s Cousin
Gus™ {1939). Sin embargo este le
Jano pariente del pato no volve-
ria & aparecer en ninguna pelfcu
1a més pero no desaparecerfa, por
gque Barks le buscarfa utilidad
en sus historietas (en Espafia Gus
Goose ha sido rebautizado con el
nombre de Sansdn).

Jack King no fue el udnico
director de la serie Donald, aun
que 8i, como se podrd deducir, el
de meyor produccidén. De 1939 a
1943, Dick Lundy, el primer ani-
mador del pato, se encargd de di
rigir cortometrajes paralelamen-
te a KEing, no muy diferentes en
estilo. Afias después, Lundy aban.
dond el estudio Disney pare pa-
earse a trabajer con Walter lantz,
con el que dirigid varias pelfcu
las de Woody Woodpecker (El Pdja
ro Loco), en las que aplicdé gran
parte de la experiencia acumula-
da durante su trabajo con Donald,
y alguna que otra influencia. Co
mo desmostracidédn, cabe sefialar la
curiosa circunstancia de que en
la dltima pelficula que Lundy di-
rigid para Disney, "Flying Jelo-
py" (1943), Donald se enfrentaba
| con una especie de buitre llama-
do Ben Burzard, y, tiempo despuds
Ya en el estudio Lantr, Lundy ai

*Donald’s Cousin Gus" (1919)

rigirfa pelfcules de Woody V.ood-
pecker en las que uno de sus an-
tagonistas era otro buitre de si
milares caracteri{sticas fisicas
llamado Buzz Buzzard. Cuesta tra
bajo pensar que fuera una simple
casualided.

Otros directores que se a-
cercaron a Donald, con menor im-
portancia, fueran Clyde Geronimi,
Riley Thomson .y Jack Kinney, del
que hablaremos mds adelante.

La pauta seguida por las pe
lfculas de Donald consistia en
situarle principalmente desempe-
fiando los oficios mds dispares
como repartidor en "Donald's Lu-
cky Day" (1939),-una especie de
perodia del cine negro-, remacha
dor en "The Riveter™ (194Q), le-
flador en "Timber" (1941), granje
ro en "01d Kacdonald Duck"(1941)
minero en "Donald's Gold Mine"
(1942), o botones en "Bellboy Do
nald" (1942), aungque & vaces 1la
quedaba tiempo para el descanso
("Self Control™, 1938; "Donald’se

- Vacation™, 1940) o la diversidn

(A Good Time for a Dime, 1941;
"Donald’'s Camera™, 1941).

En ocasiones, Donald fue em
parejado con Pluto o Goofy, pero
8in llegar a los resultados que
estos obtuvieron junto a Mickey.
En cualquiera de los casos, Do-
nald quedsbs muy por encima, atre
yendo toda la atencidn del publi
©0 y dejando al otro personaje co
a0 simple comparsa que protagoni
zabe una situacidén paralela y se
oundaria. Tampoco fructificaron




loe intentos de crear un &ntago-
nista para Doneld, personificado
en la figura de Peg Leg Pete, e-
nemigo ideal del ratdén Mickey, pe
ro no de Donald. En las pelficulss
del pato, sus verdaderos enemi-
gos eran el azar y su peligrosa
atraccidn de los objetos con con
secuencias casi siempre nefastas.
Ademéds, Donald, anti-héroe por
las caracter{sticas ya menciona-
das, al situarse frente a un an-
tagonista, significaba adoptar la
postura de héroe ante el pdblice,
perdiéndose su cualidad mds esen
cial.

Durante los aflos 40, Donald
se convirtid definitivamente en
una estrella de primera magnitud
que se erigfa por encima de otros
personajes de dibujo animado, no
eélo de los de estudios rivales,
gino de los del mismo estudio Dis
ney. E1 propio Walt Disney lo de
finid con une frase que lo resu-
me todo: "The Gable of our stable”
("E1 Gable (Clark) de nuestro es
tablo"), dicha frase correspon-—
dfa a la autdntica realidad, pues
Donald se habia ganado la catego
ria de cualquiera de los actores
de la dpoca. Ya en 1938, en la
"Sinfonfa Tonta" "Mother Goose
Goes Hollywood", con caricaturas
de famosos artistas del cine, Do
nald aparecia brevemente como u-
na estrella mds. Y en "The Auto-
graph Hound" (1939), Donald se in
troducf{a en los Estudios de Ho-
llywood en busca de autdgrafos,
hasta que era reconocido por Shir
ley Temple, viendose forzado a
huir perseguido por sus admire-
dores.

De esta manera, y con la en
trada de Estados Unidos en la 2%
Gerra Xundiasl, Donald no podia
quedarse sin seguir el ejemplo
de las grandes estrellas del ci-
ne que se mlistaban en el ejérci

to. Con "Donald Gets Drafted"(1942)

se iniciaba una serie de cortome

trajes sobre sus "hazafias bélicas®

algunas simplemente influencia-

das por la atmdésfera del momento,
y otres realizadas por encargo ex
preso del Gobierno eamqricano. Co

mo datc curioso pare "bidgrefoc”
de Donald, hay que sefialar que,
en la ficha de slistamiento que
aparec{a en la primera pelficula
de la serie, se daba & conocer el
nombre completo del patridtico pa
to: Donald Fauntleroy Duck. Si =
hubiera que destacar una dnica pe
1{fcula de este periodo, menciona
riamos Bin duda, "Der Puerhrer's
Pace" (1942), dirigidu en esta o
casidn por Jack Kinney; una agu-
da sdtire sobre el nazismo, gana
dora de un "oscar® de la Acade-
mia. (2)

Los estudios Disney adn re-
cibirfan otros encargos del go-
bierno estadounidense. Se trate-
ba de convertir las peliculas de
¥Walt Didney en el vehfculo ideal
pera difundir la "polftica de bue
na vecindad" con los paises sud-
americanos, propugnada por el De
partamento de Estado. Disney, que
después de "Bambi" en 1942 habfa
interrumpido la produccidén de lar
gometrajes de gran presupuesto,
inicid la realizacidédn de un me-
diometraje, "Saludos Amigos©(1943),
que dos aefios méds tarde tendrie
su prolongacidn en "The Three Ca
balleros”. La primera de ellas
estaba compuesta por cuatro seg-
mentos, de los cuales, dos esta-
ban protagonizadas por Donald;
en "Lake Titicaca", Donald era
un turista por tierras bolivie—
nas que intentaba fotografiar la
vida y les costumbres de aquellos
pueblos. Pero la mejor secuencia
es la que sirve de brillante co-
lofén a la pelfcula, "Agquerela

un Oscar para Donald.




*kquarela Do Brazil™ (1943)

do Brazil", dirigida por el vete
ramo Yy "descubridor" de Donald,
wilfred Jackson. En ella, Donald
beilabs el famoso "Tico-Tico",
Junto 81 loro brasilefio José Ca-
rieca. Son de destacar los momen
tos en que un pincel enimado va
¥intando y trensformando los mo-
tivos t{ipicos brasilefios, obra
del estilista Joshua Mesdor.

En "The Three Caballeros",
y® totalmente protagonizada por
Donald, existfa una mayor cohe-
#1én entre las diferentes secuen
clas, a pesar de ser tan episddi
ca como "Saludos Amigoe". Con es
ta pelicula, Disney volvia a ex—
perimentar la mezcla de imagen
real y dibujo animedo que habfa
abandonedo desde que en 1927 in-
terrunpid las serie de "Alice Co-
medies”.

En este segundo periplo, i-
bercamericano, Donald se reencon
traba en Brasil con José Cariocs,
¥ en Méjico conocia al gallo Pan
chito. la pelicula estaba plaga-—
da del tfpico folkloriemo utili-
zado por Hollywood cuando se a-
cercaba a los pafses de la zona
eur del continente americano,
creando uns atmésfera que hoy re
sulta decididamente pasada de mo
da. Ademds, Donald bailaba con
cantantes de la dpoca, hoy prdo-
ticamente olvidadas, como Aurors
¥iranda (hermans de Carmen), Car
men ¥olina y Dora Luz, que inter
pretaba "You Bélong To My Heart™
("Solamente una vez") de Agustin
Lara. Pero sin duda, la mejor se
cuencia del film era la del nd-

“"Los tres caballeros®, delirante

mero musiocal que le daba tftulo,:"

escenificacidn del texto de 1la
cancidén, mérito de su animador,
Ward Eimball. No hay gque olvidar
tampoco la aparicidn del pdjaro
Araucdn, ave enloquecida y estra
felaria con un sonido muy pecu-
liar y una vaga semejanza con el
Pdjaro Loco de Lantz, creado cua
tro afios antes. E1 Aracudn volve
ria a aparecer posteriormente en
dos ocasiones: el corto "Clown
of the jungle" (1947) y la secuen
cia "Blame it on Samba" del lar-
gometraje "Melody Time" (1948),
tambidn junto a Donald y José Ca
rioca.

"The Three Caballeros™, di-
rigida por Norman Ferguson, fue
acogide con cierta frialdad por
los criticos que, aunque recono-
cieron sus indudables méritos tec
nicos y artisticos, sefialaron que
carec{a de coherencia en el argu
mento. Es cierto que es una de
las peliculas de Disney que peor
ha resistido el paso del tiempo
por responder a las exigencias de
una época muy concreta.

Una vez finalizadas, tanto
las pelfculas de ambiente bélico
como les de temas hispancamerice
nos, Donald fue reincorporado a
su vida de preguerra, aunque sus
peliculaes ya no serfan las miemas,
lo cuel no quiere decir que fue-
ran de inferior calidad. En 1948
fe distribuyeron los ¥ltimos cor
tometrajes dirigidos por Jack
King antes de retirarse, algunos
de estos considerados por algunos
como lo mde destacable de la fil-
mograffa de Donald en los afios aums
Trenta, cozo la ya comentada "Do-
oald’'s Dilemme®, y "Donald’s Dreanm




Voice"(curioea pelfcula en la que liculas de Donald, interviniendo

Donald, por medio de unas pildo- en un esquem8 que rapldamente ee
ras, conseguf{e hablar con una &ar hizo repetitivo: las ardilles se
moniosa voz), ambas escritas por encargaban de desvalijar el al- i
el argumentista Roy Williems. macén que Donald tenfa de lo que |

Se inicisba puee la segunda era un manjer para aquellas, Sin 1
etapa de la filmograffa de Donald embargo, la férmula tuvo éxito y
como protegonista, de la que ee los Estudios Disney intentaron
harfa cargo casi por completo Jack convertir a Chip y Dale en pro-
Hannah, ascendido & la categoria tagonistas de sus propims pelicu
de director en 1944 con "Donald’'s las, pero todo se quedd en tres i
Day Off", pero que realmente co- cortometrajes: "Chicken in the L
menzarfie a desarrollar sus inno- Rough", 1951; "Two Chips and a !
vaciones al relevar & Jack King. Miss", 1952; y "The Lone Chip-

El objetivo inmediato de munks"; dos dirigides por Hanneh !
Hannah fue el incorporar nuevose y la $ltima por Jack Kinney. 1
personajes a las peripecias de En 1948, Hannah introdujo |
Donald, personajes que si no e- otro personaje méds, esta vez una [
ran exactamente enemigos del pa - quisquillose abeja, que sacaris
to, se introducfan en su vida pro de sus casillas a Donald, pero |
vocando el desorden y su ire. En nunce llegd e rivalizar con las
1947, aparecen los primeros: el ardillas.
escarabajo Bootle Beetle y las Jack Hannah no se limitd so
ardillas Chip’y Dale. El primero, lo a dirigir la serie de Donald,
una especie de pariente lejano eino que también se hizo cargo !
de Pepito Grillo, aparecid por de otras producciones Dieney, en
vez primera en "Bootle Beetle™ . tre las que destacan un par de
(1947), y su éxito no did méds que loe llamados "Speciels®™, "Morris,
para dos pelfculas mds. Sin em- the Midget Moose™ (1950) y "Lam-
bargo, lar ardilleas: Chip y Dale bert, the Sheepish Lion" (1952),
tuvieron una trayectoria mds a- tal vez por que en una ocasidn el
fortunada, empezando con la pelf propio Hannah declard: "Fstoy ten
cula que llevaba su nombre, terriblemente cansado de esa voz
"Chip’'n’Dale", la cual obtuvo u- de pato que no puedo segulr tra-
na nominacién al "oscar". En rea bajando con ella todo el tiempo”(3)
lidad, Hannah ye habia utiliza- S1i hubiera que destacar una
do a estos dos personajes un afio sola pelicule de toda la etapa
antes en un corto de Mickey ti- Hannah, easta serfa sin duda "Tea
tuledo "Squatter's Rights™, tam- for two Hundred” (1948) en la que
bién en su dfa candidato &l pre- una salveje tribu de hormigas aeca
mio de la Acedemis . Chip ¥ baban con la merienda campestre

de Donald.-Pocas veces se ha po-
dido apreciar una encadenacién
tan perfecta de los gags, que no
permiten en ningdn momento que el
espectador se aburra, todo ello
acompafiado de una banda sonora
perfectameate ajustada & la accidn.
Este cortometraje obtuvo una no-
minacidén al “oscar®™ y en 1952 ten
drfa una especie de secuela, es-
ta vez en la casa de Donald, ti-
tulada "Uncle Donald’s Ante®.

Como hemos dicho anteriarmen
te, 51 bien las peliculas de Do-
nald y las ardilles Chip y Dale
Chip y Lale tuvieron una buena aceptacidn, {

i il

Dale se convirtieron pues en dos
personajes casi fijos de las pe-




"Grin and Beart it"™ (1954): Hum-
phrey y el guardabosques.

con frecuencia cafan en la repe-
ticidén de situaciones. Tal vez
por esto, Jack Hannah, incorpord
un nuevo personaje, el oso Hum-
phrey, en la pelfcula "Rugged Bear™®
(1953). Sin embargo, el error re
sidfa en que las peripecias del
0s0 y el guardabosques del parque
nacional donde viv{a, eran lo su
ficientemente entretenidas para
que el espectador no se interesa
re mucho por lo que le pudiera o
currir a Donald.

Por cierto, si1 observamos
que la trama fundamental de las
peliculaes con Humphrey es que el
ogo pretende birlar las meriendas
a los excursionistes cuando estf
lejos de la mirada del guarda del
parque, noe daremos cuenta de que
el esquema es un precedente de lo
que algunos &aflos mds tarde serfa
la serie televisiva "Yogi Bear",
por lo que hay qQue sospechar una
porible inspiracidén de Hanna (Wi-
lliam) y Barbera en les pelicu-
les de Donald.

En 1959, Jack Bannah aban-
doné el Estudio Disney después
de realizar 51 cortos de Donald
y variase secuencias "de relleno™
pera loe programas de TV, Reanu-
darfa su carrera como director
en el Estudio de Walter Lantz,
incorporando a su trabajo, como
anteriormente hizo Dick Lundy,
bastantes elementos desarrolla-
dos junto & Disney. Por segunda
vez, las pelfculass del Pdjaro Lo-
co oe beneficiaban de lo que ya
se habfe experimentado en las de
Donald.

Hemos mencionedo con ante-

rioridsd a Jack Kinney como di-
rector de unos cuantos cortome-
trojes de Donald. Kinney, direc-
tor habitual de la serie Goofy,
8e caracterizabe por un humor mu
cho mée mordaz y satfrico, muy
enparentado con el de Tex Avery,
atribuible en parte a los argu-
mentos escritos por su hermano
Dick. Aparte de la aclamada "Der
Fuehrer’s Face” (1943), cabe se-
fialar "Donald’s Diary" (1954) co
mo la mds curiosa aportacidén de
Donaeld a la carrera de Donald.
"Donald’s Diary" es casi u-
na excepcidn dentro de la filmo-
grafia del pato por contar con
una linea narrativa poco habitual.
Es un cortometraje narrado en pri
mera persona por el propio Doneld
(!Con una voz absolutamente nor-
mal!) y en é1 nos cuenta su ena-
moremiento, noviaszgo y posterior
matrimonio con Daisy, su'infer-
nal vida de casado, su insoporta
ble familia polftica y su hufda
8 la legldn extranjera desde don
de escribe Bus memorias. De esta
forma quedabe aclarado para siem
pre por qué Donald preferfia la
videa de soltero. Es, ademds, 1la
dltime aparicidén en la pantalla
de Daisy, dato bastante signifi-
cativo, sl tenemos en cuenta que
era un pereonaje cuya interven-
cidén en las pelfculas habfa sido
continuamente evitada. "Donald’'s

Diary" estd salpicado de una bri
llante ironfa, &l tiempo que tra
ta uno de los temas favoritos de
la comedia americansa, el matriar
cado. Recordemos, Bin ir mde le-




jos, las comedies de lLaurel y Hnr
dv o "La fiera de mi nina"

: de Ho
ward Hawks.

Un cortometreje como
ecte demuestra que algunos "car-
toons"™ no estaban necesariamente
orientados &8 un publico estrictsa
mente infentil. Pero, gcudl era
en todas las pelfculas ls funcidn
del propio Valt Disney?, parece
cser que Disney revisaba los "sto
ryboards”" una vez terminados, he
ciendo alguna que otra sugerenc?a,
y visionaba todas las pruebas de
lapiz de cada pelicula, conve-
nientemente ordenadas. Jack Han-
nah explicd cual era el mecanis-
mo:

"Llevebamos & un grupo de la
gente més joven (los de tinta, co
lor, aquellos que eran més ajenos
a la produccidén) y les haciamos
una proyeccidn, después les daba
mos un cuestionario escrito sobre
cudnto se habfan divertido, qué
era lo que no les gustaba, etc.
welt siempre se sentaba entre e-
llos. Cuando la gente se iba, to
dos nos reunfamos en el vestfbu-
lo y %alt visionaba el corto ¥y
las reacclones. Querfa ofr la recc
cidn del pdblico, dénde habie ri
sas y dénde no. Habfa alguna dis-
cusién sobre cambios, o nos decia
que siguieramos, y esa era la dl-
tima vez que &1 lo vefa".(4)

Con la marcha de Hannah, 1a
filmograf{a de Donald entra brus-
camente en su recta final. Ni la
incorporacion del Cinemascope ni
los poco estimulantes intentos
con las tres dimensiones podian
frenar ya la irremisible decaden-—
cia del cortometiraje cinematogréd-
fico frente a la fuerza de la te-
Jevisién. Jack Kinney dirigid un
d1timo cortometrafe argurental,
»Chips Ahoy" (1956), con las ine-
vitables Chip y Dale, y Donald no
vuelve 8 aparecer en la gran pan-
+alla (en la TV aparecia reguler-
rente desde 1954) hacta 1959, pe-
ro con uns orientacidn diferente.
Lar pelfculas de Donald enire 1959
y 1966 van & eer fundazentolmente
educativas, algunas de las cus-
les superarén los diez minutor
hnbitualee (eon los llazscoe fed

Ttodus ellas hey que
4£1C
ticas erli

turettes). Le
destacar "Donald
, Sobre las cates
cades en el arte y los deportes,
perfecta muestra de lo que debe
ser un film educativo gue ademdc
de instruir, entretenga y divier
ta. Otras pelfculas se ocuparon

de la seguridad en el trabejo,en
el hogar, la limpieza, 1la previ-
sidn de incendios, etc.

En cuanto & los "shows" ¥y
especiales de TV, no fueron rds
que recopilaciones de los viejos
films de Donald, aderezadas con
alguna otra presentacidn del pro
pio Walt Disney o de Ludwig Von
Drake, tfo alemdn de Donald.

En 1966, afio ce la muerte
de Disney, comienza el largo re-
tiro de Donald de las pantellas
hasta que en 1983 lo hemos podi-
do ver, muy fugazmente, como el
sobrino del averiento tfo Scroo-
ge, en esa especile de reunidn f&
milisr disneyana titulada "Mickey’s
Christmas Carol" (1983). Sin em-
bargo, lo que en un principio pe
recfa un retorno del estudio Dig
ney a aquellos gue contribuyeron
al prestigio del que hoy goza, to
do se ha quedado en una breve ¥
nostdlgice mirada atrds. Parece
dificil un auténtico retorno de
Mickey, Donald, Goofy o Pluto B
lss pantallas, aunque solo fuera
para una serie de televisidn. Tal
vez sea mejor as{. (Resistirfea
Doneld una animacidén que no tu-
viera la perfeccién de su épocs
nde glorioca?. Quién sabe. ho obs
tunte, siempre nos quedard la po
sibilided de volver a visionar
les viejas pelfculas del pato con
1s seguridad, eso si, de que nun
ca nos defraudardn.

Fero cualquier aproximacida
e 1a historia de Donald quedaria
incompleta sin hacer referencia
# lms historietas que fueron rega
1izéndose paralelamente a las pe
1fculas. De le mano de hozbres co
mo Carl Barks. Al Taliaferro y ©
tros dibujasntes no sdlo Ge Aoéri
ca, sino también de Europa. Pue
tejiéndose en torno 8 Lonald to-
do un universo con unas obras Gue

in lkat
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hoy empiezan a ser valoradas en
su justa medida, desprendiendose
lentamente de la etiqueta “para
nifios". Pero, como ya hemos dicho
con anterioridad, eso ya es otra
historia que dejaremos pare mds
adelante.

C.D.

(1) *"Donald Duck, 50 Years of
Happy PFrustration®, p. 96,
Three Duck Editions, Lon-
dres, 1984.
(2) Las pelfculas realizadas por
Disney durante la 2% Guerra
Mundial, incluidas las de
Donald, serdn objeto de un
futuro estudio en "STORY- !
BOARD™ l
(3) Maltin, Leonard; “Of Mice
and Magic®, p.71-72, New A-
merican Library, Nueva York,
1980. |
(4) Idem, p.71.

DONALDIDUC/ KT Imografia

Distribuidas por United Artists:
1934

-THE WISE LITTLE HEN (5i11y Sim-
phony) Wilfred Jackson
—~ORPHAN'S BENEFIT (Mickey Mouse)
Burt Gillett B/N

~THE DOGNAPPER (MM) David Hand
B/N

1935

-THE BAND CONCERT (MM) Wilfred
Jackson

-MICEEY'S SERVICE STATION (MM )
Ben Sharpsteen B/N

-MICEKEY'S FIRE BRIGADE (MM) Ben
Sharpsteen

-ON ICE (MM) Ben Sharpsteen
-¥ICKEY'S POLO TEAM (MM) David
Hand

1936

—ORPHAR'S PICNIC (MNM) Ben Sharps
teen

~MICKEY'S GRAND OPERA (M¥) Wil-
fred Jackson

-MOVING DAY (MM) Ben Sharpsteen

~ALPINE CLIMBERS (MH) David Hand

-¥ICEEY®S CIRCUS (¥M) Ben Sharpe
teen

-DONALD AND PLUTO (MX)Ben Sharps
teen

i

~DON DONALD Ben Sharpsteen

~HAGICIAN XICEKEY (M¥) David Hand

-NOOSE HUNTERS (kX ) Ben Sharps-
teen

-#ICEEY'S AMATEURS (k) Pinto Col
vig, %alt Pfeiffer y Ed Penner

~¥ODERR IKVEKTIONS Jack King

—HAWAIAN HOLIDAY (Ak¥) ben Sharps
teen

18

-CLOCK CLEANERS (MM) Ben Sharps-
teen
-DONALD'S OSTRICH Jack King

Distribuidas por REO-RADIO PIC-
TURES :

~-LONESOME GHOSTS

1938

-SELF CONTROL Jack King :

—-BOAT BUILDEKS (MM) Een Sharps-
“teen o

-DONALD'S BETTER SELF Jack King

~DONALD'S NEPHEWS Jack King

~MICEEY'S TRAILER (MM) Ben Sharps
teen

~POLAR TRAPPERS Ben Sharpsteen

=GOOD SCOUTS Jack King Kominado
para el "Oscar"

-THE FOX HUNT Ben Sharpsteen

~THE WHALERS (MM) Dick Huemer

-DONALD’S GOLP GAME Jack Eing

-XOTHER GOOSE GOES HOLLYWOOD
Wilfred Jackson (breve aparicida)
(ss)

1939-
-DONALD'S LUCKY DAY

‘Jack Eing
-HOCEEY CHALP Jack King
-DONALD'S COUSIN GUS Jack King
~BEACH PICNIC Clyde Geronimi
-SEA SCOUTS Dick Lundy
-DONALD'S. PENGUIF  Jack Eing
~THE AUTOGRAPH HOUND Jack King

-O0FFICER DUCK

~THE STANDARD PAHRADE
dard 0i1.Co.)

Clyde Geronimi

(para Stan
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THE RIVETER Dick Lundy
-DONALD'S DOG LAUNDRY Jack King
-TUGBOAT NICEKEY (MM) Clyde Gero-

nimi

[

-BILLPOSTERS Clyde Geronimi
-MR. DUCE STEPS OUT Jack King
-PUT-PUT TROUBLES Riley
Thompson

-DONALD'S VACATION Jack King

-VINDO® CLEANERS Jack King
-FIRE CHIEF Jack King

-THE VOLUNTEER WOHKER (para
Community Chests and Council,

Inc.) Riley Thomson
1941
-TIMBER Jack Eing

—-GOLDEN EGGS Wilfred Jackson

_A GOOD TIME FOR A DIME Dick Lun
dy

_THE NIFTY NINETIES (MM) Riley
Thompson (breve aparicidn)

—-THE RELUCTANT DRAGON (largome-
traje) (breve aparicidén, frag-
mentos de OLD MACDONALD DUCK)

—EARLY TO BED Jack King

~TRUANT OFFICER DONALD Jack King
Nominado para el "Oscar®

_ORPHAN'S BENEFIT (¥M) Riley
Thompson Nueva versidn del fila
de 1934

_OLD MACDONALD DUCK Jack King

—-DONALD'S CAMERA Dick Lundy

—CHEF DONALD Jack King
—-THE VILLAGE SMITHY Dick Lundy
-XICEEY'S BIRTHDAY PARTY (MM) Ri-
ley Thompeom
-DONALD'S DECISIOR (pare hatio-
nal Film Board of Cenada)

Ford Beebe - .

-ALL TOGETHER (para Netional
Film Board of Canada) Ford
Beebe

1942

_SYEPHONY HOUR (¥M) Riley Thomp-
son

_DONALD'S SNO®% FIGHT Jack King

_DONALD GETS DRAFTED Jack Eing

_DORALD'S GARDEN Dick Lundy
_DOSALD'S GOLD MIKE Dick Lundy

_THE VANISHIRG PRIVATE Jack King

-SKY TROOPER Jack King

-BELLBOY DONALD Jack King

-DER PUEHRER'S PACE Jack Kinney
*0Oecar”

—THE KEW SPIRIT (para U.S. Trea-
sury) Wilfred Jackson, Ben Sharp
steen

1943

- ~DONALD'*S TIRE TROUBLE Dick Lun

dy
—-LAEE TITICACA: Bill Roberts
Secuencia del largometraje SALU
DOS AMIGOS
—AQUARELA DO BRASIL Wilfred
Jackson Secuencia del largome-
traje SALUDOS AMIGOS
—-FLYING JALOPY Dick Lundy
-FALL OUT-FALL IN Jack King
-THE OLD ARMY GAME Jack King

-HE DEFENSE Jack King

—-THE SPIRIT OF '43 (para U.S.
Treasury) Jack King

1944

_TROMBONE TROUBLE Jack Eing
—DONALD DUCE AND THE GORILLA
Jack Eing

—CONTRARY CONDOR Jack King
—COMMARDO DUCK Jack King

—THE PLASTICS INVENTOR Jack Eing
-DONALD?S DAY OFF Jack Hannah

1945

-THE CLOCK WATCHER Jack Eing

_THE THREE CABALLEROS (Largome-
traje) Norman Ferguson

-THE EYES HAVE IT Jack Hannah

-DONALD'S CRIME Jack Eing Nomi
nado para el “Oscar®

-DUCK PIMPLES Jack Einney

-RO SAIL Jack King

-0LD SEQUOIA Jack King

1946

~DONALD’S DOUBLE TROUBLE Jack

_King

-WET FPAINT Jack King

-D¥B BELL OF THE YUEOR Jack
Eing

_LIGHETHOUSE EEEPING Jeck Hannah
_FRARE DUCE BRINGS'EM BACK ALIVE
Jack Hannah
1947 ;
_STRAIGHT SHOOTERS Jeck Hannah
_SLEEPY TIME DONALD Jack King
_CLO™WR OF THE JURGLE. Jack Eannah
—DONALD'S DILEXMA Jack King
—CRAZY WITH THE HEAT Bob Carlson
—-BOOTLE BEETLE Jack Hannah
-WIDE QPER SPACES Jack King




—MICKEY AND THE BEANSTALEK (MM )
Bill Roberts y Hamilton Luske
~CHIP'N'DALE Jack Hannah Nomi-
nado para el "Oscar”

1948

-DRIP DIPPY DONALD Jack King
-DADDY DUCK Jack Hannah
-DONALD'S DREAM VOICE Jack King
~-BLAME IT OF THE SAMBA Clyde Ge
ronimi Secuencia del largome-
traje MELODY TIME

-THE TRIAL OF DONALD DUCK Jack
King

-INFERIOR DECORATOR Jack Hannah
-S0UP'S ON Jack Hannah

—-THREE POR BREAKFAST Jack Hannah
-TEL FOR TWO HUNDRED Jack Hannah
Nominado para el "Oscar"

1949

-DONALD’S HAPPY BIRTHDAY Jack
Hannah

~SEA SALTS Jack Hannah

~WINTER STORAGE Jack Hannah
~HONEY HARVESTER Jack Hannsh
-ALL IR A NUTSHELL Jack Hannah
-THE GREENER YARD Jack Hannah
-SLIDE, DORALD, SLIDE Jack Hannah
-T0Y TINKERS Jeck Hannah Nomi-
nado para el "Oscar®

1950

~LIOR ARQUND Jack Hannah

~CRAZY OVER DAISY Jack Hannsh
~TRATLER HORN Jack Hannah

-HOOE, LION ARD SINKER Jack
Hannah

-BEE AT THE BEACH Jack Hannah
~00UT ON A LI¥B Jack Hannsh

1951

-DUDE DUCE Jeck Hannah

-COEN CAIPS Jack Hannah

~TEST PILOT DORALD Jack Hannah
~10CKY FIMBER Jack Hannah

~0UT OF SCALE Jack Hannah

~BEE OF GUARD Jack Hannah

2952

~DONALD APFLECORE Jack Bannah
-LET’S STICK TOGETHER Jack Hannsh
~URCLE DONALD'S ANTS Jack Hannah
~TRICE OR TREAT Jack Hannah
~PIUTO'S CHRISTAS TREE (MM) Jack
Hannah (breve sparicién)

1953 '
-DON'8 POUNTAIN OF YOUTH Jack
Hannah

~-THE NEW NEIGHBOR Jack Hannah
~RUGGED BEAR Jack Hanneh Nomi-
nado para el "Oscar"

~WORKING FOR PEANUTS Jack Hannah
3-D

~CANVAS BACK DUCK Jack Hannah

1954

~SPARE THE ROD Jack Hannah

~DORALD’S DIARY Jack Kinney

~DRAGON AROURD Jack Hannah 1
—GRIN AND BEAR IT Jack Hannsh

~THE FLYING SQUIRREL Jack Hannah

Distribuida por Buena Vista; '

—GRARD CANYONSCOPE Charles Ni-
chols CinemaScope

1

~NO HUNTING Jack Hannah Nomi-
nada para el "Oscar®

—-BEARLY ASLEEP Jack Hannah Ci-
nemaScope

-BEEZY BEAR Jack Hannah Cine-
maScope

-UP A TREE Jack Hannah

1956.
~CHIPS AHOY Jack Kinney Cine-
maScope

Distribuidas por Buena Vista:

-HOW TO HAVE AN ACCIDENT IN THE
HOME Charles Nichols CinemaS-
cope

1959 -

~DONALD IR MATHMAGIC LAND Hamil
ton Luske

~HOW TO HAVE AN ACCIDENT AT WQREK
Charles Nichols

1961
~DONALD AND THE WHEEL Hamilton
Luske :

~TEE LITTERBUG Hamilton Luske

1965
—STEEL ARD AMERICA (para American
Iron and Steel) Les Clark

1966
~DORALD’S PIRE SURVIVAL PLAN
(educativoe) 1es Clark

1983

-MICKEY'S CHRISTHAS CAROL (MM)
Burny Mattinson FKominado para
el "Oscar




Winsor McCay

elgeniodesconocido

WINSOR McCAY es considerado
por muchos como el verdadero ini
ciador del dibujo animado en Nor
teanérica, y aunque tal titulo no
le corresponda cronoldégicamente
(porque el primer dibujo animado
que Be hizo en los Estados Uni-
dos lo realizd JANES STUART BLACK
TON en 1906), sf que le corres-
ponde con toda justicia al menos
espiritualmente. Sus pacientes
experimentaciones del movimiento
¥ la exquisita calidsd de la ma-
yor parte de su trabajo le con-
vierten en el verdadero "padre"”
del erte de la animacidén nortea-
mericana.

El propio McCay declard po-
cos afios antes de su muerte, O-
currida en 1934: "La parte de mi
vida de la cuasl estoy méds orgu-
lloso la constituye el haber si-
do uno de los primeros hombres
en el mundo que hizo dibujos ani
mados", Esta afirmacidn no deja
de ser curiosa puesto que McCay
alcanzd la fama como dibujante
de "tiras cdémicas™ (camic-strips)
Y no como animador.

Los dibujos enimados deMcCgy
alcanzaron popularidad en su mo-
mento, pero fueron (quizds & ex-
cepcidn de “"Gertie®™) rdpidamente
olvidados, y, por si esto fuera
poco, ademds se perdieron. Fué
en 1947 cuando en el garaje de
Irving Mendelsohn en Great FReck
(Long Ieland), aparecieron unas
cajas herrumbrosas que contenfan
peliculas de 35 mm. de nitrato
inflamable. Eran precisamente,
por euerte para todos, las peli-
culas mas cldsicas de EoCay. Ee-
taban allf desde que muchos afios
antes su hijo Bobert las dejase
para que les recogiera un sxmigo.

Entre 1947 y 1967 fueron tra
bajosanente restauradas mediante
una reduccidén de 16 mm., tomads
directamente del nitrato. Estas

reducciones de lee 10 pelicules
que se conocen de McCay (unas
completas y otras en fragmentos),
se conservan como un tesoro en la
Cinemateca de Quebec en Montreal
Los nitratos originales estan en
la Librer{a del Congreeo de los
Estados Unidos.

Cuando en 1966 el Museo de
Arte Moderno de Nueva York ofre-
cid una muestra del trabajo de
McCay y en 1967 hubo una retros—
pectiva en la Expo-67 en Canadd,
se afirmé su reputacidédn como uno
de los grandes genios de la ani-
macidn.

WINSOR ZENIS McCAY nacid en
Spring Lake (Michigan) el 26 de
Septiembre de 1.871, aungque al-
gunos dudan del afio exacto pues
el Registro en que fué inscrito
quedd destruido posteriormente
por un incendio. De muchacho tra
bajé ocasionalmente en el moli-
no-serrerfa de su padre y acudié

Winsor MoCav er 1908
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por poco tiempo & la Normal Soixol
@e la cercana Ypsilanti, donde
recibid su unica instruccidén ar-
tistica. McCay estudid perspec-
tiva bajo el profesor John Goo-
dison, que era un maestro en geo
metria de voldmenes. Cuando la
familia se trasladd a Chicago co
menzd a trabajar para una compa-
Bia que litografiaba llamativos
carteles para carnavaeles y cir-
cos ambulantes.

En 1889 se trasladd a Cinci
mnati, estableciendose como "ar-
tista de posters y paisajes". A-
111 dibujaba caerteles y banderas
para anunciar las atracciones del
*Eohl and Middleton Vine Street
Nuseum™. Vivie en una habitacidén
de 1a parte alta del Museo y su
trabajo le proporciond frecuen-
te contacto con faquires, traga-
eables, mujeres barbudas y otras
eatracciones similares. Esta re-
lacidén proporciond a McCay el
gueto por lo fantdstico y lo e-
xético, los clowns los carnava-
les y los circos, motivos que
luego enriquecerfan su arte.

Dos afios mds tarde, en 18691
se casd con Maude Leonore DuFour
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f V¥insor Héc-y caricaturisade
por Cliff BEterrett.

Yy consiguid un empleo mds reepe-
table, comenzando B8 trabajar co-
mo dibujante-reportero para el
"Comercial Tribune" de Cincinna-
ti. Equipado con un block, plu-
ma y tinta china, McCay se lan-
z46 a registrar las noticiae y a-
contecimientos locales mds impor
tantes, 8s{ como a realizar ilue
traciones y caricaturas para las
ediciones dominicales. Este tra-
bajo fomentd su rapidez para di-
bujar y su capacidad de observa-
cién, cualidades que habrfen de
serle muy dtiles posteriormente.

McCay permanecid casi 15 a-
fios en Cincinnati trabajando pa-
ra el "Commercial Tribune™. En
1903 hizo una serie de dibujos
en el suplemento dominical del
"Cincinnati Enquirer™ para ilus-
trar la serie de Felix Fiddle"Ta
les of the Jungle Imps", que du-
ré de Enero & Noviembre.

El éxito de esta serie atra
jo 1a atencidédn de James Gordon
Bennet, editor del "New York He-
rald” y del "New York Evening Te
legram”, el cual-llamd & McCay a
Nueva York & finales de 1903 pa-
ra que trabajase en el equipo de
ilustradores de sus periddicos.
Fue en los periddicos de Bennet
donde McCay cred sus primeras"ti
rae cdmicas”. Desde el principio
McCay se ocupéd de crear un mundo
de suefios y fantasfa que no teni
pracadantaa en la historia de los

"comice™. A mediados de 1904 ini
cid "Little Sammy Sneeze"™, donde
ya se evidenciaba su interds por
el cine al utilizer un inusual
borde negro redondeado que recor
daba los fotogramas de una pelf-
ocula. En 1905 inicid "The Story
of Hungry Henrietta™. Otras “ti-
ras cémicas™ de MoCay fueron "Pil
grim’s Progress” ¥ "Dream of the
Rarebit Piend”™.

El 15 de Ootubre de 1905 co

" menzd en el "New York Herald™ el

que seria su gran trabajo: el é-
pico "strip® "Little Nexo in Slur
berland™ que fue traducido a va-
rioe idiomas y cimentd definiti-
vazente su fama., Su hijo Robert

¥insor MoCay y su hija Marian fue



ron los modelos para el pequeflo

Nemo y la Princesa de Slumberland.

"Little Nemo" continuéd en el "New
York Herald™ hasta 1911 cuando
¥cCay firmé contrato con Willianm
Randolph Hearst.

Winsor MoCay trasladé
a la pantalla su famosa
"comic-strip” de New York
Herald, "Little Kemo®™.

La aficién de McCay por las
variededes le impulsdé & cresar su
propio espectdculo con el cual
viajé con éxito durante varios &
fios. Este espectdculo se inicid
en Junio de 1906 en el "Eeith end
Proctor Theatre™ 23rd Street de
Manhattaen y McCay era la princi-
pal estrells del mismo: hacfa ca
ricaturas entre miembros del pd-
blico escogidos al azar y en la
parte principal de sus 20 minu-
tos de sotuacidén, titulada "The
Seven Ages of Man®™ (™LAS SIETE
EDADES DEL HOEBHE®"), realizaba
en una gran pizarra uns serie de
40 dibujos con tiza (cada uno de
loe cuales dibujaba y borraba en
30 segundos) mostrando los perfi
les de un hombre ¥ una mujer con
forme iban evolucionando desde
la més tierna infancia hastas la
vejez mde avanzada, mientrss la
orquesta interpretaba "Ah, Sweet
Mistery of Life".

El propio KcCay declard en
una ocasidén que su interés por
el dibujo animado se habia origi
pado por la diversidén gue le ha-
bfan producido unos "flip-books™
o "libros médgicos™ que su hijo
Winsor Jr. posefa cuendo era pe-
quefio. Cada hoja de estos libri-
tos contenfa el dibujo de un per
sonaje en distinta posicién, ¥
al pasar las hojas rdpidemente
se producfa la ilusién del movi-
miento. Por otro lado también se
sintié atraido por la novedad que
supuso la pelicula de Blackton
y por.los cortos importados de
Cohl. Aungue la técnica usada por
Blackton y Cohl era muy elemen-
tal, McCay vislumbré allf el o-
rigen de una nueva forma de arte.

Aunque no se conoce con e-
exactitud cuando inicid McCey su
primera pelfcula, la fecha de su
terminacién s{ que estd suficiep

" temente comprobado: fue en el &-

fio 1911, coincidiendo con la ter
minacién del "strip"” "Little Ne-
mo™.

A pesar de afirmar que el
rodaje se habfa terminado en 1909
las revistas de la época expre-
sen claramente que el estreno B¢
efectud en el "Colonial Theater”
de Nueva York el 12 de Abril de
1911. Algunos sutores afirmanque
el tftulo fue "Winsor McCay Ma-
kes His Cartoons Move", pero le
pelicule es generalmente conoci-
da como "LITTLE NEMO".

MoCay no era precisamente lc
que Be puede llamar “"modesto™, ¥
el anuncio de la pelfoula decis
as{: "Winsor McCay, el famoso di
bujante del "Rew York Herald®™ y
sus comics con movimiento. El prd
mer Brtista que ha intentado di-
bujar pelfculas con movimiento.
Presentado por la Vitagraph Cor-
poration de Américs.

Cuando oCay termind sus di
bujos (probablemente & finalesde
1910) y los llevd para ser foto-
grafiados en los Estudios Vita-
graph de Brooklyn, se encontrd
con los misaos probleamas que ba-
bian tenido Cohl y otros animedo
res mnteriores: el papel que ha-
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bfe usado para pasar & tinta sus
dibujos se haeb{fa abarquillado y
la iluminacién de los dibujos y
la lenta emulsidn de la pelfcula
causaron fluctuaciones y una ilu
minacién inconsistente. No obs-
tante, cuando el rodaje termind
y los dibujos en movimiento se
vieron en pantalla McCey lo con-
siderd un éxito. Vitagraph la dis
tribuyé el 8 de Abril de 1911, y
el dfa 12 fue exhibida en el "Co
lonial Theater"™ como parte del ee
pectdculo de variedades de McCeyx

Fueron fotografiados aproxi
madamente unos 4.000 dibujos en
un rollo de pelfcula, comn un prdé
logo de imdgen real dirigido por
James Stuart Blackton. E1 prélo-
go mostraba a McCay con GEORGE
MC MANUS, varios ejecutivos de la
Vitagraph y John Bunny que era le
estrells mds taquillera de sus co
medias, reunidos en un club. Los
amigos le ofrecen un trago, pero
¥cCay lo rechaza con grandes as-
pavientos y prefiere beber agua
(1o cual sugiere una broma priva
da). McCay les comunica su pro-
yecto de trasladar su "cdémic™ =al
cine, en dibujos animados, pero
los emigos se burlan de 41 y le
dicen que eso es imposible. Pi-
nalmente hacen una Bpuesta que re
dactan ¥y firman por escorito. En
la escena siguiente aparece McCay
en su estudio trabajando con o-
tros dibujantes entre montafias de
dibujos, rolloe de papel y barri
les de tinta china.

John Bunny le hace una visi

. ¥ el proyeccionista comienza
pasarle la pelicula:

En primer lugar aparecia el
perfil de Flip, que Be dibujaba
solo (viejo truco de Blackton).
Luego la mano de McoCay lo termi-
paba y deelizaba el papel dentro
de un registro. La cdmara (colo-
cada horirzontalmente) se aproxi-
maba hasta Qque los bordes del re
gistro desaparec{an y sélo se vaia

a Plip con un puro en la boca. Lar

palabraes "Watch Me Kove" (flilira
cozo me muevo"), aparecfan y des
aparecian sobre su cabeza y en-
tonces 4l coaenraba a mover los

ojos y a dar chupaduse sl cigarro
(por cierto que el movimiento del
puro arriba y abajo puede consi-
derarse como el primer "“ciclo” en
el cine de animacidén) originando
volutas de humo "art nouveau" que
flotando majestuosamente se ale-
jaban del espectador.

El resto de la pelicula (que
tenfa 4 minutos y una longitud a
proximada de 197 metros) fue a-
decuadamente calificado como "ani
mismo abetracto™: en efecto, "Li
ttle Nemo"™ ee materimlizaba por
medio de un remolino de puntos en
movimiento, como limaduras de hie
rro atraidas por un imdn. Los per
sonajes aparecfan como lfneasabs
tractas que se metamorfoseaban en
Nemo, Impy y la Princesa. Se pro
ducfan mégicoe alargamientos y
compresiones de los cuerpos de Im
PY ¥ Flip como si1 estuviesen re-
flejados en espejos de distorsié.
Una planta crecfa acelerademente
desde el borde inferior del fo-
togrema y florecfa a tiempo de
que~Nemo escogiese una rosa para
ofrecerla a la Princesa. Como no
se utilizaban fondos, la perspec
tiva se indicaba por el aumento
o disminucién del tamafio de las

. figuras. La peplfcule tenfa un grea

final: Remo y la Princesa monta-
ban en la boca de un espectacular
y tridimensional Dragdén-Carroza
que transportandolos a Slumber-
land ee slejaba hacia el horizon
te dieminuyendo de tamaflo en un
perfecto y matexdtico escoreo.

"Little Nemo® (1911) conte-—
nfa un prélogo de imagen real
en el que podia veree a McCay
traba jando en su estudio.



"Little Nemo™ (1911)

VITAGRAPH.

" L.ANE) FORTIAY.ALEBS =

S S S a0
e —

p SaET INSOE MA'

i Twoucn rwl mu AsscAmE)
_____ (1Y s
~ -.-_" u——.‘ "a.:u_-"-

EASTLR BASIES .

Rl e AT ke

g B mnwae-k

- — -

The Viagrophl Company of Ameries vom o oo

Amuncio de "Little Nemo™ en
el "Dramatic Hirror™ de Fueva
York.

Impy y Flip montaban en un ruiceo
so auto hacia el pafs del Dr.Fill.
La secuencia animada termina cuan
do la cdmara retrocede sobre el
dltimo dibujo mostrando de nuevo
los registros en que estd colocs
do.

Sabemos que McCay, para ex-
hibir la pelicula en su espectd-
culo de variedades, colored a ma
no, uno por uno, todos los foto-
gremas (al menos en una de las
copias) en colores primarios, en
marzo de 1912. En los escasos freg
mentos que se conservan, Nemo &-
parece resplandeciente con una
capa carmesi y un sombrero con
plumas rojas y amarillas.

Entre los primeros especta-
dores de "Little Nemo®™ estuvo E-
MILE COHL. El1 mismo recordaba gue
en Junio de 1911,Zecca,que era el
director de produccidén de Pathé,
le llamé especialmente & Vincen-
nes para mostrarle el film de
McCay que acababa de llegar de A
mérica. Cohl qued$ impresionado
de la calidad del trabajo de Me-
Cay, pues el americano habia tras
ladado los personajes de su "“co-
mic® al cine sin sacrificar deta
lles lineales. La corta secuencia
habia requerido meses de cuidado
so dibujo pero el resultado fue
que los personajes tenfan un mo-
vimiento natural y producfan cier
te ilosién de profundidad.

John A, Fitgsimmons, un Jo-
ven vecino de la familia McCay en
Sheepshead Bay (Nueva York), gue
posteriormente se convertiria en
su ayudante, recuerda que MoCay
hizo su primera pelicula como re
sultado de una apuesta con dibu-
jantes amigos: George McManus
(que de 1912 a 1914 trabajdé con
Emile Cohl durante la estancia
del francés en Estados Unidos)

Thozas ("Ted" Dorgan y Tom Powers.

la popularidad del “comic™
y de sus personajes fue uno de
los factores del dxito de "Little
Kemo®.

EcCay quedd muy complacidoy
cozenzd un segundo dibujo "THE
STQRY OP A MOSQUITO® (sunque se-
gin la Libreria del Congreso y el
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"The Story of a

American Film Institute su verda
dero nombre fue: "HOW A KOSQUITO
OPERATES").

Esta pelicula, al igual que
la anterior, también tenfa un pré
logo de imdgen real: En é1 apare
c{an McCay y su hija en Bu casa
de verano en Jersey, donde eran
importunados por los mosquitos.
Casualmente se encontraba con un
Profesor experto en esta clase de
insectos y éste le sugerfa que
realizase una serie de dibujos di
bujoe para ilustrar como realizan
su mort{fero trabajo. McCay se po
nfa manos & la obra y varios me-
sea despude la pelfcula estaba
lista para ser proyactada en la
pantalla.

En el metraje que se coneer
va aparece un mosquito grande y
ridfculo (al que McCay llama =Ste
va") con apariencia de vempiro y
dotado de largas y tiesas patas y
un aguzado pico. 3u apariencia re
sultaba mds cémice que amenazan-
te porque ndqmis usaba un sombre
ro.

La pelfcula simulaba el mon
taje de uns accidén real, con cam
bios en los plenos y en las pers
pectivas. Ko se usaron fondos, pe
ro la ilusién de profundidad se
obtenfa por medio de elementos "fi
jos", tales como la puerta del dar
mitorio o la almohada,

Después aparecf{a un hombre
grueso, con bata de dormir, que
se dirigfa hecias su dormitorio.
El realismo de la escensa ers no-
table no eélo por la anatbaica e

Mosquito” (1912)

xactitud del dibujo sino también
por la perfeccidén de los movimien
tos del hombre, realzado por su
propia sombra. El mosquito pasa-
ba a través del agujero de la ce-
rradura y penetrando por el mon-
tante de la puerta del dormitorio,
ee abalanzaba sobre el hombre que
dormfa para chuparle la sangre. /
Aungue el espectador gquedaba &a-
traido por la destreza del dibu-
Jo y'la flexibilidad de la anima
cidn no podfa menos que sentir u
na cierta repuleidn ante la avi-
dez insaciable del insecto. Los
planos de la barba, el grueso cue
1lo del hombre y su grotesco glo
bo ocular creaban la sensacidn de
una excesiva proximidad. Cuando
el mosquito chupaba se veia el
flujo de sangre hacia su transpa
rente abdomen, y se entregaba a

* tal orgdemico frenes{ de sangre

que poniendose_peligrosamentegng
80 estallaba en mil pedeszos, Y
partes de su cuerpo y de su fes-
tin bafieben la pantalla.

Este siniestro film humoris
tico tenfa 183 metros de longitud
¥ fue completado en Diciexbre de
1.911, siendo producido y foto-
grafiado por Vitmgraph. KcCay lo
vendid a Carl Laemmle pero can ls
condicidén de Qque no fuese exhibi
do en los Estados Unidos durante
un tiempo & fin de que no compi-
tiese con su espectdculo de va-
riedades del que formaba parte,
tal y como habfa ocurrido con *1i
ttle Fexo®.

KoCay viajé con €1 en la pri



cevera y el verano de 1912 y cuan
do se proyectd en el Hammerstein
Theater de Nueva York los magna-
tes de la industria del cine que
daron meravillados por su habilz
dad y humor,

McCay decfa que el piblico
crefa que el mosquito era movido
por alambres como una marioneta,
pero esta anécdota parece dificil
mente crefble y lo més probable -
es que NcCay la inventase como u
na buena propaganda para "Gertie"
su inmediato proyecto.

KeCay considerd sus dos pri-
meras pelfculas sdlo como ™expe—
rimentos™ pero cuando hizo "GER-
TIE THE DINOSAUR" habfa alcanza-
do ya sdlide reputacidn como ani-
mador. Esta tercera pelfcula fue
el méds memorable de sus films y
se convirtié en la obra maestra
de la animacidn anterior & Disnex

Los dibujos fueron fotogra-
fiados en el Estudic Vitagraph a
corienzos de 1914. Las primeras
representaciones se celebraron en
el escenario del Palace Theater
de Chicago el B de Febrero de 1914
¥ la semana siguiente en el Hamn-
merstein de Nueva York. La pelf-
cula fue patentada y registrada
el 15 de Septiembre del miemo a-

Una escena de la introduccién
de "Gertie the dinosaur”. Win-
cor EcCay dibuja para sus adi-
goe (entre los que se encuen=
tra George Mc¥armus sentado a
la izouierda) en el Eiesemweb-
ber‘'s Rectaurant de Nueva York.

filo, y pasdé 8 forzar parte del es
pectdculo de variedades de LcCay
Junto con las dos anteriores.

McCay actud con €1 en Nueva
York, donde Emile Cohl, gque estia
ba esperando embarcar para Eurc-
pa, lo aguardaba con gran inte-
rés. Algunos afios mds tarde Cohl
recordaba: "El film de McCay es-
taba admirablemente dibujado, pe
ro uno de loe principales moti-
vos de su dxite radicaba en 1a
forma en que era presentado al
pdblico. Recuerdo une de las pri
meras representaciones pdblicas
en el Hammerstein de Nueva York:
En su comienzc la pelfcula mos-
traba un drbol y algunas rocas.
En el escenario ante la pantalls
estaba el elegante Winsor McCay
provisto de un ldtigo como un do
mador y actuando como el presen—
tador de un circo. Entonces lla-
maba al animal, y un ddcil diplo
docus monstruosamente largo apa—
rec{a por detrds de las rocas.¥c
Cay caba dérdenes al monstruo el
cual le obedecia y realizaba to-
da clase de ejercicios. El1 ani-
mal bailaba, se daba la vuelta y
terminaba por engullir los drbo-
les y las rocas. Entonces McCay
hacfa una reverencia y el puibli-
co aplaudfia el trabajo del artie
ta?

En esta ocasidn se afiadid
un fondo estdtico a la composi-
cién. E1 joven amigo y ayudante
de McCay, John A. Fitzsimmons,
fue el enocargado del duro y te-
dioso trabajo de trazar el paisa
je del fondo sobre todas y cada
una de las 5.000 hojas de papel
de 1B8%4 x 23'S centimetros en'que
estaba dibujado "Gertie™, a base
de plurilla y tinta china. Los
trazes de Fitzsimmons no eran lo
suficienterente firmes ¥y por es-
te zotivo los elexentos del fon-
do vibraban elgo, pero no tanto
coto rare distraer la atencidn
del eepectador, ya Qque la habi-
1idad de KcCay paras simular mo-
vizientos naturales era extraor-
dinaris; El cacizo "Gertie™ (que
en realidad ers una dinoeauria)
cazbisba de posicidn moviendo rii
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micumente ls espalda y adelantan
do sue pates. Cuando se arrcdi-
1lsba para beber se vefan traba-
jar sus mdsculos abdominmles Yy
cémo Bu estdémago aumentaba lenta
mente. Resultaba verosfmil cuan-
do se rascaba con la punta de su
cola.

En pocos minutos McCay con-
vencfa al publico que no se tra-
taba de un dibujo sino que habia
dado vida & un auténtico animal
antediluviano. Pero la realidad
era que todo esto habla sido el
fruto de un minucioso trabajo. El
propio McCay relataba como habia
conseguido el ritmo de la respi-
racién del dinosaurio domestica-
do: "Yo ensayaba con mi reloj y
de vez en cuando lo paraba para
juzgar cuan larga era su inhala-
cién y exhalacidén. Me colocaba
frente 81 reloj e imitaba la res
piracién del gran dinosaurio. In
halaba en 4 segundos y exhalaba
en 2 segundos. Luego esto fue tres
ladado a los dibujos, y los flan
cos del monstruo se expandfan y
contrafan con verosimilitud”.

Pero todavia habia mds: no
sélo se movia el dinosaurio. Los
espectadores advert{an en segui-
da que las hojas del drbol eran
movidas por la briea y que se ri
raba la superficie del lago. "Ger
tie™ com{a ramaes, arrancaba un i
drbol de entre las rocas ¥y Arro-
jeba & un elefante al agua con e)
chapoteo correspondiente. Y es
que McCay opinaba que si no se
movia todo la pelfcules no estaba
realmente animada.

Richard Huemer y Robert Win
sor YcCey (el hijo) recrearon el
hecho para un episodio del pro-
grama de televisidn "Disneylundia™
Era correcta la actuecidn de Xo-
Cay puesto en ple y su coordins-
cién con los movimientos de "Ger
tie”, cozo cuando le lanzaba una
manzana Que parecia recoger con
su enorme boca.

En el triunfante final Ko-
Cay desaparecia debajo de la pan
taelle en el mozento en Que “"Ger-
tie® dirigfs hacia é1 su cabeza;
ectonces el anizal aparecia con

“Certie the -Dinosaur” (1914)

un pequeflo Winsor McCay animado
(y vestido del mismo modo) en su
ablerta boca y lo mupaba sobre
su loxo donde hacfa restallar su
ldtigo.

Por alguna razén el éxito
de KcCay en el escenario provocd
la ira de su patrono, el podero-
eo ¥illiem Randolph Hearst, Qque




Una cscena de "Gertie the Dinosaur" (1914)

invocé la cldusula de exclusivi-
dad de su contrato, y MMcCay tuvo
que limitarse & actuar en la cilu
dad de Nueva York lo que, de he-
cho, puso fin & su carrera de ar
tista de variedades. Los proble-
mae con Hearst fueron probable-
mente la causa del "bache™ en la
carrera de McCay desde la reali-
zacidn de "Gertie™ en 1914 hasta
el anuncio de su préxima pelicu-
la & mediados de 1916.
Afortunadamente para NcCay,
¥“illiem Fox que acababa de con-
vertirse en el mayor productor-
distribuidor al fundar el "“Box
Gffice Attractions™, le hizo en
Noviembre una ventajosa oferta
que McCay aceptd, y se llevd =&
cabo un nuevo lanzamiento de "Ger
tie®, pues habfe existido una
constante demanda por parte de
los managers de vodevil, Esta pe
l1fcala (que pensamos no es oira
que la que algunos Aautores iden-
117ican coxo “GERTIE ON TOUR"-Gi
rt de Gertie— de 1917) tenfa un
prélogo filmado de imagen real y
la disertacidén de KcCay en el en
cerario habfa sido reeaplazada

por rétulos en la pelicula,

El prdélogo presentabe & di-
versos dibujantes amigos de lcCay,
como Tad Dorgan, Tom Powers, Koy
McCardell y George McManue, y es
te Yltimo explicaba el eistema
que se habia seguido para hacer
la pelicula. Se vefan escenas de
McCay trabajendo, as{ como algu-
nas de las hojas dibujadas gue 1
ban a ser fotografiamdas. Al final
los amigos se reunian en un res-—
taurante para ver y celebrar el
resultado.

Se ignora la fecha en que se
filmé este prélogo. Si se hizo
con anterioridad a le ruptura de
¥cCay con Hearst tiene toda le 8
pariencia de una publicidad ex-
tra, pero si ee hizo despuds, el
decfile de loe dibujantes de
Hearst sugiere un "show"™ de soli
daridad con hcCay.

la pelfcula fue un dxitocon
pleto y obtuvo 350 ddlares por ee
mana en el "Palece Theater™ de
Nueva York, cantidad muy impor-
tante para aquells dpoca.

McCay continud experimentan
do y perfeccionando sus técnicas




de animecidn con "Gertie®. Como

no tuvo precedentes fue pues un

pionero en easte camino. las tres
primeras pelfculas de McCay fue-
ron animadas & ldpiz en hojas de
papel transldcido y después cal-
cadas en papel de dibujo normal

de 6 x 8 pulgadas con tinta chi-
na Higgins y plumillas Gilliot.

Después de terminar cada dibujo

se marcaban cruces en los cuatro
dngulos del papel para conservar
los en registro, ya que en esta

época todavia no se habfa inven-
tedo el sistema de pivotes. Las

pelfculas se filmaban a 16 imdge
nes por esegundo y eran, por su-

puesto, mudas.

Para comprobar, antes de fil
mar, la suavidad de la accidn,
¥cCay utilizé un aparato en el
que las hojas de animacidn se fi
jaban por su lado inferior en un
eje con una manivela situado den
tro de una caja Que tenfa una ra
nura o visor en la parte superion
la sensacidén de movimiento se con
segufa al girar la manivela y tro
pezar la parte superior de las hc
jas en un tope durante un instan
te, consiguiendose as{ una inter
mitencia similar a la del obture
dor de un proyectar.

McCay también utilizd en sus
peliculas el método de animacidén
llamado "eplit system™, qQue era
distinto de la denominada "accidn
hacia delante" usada hasta enton
ces. Consistfa en dividir la ac-
cién y la distancia entre los di
bujos, realizando los intermedios
correspondientes. El sistema "po
sicién a posicidén™ que WALT DIS-
NEY utilizé a partir de 1.928 fue
una versidn refinada del "split
systen™ de KcCay.

El Viernes T de
el Transatléntico de linea britd
nico "Lusitania®™ qQque navegaba de
Kueva York a Liverpool, fue tor-
pedeado £in previoc eviso por un
submarino alendn a la altura de
la coeta de Irlanda. E1 buque se
hundié en 18 minutos y perdieron
la vide 1.196 personas, inclui-
dos 124 norteamericanos. La no-
ticia produjo un tremendo impao-

¥ayo de 1915

to en la opinidn pdblica nortea-—
mericana, hasta el punto de qQue-
fue uno de los factores decisi-

voe para la entrada de los Esta-
dos Unidos en la Primera Guerra

Mundial.

Al igual que mucha gente,
Winsor McCay quedd impresionado
por semejante derroche de bruta-
lidad, y tomd entonces la deci-
eién de plasmar la horrible tra-
gedia en un dibujo animado, ya
que no existfan pelfculas ni fo-
tografias reales del suceso.

Con patridtico fervor lcCay
Yy Fitzsimmons se lanzaron a la
tarea de realizar miles y miles
de dibujos. La pelfcula era dis-
tinta de cuanto McCay habfa he-
cho hasta entonces, tanto por su
forma y estilo como por la técni
ca empleada. MNcCay quiso darle =
la forma de un documental, utili
zando un estilo grdfico realista
con las mismes tdcnicas de ilus-
tracidn que la Editorial de Hearst.

ey
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"The Sinkin~ of the lusitania®™
(1918)



En cuanto a la téecnica de anima-
cidn fue la primera vez gque Mc-
Cay utilizd celuloides, lo que
le permitid emplear fondos sin
necesidad de tener que repetir-
los para ceda fotograma.

Las secuencias animadas fue
ron pensadas como planos alterna
tivos, simulando el estilo de los
noticiarios semanales de la "Uni
versal™, La realista medicién del
tiempo de la animacidn y el deta
llado dibujo del barco hacf{an gque
en ciertos momentos pareciese un
documental de imagen reael mds que
un dibujo animado.

Tras presentar a NcCay como
el "inventor de los dibujos ani-
czados”, un tal Sr. Beach le lle-
vaba un gran cuadro del bugue.
En el siguiente plano se vefs a
MecCay (con su famoso sombrero de
trabajo) supervisando & un equi-
po de 6 ayudantes, uno de los cuse
les pasaba rédpidamente un monton
de dibujos para comprobar el mo-
vimiento. Luego un rétulo anun-
ciaba el paso del gran Vapor an-
te la Estdtua de la Libertad que
apareci{a entre la bruma. Una cor
tinilla cerraba la escena para
indicar el paso del tiempo. E1l
plano siguiente mostraba un sub-
marino alemdn surgiendo de entre
las olas directamente hacia el
publico. En mitad de la pelicula
un celuloide cubrfa el fondo de
brumas,

Un antiguo anigo de McCay
de sus dfas de reportero en Cin-
cinnati le visitd en Nueva York,
y McCay lo convencid para que tra
bajese en 1la pelfcula. Este ami-
go se llamaba Apthorp ("Ap") A-
dams, ¥y fue el responsable de un
eno-me error: La escena princi-
pel de la pelfcula mostraba al
*lueitanie™ navegando entre olas
puaves 8 la luz de la luna. NoCay
dibujdé una serie de 16 dibujos
para animar las olas, cada uno
de los cuales debfa ser calcado
sobre cada uno de los dibujos del
barco. Cuando KocCay hubo comple-
tudo los 750 dibujos de animacidn
del buque pidid a Adame que die-
pe & ceds uno la numeracidn co-

B

La propaganda zantialemana
en los Estados Unidos 1legb
a extremos insospechados.
Este cartel del film "La
bestia de Berlfn” no deja
lugar a dudas sobre el con-
cepto que se tenfa del Kai-
ser. Fue en este ambiente
en en el que Winsor licCay
ide$ y rezlizé su pelicula
“The Sinking of the Lusita-
nia®,

rrespondiente de las olas, ¥ el
joven Pitesimmons fue dibujando-
las en cada celuloide del barco.
Adams debid eguivocarse, porque
cuando los dibujos estuvieron ter
minados y pudo comprobarse la 8-
nimecidén, el resultado fue una ca
tdstrofe: el mer parecia borra-
cho, con lineas de tinta que i-
ban cada cual por su caxnino. Fue
preciso por lo tanto limpiar uno
por uno loe 750 celuloides y Tre-
dibujarlos de nuevo.

la alternancia de los pla-
nos del humo ondulante del baerco
y de las victimas saltando al mar
hizo esta pelicula verdsderamen-
te horrible. El humo formaba a—
rabescos y en cierto momento ol

3
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fugaz contornc de una calavera.
Los diminutos cuerpoe girabsan
frenéticamente antes de hundirse
como el pldmo. Un gran trozo del
buque que 8e hundfa, se balancea
ba directamente frente a la cdma
ra, estableciendo as{ una imagi-
naria ilusidn de distancia. Al
finel, se ve{an los patéticos pla
nos de un nifio entre les olas y
la bandera britédnice desaparecien
do bajo las profundidades. Una
madre y su bebé se hundfan y la
cdmara les iba siguiendo en Bsu
descenso, lo que resultaba ver-
daderamente atroz. Después de es
tas escenas aparec{a el amargo
rétulo final: "E1 hombre que dis
pard el torpedo fue condecorado
por el EKaiser. Y todavia les mo-
lesta que odiemos al "Huno""™.

"The Sinking of the Lusita-
nia” contenfa aproximadamente u-
nos 25.000 dibujos en celuloide,
que fueron hechos en 22 meses de
trabajo. Fue registrada el 19 de
Julio de 1918 y distribuida al
dfa siguiente por Universal-Je-
wel Productions. Atrajo podero-
samente la atencidn en su época
por su longitud y porque en de-
finitiva era propaganda para la
guerra. Alguien la calificd como
"una de las més inusuales y be-—
1las pelfculas animadas™.

Todavie subsisten fragmen-—
tos de otras pelfculas de kcCay,
aunque se ignora la fecha de su
realizacién. Posiblemente fueron
hechas en el perfodo que media
entre 1918 y 1921.

La primera de ellas es "THE
CENTAURS", un fantdstico dibujo
del que edlo quedan fragmentos
con una duracidén de 3 minutos y
5 segundos. KcCay utilizdé celu-
loides para los personajes y fon
dos detallados.

En la pelfcula una mujer des
nude hasta la cintura pasea & tre
vés de un bosque de blancos abe-
dules. Luego se observa que se
trata de un centauro-hembra.

Un elegante centauro-vardén
aparece Y arrojando une piedra
expulea & un buitre del clelo.Se
eproxiza a elles y pasean jantos

lentutente aproximandose & una
pureja de centauros mayores. Un
bebé-centauroc salte en medio del
grupo, y la pelfcula termins brus
camente. =

NcCay eligid animales mito-
ldgicos para demostrar a sus cr{
ticos que trabajaba con indepen-
dencia de fotograffes y modelos.
Los centauros de Walt Disney en
"FANTASIA", veinte afios despuds,
pudieron estar inspirados en los
personajes que McCay dibujé en es
ta pelfcula. Muchos viejos "sto-
rymen" de Disney, como Dick Hue-
mer, estaban en Nueva York en es
ta época.

La segunda pelfcula es"FLIPS
CIRCUS", de la cual sélo quedan
fragmentos de 5 minutos y medio.
En ella, "Flip* (el pfcaro perso
naje de "Little Nemo") vuelve a
la pantalla como domador y equi-
librista.

La tercera pelficula (sélo un
minuto y 15 segundos) es, sorpren
dentemente, "GERTIE THE DINOSAUK%
esta vez con celuloides y fondo
detallado. Durante algdn tiempo
se atribuyd a McCay, pero parece
ser un plagio que se supone pro-
cede del BRAY Studio.

-
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"Gertie the Dinosaur"™ (1918-
1321), plegio etribuido el es-
tudio Brey.

En 1971 fueron distribuidas
otras tree peliculas Que consti-
tuyeron una serie: "DREAKS OF THE
RAREBIT FIEND", en la cual se sa
be trabajé Robert %Winsor kcCay.

Caracter{sticas comunes a
estas pelficulas fueron el exzpleo



de celuloides, la fantessaf{a de los
argumentos y el tratarse siempre
de un suerio.

Quizds la mejor de ella fue
la titulada "THE PET": E1 coronel
y su esposa se retiran por la no
che, ¥y el suefilo comienze con un
cachorrito fuera de la puerta. La
seflora lo recoge, lo bafia, le B8-
nuda un lazo y lo deja en el pa-
tio. En cada escena el animal au
menta un poco, pero su crecimien
to es apenas perceptible. La es-
posa lo adopta como sl fuera un
bebé y le arropa en una cuna por
la noche. Por la mafiana ha creci
do como un ternero y se traga al
gato de la fanilia, Cuando engu-
lle todo cuanto hay sobre la me-
sa el Coronel va a la farmacia a
comprar matarratas. En tanto el

monstruo ha devorado los muebles
y un recipiente lleno de carbdn.
El matarratas sdélo produce gra-
nos en su piel. Grande como Eing-
Eong marcha por las calles de la

"The Pet" (1921)

ciudad, y NcCay pigue Bu progre-
sién entre los rascacielos con u
una impresionante panordmica. Fi
nalmente ha de ser bombardeado
por una flota de dirigibles y ae
roplanos. El monstruo explota y
sus trozos llueven sobre la ciu-
dad.

En "BUG VAUDEVILLE" el dur-
miente sueila que asiste a la re-
presentacidn teatral de una trou
pe de ingeniosos insectos: salta
montes cantantes, escarabajos bo
xeadores y un ballet de blancas
maripceas. El Bueilo termina cuan
do es atacado por una gigantesca
arafia negra. En opinidén de algu-
nos, NcCay estuvo influenciado
por las peliculas de insectos del
ruso Starevich.

La tercera pelicula fue "THE
FLYING HOUSE". En ella un matri-
monio, para eludir & sus acreedo
res, equipa su casa con alas yun
motor de gasolina, y consigue s&
lir volando. En la estacidén Gram




Central Terminal chocan con un
depésito de mgua (que viene &
caer en una reunidén de la "Liga
de la Temperancia®™, y salen al
espacio exterior. Entonces McCay
inserta un sorprendente rdtulo:
"A los profeeores y estudiantes
(Se pide especial atencidén &l no
table fragmento de animacidn que
sigue): La Tierra y la Luna gi-
ran en sus érbitas en un firma-
mento dibujado con verdaderos cédl
culos astrondmicos, con la bella
constelacién de "Orién"™ en el pai
eaje". La Tierra se aleje mien-
tres que la Luna se hace mds gran
de.

Tras diversas peripecias des
cienden hacia la Tierra y despier
tan en su cama. S6lo ha sido un
molesto suefio.

La cabecera de la pelfcula
decfa: "Dibujada por Robert % in-
~ sor McCay usando el procedimien-
to de dibujos animados de Winsor
¥cCay". Pero lo mds probable es
que se tratase de una colabora-
cién entre McCay y su hijo. la &
nimacién de los personajes huma-
nos era algo brusca, pero los e-—
fectos especimles de la pequefia
casa volando & travée de las ga-
laxias eran espectaculares.

Winsor McCay dejd de hacer
peliculas de dibujos animados BO
bre 1921 o 1922 por razones que
ignoramos. E1 siempre insistid en
que habfa "inventado®™ las pelicu
las animedas, pero sobre 1925 mu
chas personas habfan olvidado to
talmente los esfuerzos y la obra
de kcCay. EL GATO FELIX era ya u
na estrella internacional y muy
poco después un ratdén llamnado KI
CEEY }MOUSE dominarfe totalrente
el medio. A fineles de 1927 loc
enimadores de Nueva York, que por
aguel entonces sumaban una trein
tera, 8e reunieron presididos por
KAY FLEISCHEHR para dar una cena
en honor del "creador y fundador
de la snimacidén Winsor EcCay®". A
los postres ¥cCay pronuncid un
breve discurso donde se quejé con
azargura de su mala suerte.

%ingor ¥cCay murié en su c&
gea de Sheepshead Bay a causa de

una -hemorragia cerebral el 26 de
Julio de 1934.

Después de su muerte, la re
putacidén de McCay como animador
se oscurecid totalmente, hasta el
"redescubrimiento” de sus pelicu
las en la década de los sesenta,

Sin embargo la influencia
del arte grdfico de McCay fue pa
tente en el denominado "estilo de
Nueva York" de los primeros afios
de la animacidn, que se manifes-
taba en una preferencia de los ar
tistas por las puras lineas ne-
gras sobre fondos blancos.

Unc de los logros de licCey
fue fortalecer el vinculo entre
un arte grdfico popular como los
"comic strips" y la aenimacidén.
Cuando trasladd a la pantalles &
su personaje de los periddicos
"Little Nemo" se inicid 1la serie
de personajes del dibujo animado
que tuvieron su gérmen en la his
torieta grdfica, fendémeno que ha
brfa de repetirse a lo largo de
loe afioe en el cine“animado nor-
teamericano. McCay afirmé que la
animacién era una actividad pro-
pia de los artistas de "tiras cg
micas™.

Lo que distingue a McCay de
la primera generacidn de artistas
de la animecidén era su aficidn
por mostrar al pudblico las técni
cas de produccidén. Esta es una
actitud completamente distinta de
le mantenida por Mélies, Merry,
Booth y Blackton, los cuales siexn
pre rehusaban divulgar los secre
tos de la animacidén. KcCay no que
ria aparecer ante el piblico co-
mo un mego de la escena del Bi-
glo XIX, sino como un técnico mo
derno al servicio del complejo &
parato de la animacidn cinexato-
gréfica. Sentfa también gren afi
cién por todo lo cientifico, e
intentaba avalar los argumentos

_de sus peliculas con paleontdélo-

gos, entonblogos y astrénomos.
Buster Eeaton rindidé hoxmena
je a KcCay en su pelfcula de 1923
"The Three Ages®: una secuencia
hecha usando modelos de arcilla
en la que un Buster Keaton ani-
mado realirabe su entrada monta-




do en "Gertie™ el brontosaurio.

E1l papel de NcCay como plo-
nero de la animacidén fue muy im-
portante y su obra (especialmen-
te "Gertie") revelé a muchds ani-
madores las posibilidades del me
dio.

JOSE M2 CANDEL
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Con motivo de las recientes exposiciones sobre TINTIN, y como
anticipo de una serie de trabajos de futura sparicién, publicamos una
aproximacidn & uno de los aspectos mas curiosos e interesantes de la
obra de uno de los grandes maestros del comic.

H ERGE O LA FASCINACION

POR LABESTIA

Cuandc en "Entretiens avec
Hergé®, NUMA SADOUL hace una di-
vigeién de los dlbumes de Tintin,
sefiala dos fechas notables: 1934
y 1958. Una es la de "El1 loto a-
zul", primera gran obra de Hergé,
la otra de "Tintin en el Tibet"™,
Yy en ambas hay un nexo: TCHANG
TCHONGJENR, en 1934 estudiante
de bellas artes en Bruselas y co
laborador de Hergé.

TCHARG le pone &l tanto acer
ca del problema chino-japonés y
Hergé realiza su primera obra
maestira, tanto por la belleza del
dibujo como por la solidez del
guidn, Ambas grandes obras:"El
loto azul® y "Tintin en el Tibet}
implican una larga trayectoria
en la que se va perfilando un crea
dor maduro, profesional y psfqui
camente (acaso son dos aspectos
inseparables).

Ee e finales de los cincuen
te cuando Hergé sufre una gran
crisis interna que vence ayudan-
dose de un exorcismo: *Tintin en
el Tibet", donde quedan asumidos
sus demonios internos; miedos y
angustias latentes en su interior
Y exteriorizados en su obra. Por-
qQue los miedos de Georges Remi,
Hergé, se observan en sus €lbumee
J se concretizan en simbolos y te
mes _que se repiten. A todos nos
resulta evidente que utiliza-por
ejemplo- el animal como elemento
de fabulacidn, hasta el punto de
hacer culpable de toda una trama
argumental a un pdjaro, (es el
caso de "las joyas de la Casta-
fiore®).

RANEO, EING-KONG Y NESSIE

Pero el animal por excelen-
cia, la Bestia, hace su primera
aparicién en "la Isla Negra" (1938
Viene precedida por un film que
debid impresionar & Hergé: "Eing-
Kong", una innegable fuente de
inepirecién. Si "King-Kong" nos
muestra & un gigantesco gorila de
vorador de doncellas, "La Isla
Regra® (con connotaciones de no-
vela fantdstica: "La Isla Kiste—
riosa™, "La Iela del doctor Mo-
reau®...) nos muestra a RANKO,
un gorila también canibal aunque
ffeicarente mds cercano a "El a-
sesino de la calle Morgue®(1841)

de Poe, llevado al cine en 1931.

®"La Iela Fegra®™ es un dlbum
tipicazente de aventursas; de cor
te policiaco y en anbiente esco-
cés. Hergé ha recurrido inclueo
a los mecanismos de dramatiza—
cién del cine de terror, triun-
fante también en loe afios de la



Fotograza de "King-FKong" de Schoedsack y

cartel publicitario de una versidn cinema-
togrdfica de "Los crimenes de la calle lor
gue" de Poe.

Gran Depresidén ;Cuantas pelfcu-
las de terrar habrdn tenido se-
cuenciax semejantes a la de la
temerosa conversacidn en la ta-
berna? (ver pdginas 41-42) L ¥
guidn al leerlo no habrd pensado
en algdn Drdcula cinematrogrdfi-
co o en "E1 Castillo de los Cdr-
patos™ de Yerne?:
"Quien tenga la audacia de
ir al castillo bien pudiera
no volver jamder™. (1)

Para dar un mayor realismo
a los hechos, Hergé ha puesto en
boca de Tintin una alusidén al
monstruo del lago Ness:

*sA qué monstruo se refile-
re? (Al del Loch Ness?”

¥ responde el vieJo airado:
"No se ria Jjovencito, le
hablo del monstruo que vi-
ve en la Imla Negra, en
laes ruines del castillo
de Ben More. Devora a los
que tienen la temeridad
de acercarse alli”.

Son los aflos treinta, y KES-
SIE, el monstruo del lego, se ha
convertido en centro de atencidn;
tanto es a»i que el circo Bertraa
Eille paga veinte mil libras a
quien lo capture, y la destileria
"Black and White™ un millén de
libras, oantidad qQue »l capitdn

BADDOCE habria canjeado por ca- i
jas del producto destilado. i

LA CRISIS INTERNA DE HERGE

Hergé se sirve de aguello
que acontece en su entorno para
realizar una obra mds atractiva,
pero ae;Iq ipgenuo_imaginqr_qqe
EING-EONG o NESSIE han sido los
determinantes de ®"la Isla Negra®
¥ qQue no hay razones de cardcter
peicoldédgico para tal eleccidn.Se
ria ingenuo y erroneo, y prueba
de ello es que afios despues en
plena crisis personal, exteriori
za sus terrores internos en una
obra que gira en torno a otro
monstruo: el®yeti™; patédtico ha-
bitante de un mundo de hielos.El
monstruo negro (RANEO) de "1a Is
la Negrs", se ha transformado en
habitante de otra suerte de in-
fierno, el mundo blanco del Tibet,
los hielos.

La crieis de Hergd la comen
t+4 varies veces 41 miemo:

"Es la eterna nostalgia de
la pureza y la experizentéd
de una manera particular-
mente aguda en la época de
*Tint{in en el Tibet™, Qque
refleja exactamente una
crisis moral que entomnocesr
atravesaba®™.

3
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"El médico me habfe diche,
debe usted exorcigar sus
demonios blancos... Yo nc
sofiaba mds que con blanco
en esa época. Y eso es
"Tintfn en el Tibet"."(2)

Lo sorprendente, volviendo
al tema de lea Bestia es que la o
bra mde personal de Hergd, la que
refleja un estado de dnimo (Tin-
tin en el Tibet, claro), es fru-
to de unos suefios y, ®*EING-EORG",
el film de Schoedsack nacid del
suefio de su director técnico Wi-
1liam O' Brien con un gorila gi-
gantesco.

O'Brien dibujé lo sofiadopara
después llevarlo a la pantalla

"EING-EONG es y se trata sin du

da de un ceso uUnico en la histo-
ria del cine, de un suefio filma-
do enteramente" .

HERGE Y SU BUSQUEDA DE TCHANG

Si el comic de Hergé ha na-
cido de un sueflo obsesivo,camo en
el film de Schoedsack, viene a
concluir en la magnificecidn de
la Bestia. E1 “yeti"“demonio
blanco®, por extensidn,queda ele
vado & la categorfa de daimon
creador, inspirador de una obra
esencialnente onirica.

"Ke acuerdo de uno de ellos
-dice Hergé rafiriendose s
sus suedios- en el que yo
me encontraba en una torre
construida por raczpas Buce
eivas, hojas muertes cafan
y recubrian todo, en cler-

to momento,“en ana suerte
de alcoba de una blancura
inmeculada, aparece un es-
queleto todo blanco que
procura &etraparme y al ins
tante, & mi alrededor el
mundo se transforme en blan
co, ¥ yo he emprendido la
huida, una huida desespera

s B

El perfeccionista (y mora-
lista) Hergé, es perseguido en
un mundo limpio (blanco) por un
esqueleto blmnco, limpio de car-
ne, lo que simbélicemente hace
alusién a la pureza en todos sus
aspectos, pero también nos habla
de pureza de muerte o acaso como
dirfa NWMA SADOUL: *"tan l{mpida
blancura que peca de exceso de
claridad®, refiriendose a la nie
ve; Pero no nos parece vdlida y
ge nos antoja muerte y frigidez.

Hergé huye en una carrera
desenfrenada para liberarse y
adentrarse en el mundo de los vi
voe y esa huida en "Tintin en el
Tibet" se torna bdsqueda, buisque
da de TCHANG spero como se pro-
duce esta budsqueda?. De un modo
muy significativo: mediante un
sueflo.

En el comic Tintin tiene un
sueflo premonitorio: TCHANG eexnien
terrado en la nieve pedia ayuda
("Tintin ven & socorrerme®); al
mantener la hipdtesis de que to-
doe los personajes son un poco
el autor, vemos en TCHANG a ese
Bergé que hufe de lo blanco a-
trapado y necesitando ayuda, la
de 8{ mismo, para no ser "traega-




do" por la frigidez de muerte
que le obsesiona y que refleja
ese pensar correcto que Hergé se
autoimpone y que por esta miema
autoimposicidén le acaba ahogando.

TCHANG representa ese ser
"moral”:

"Es el chico mds estupendo
que conozco; simpdtico, a-
mable, servicial, un cora-
zén de oro”.

TCHANG es otro Tintin. Y en
esta aventura Tintin ("corezdn
puro®™ como le 1lama el gran La-
ma) busca & "corazén de oro”. En
definitiva el autor se busca a
8{ mismo pero para encontrarse
sdlo cuando se encuentra al’mi-
gou", al "yeti”, y aqui se resu-
me todo el mensaje de "Tintin
en el Tibet".

EL "MIGOU" Y LA ACEPTACION DE

S1 MISK0

Hergé conocfa muchi{simas cosas
del "migou"™ o Raksasa, es decir,
demonio (en ednscrito) como tam
bién es denominado. Fue amigo
del zodlogo belga Bernard Heu-
velmans, estudioso de algunos de
loe supuestos pericrédneos del
"yeti®, idénticos & los que di-
bujara en el comie.

La documentacidn de
go Heuvelmans tambidn le
tirfa copiar las huellas del mons
truo en la nieve y hasta profun
dizar en algunos aspectos del
comportamiento de la misterioea
criatura,

su ami
permi-

También debid saber que e
ti" (yeh-teh) quiere decir "cria
tura mdgica®, y verdaderamente
funciond como tal en ‘el psiquis
mo de Hergé, porque en ella se
culmina el proceso de individua
cidén, la terapia que le libera
de sus raksasas, demonios inter
nos. Amado Nervo escribirfa- (4):

"El que no quiere andar con
los hombres, tiene que ha-
bérselas con los fantasmas
interiores que intentardn
devorarle en la soledad. Pe-
ro si los vence es un dios”

En la aventura,el encuentro
con TCHANG, ideal de pureza in-
terior, se produce en la cueva
del "migou”(planchas 56-57),
TCHANG y el monstruc comparten
el mismo techo e incluso,el jé-
ven debe su existencia al propio
"hombre de las nieves®™. Esta a-
cepiacidén del "migou", "raksasa’
como salvador del "corazdén de o-
ro” implica la aceptacidn y el
encuentro de Hergd consigo mismo,
con sus aspectos internos nega-
tivos o aparentemente negativos.
Hergd mediante simbolos comienza
a aceptarse tal cual es: mitad
corazdén puro, mitad migou), es
decir, eimplemente hombre.

HERGE EN LA CIMA DEL MUNDO

El marco que ha escogido pa
ra jugar con los simbolos es el
mds apropiado: el Tibet, Es la
cima del mundo y al mismo tiempo
para Hergé, preocupado por el yo
ga, 21 zen y en general lo orien
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“tal, es la cima de la "espiritua
lidad mdgica", es decir, aquella
que al mismo tiempo genera por-
tentos y fuerzas desconocidas,
une cumbre simbélicamente compar
tidae por "dioses™ (los lamas con
Bu aparente -equilibrio interno

Yy poder espiritual) y demonios,
los "migous™, raksasas tibetanos
con sus bajos instintos y ausen
cia de espiritumlidad.

51 nos remitimos a Mircea
Elfade descubrimos que a lo lar-
go de"Tintin en el Tibet"ha as-
cendido hacia su centro interior
Y lo:simboliza escogiendo un "cen
tro del mundo®™. Es el Tibet en
tento que lugar sagrado es decir,
de unidn entre cielo y tierra (al
igual que lo era Babilonia "puer
ta de los dioses"™, Jerusalén...)
y curiosamente es un lugar alto,
montafioso y le montafia desempefla
un papel igualmente simbdlico:

"El terrritorio, la ciudad
o el palacia, por el hecho
de hallarse en el "centro
del mundo™ es decir, en la
cima de la Montafia Césnica,
se consideraban como el 1lu
car mds alto del mundo, el
dnico no inundado por el di
luvio®. (5)

HEnGE Y EL SIMBOLISYO DE LA INI-
CIACION

Le montafia, afirma Elfade,(6)
“la kontafia Césmica no es sdlq—

el punto mde alto de la Tierra:
es el ombligo de 1la Tierra" FEE ¢
qué mejor ombligo de la Tierra
que el ombligo geogrdfico ¥ no
86lo simbdlico?. Porque el Tibet
posee de hecho la montafia mds al
ta de la Tierra.

Hergé en su bdsqueda de
TCHANG emprende simbélicamente
una ascensidn al centro de su
mundo interior concretizado en
el Tibet (del simbolismo de 1la
ascensidn tanbién nos habla Elfa
de), ascensidn inicidtica ¥y por
lo tanto redeada de la frimldad
del mundo no espirituslizado (el
sherpa y Haddock insisten en que
la bdsqueda de TCHANG es una lo-
cura), por eso Hergé-Tintin, en
un proceso semejante al de la i-
niciacidn,sélo tendrd la ayuda
de un iniciado: "Rayo Benditt"
que sdlo ve bien cuando entra en
trance, cumpliendo ademds la fun
cién de "ayuda sobrenatural® pa-
tente en muchos mitos ¥ cuentos
folkldéricos. Ayuda que proporcio
na al héroe nuevas fuerzas para
Beguir en su empresa.

Pero la iniciacidn es el pa
80 hacia la madurez total, culmi
nacidn de su proceso de indivi-
duacidn que segdn Jung,viene a
darse en la segunda mitad de la
vida como resolucién de los con-
flictos interiores (cuando hay re
8olucidn, claro) es decir, UNION
DE OPUESTOS simbolizada en la u—
nidn TCHANG-MIGOU, porque para al
canzar el equilibrio enocional,
la madurez, todo hombre tarde o
temprano "debe redescubrir aque-
llos aspectos de 8f miemo que no
han sido tenidos en cuenta". (7)
Fara bcercarse al hdbitat
del monstruo, se repite el miszo
eéequema que en “"La-Isla Negra*®,
el acceso es a travéds del agua.
En"La Isla hegra® el medio es el
mar y en el Tibet el hielo, ma-
nifestacidén evidente de que el
8cceso hasta el "migou®™ (o "Ran
ko® en "Lla Isla Ne;ra") ha de
Ber a travéds de las aruas del
ineconciente, lugar donde habi-
tan dezonios, impulmos ciegos y
fuerzas desconocidas. A1 arua la




denozinaron los babilonios "casa
de la sabiduria™, y es que el co
nocimiento de lo que estd mds a-
114 de las aguas hace sabios,

Hergéd a través del agua lle
ga al encuentro con Ranko-Migou
para por fin,convertirse en otro
hoabre, madurar, recibir la sa-
bidurfa del Dios Pan, el monstruo
peludo situado mde alld del um-
bral. Porque el "Migou", primi-
tivo y destructor seguin los ti-
betanos, nos recuerda al tambiédn
primitivo y peludo Pan, dios mi-
toldgico causante del "Terror
pdnico® y al mismo tiempo capaz
de otorgar la sabidurfa a aquél
que "atravesaba el umbral™ y se
sumerg{a én sus dominios, y la
sabiduria en este caso es el en-
cuentro con TCHANG (que lo es al
mismo tiempo con el propio mons-
truo peludo), encuentro consigo
miemo; culminacién de un proceso
de individuacidn.

Tintin-Hergé es el héroe de
las aventuras mitoldgicas que:

"Inicia su aventura desde
el mundo de todos los dias
hacia una regidn de prodi-
gios sobrenaturales, se en
frenta con fuerzas fabulo-
sas y gana una victoria de
cisiva, el héroe regresa de
su misteriosa aventura con
la fuerza de otorgar dones
a sus hermanos™.(8) -

la llamada (vocacién) hacie
la eventura herdica,surge con el
suefio de Tintin (y suefios de Her
gé) reclamando TCHANG su ayuda

(y a1 mismo tiempo reclamendo sa
aceptacién una parte de s{ mismj,
para desde un mundo cotidiano ce-
minar hacia la regidn de los pro
digios, el Tibet (su cime del
mundo interior) y ganar su victo
ria rescatando a TCHANG y "sabiem
do” (en un sentido espirituel y
profundo) acerca del monstruo md
gico, el raksasa, el demonio del
hielo arquet{pico, descubierto
por fin como un ser menos destruc
to=, menos agresivo y mds humano
(al igual que el Dios Pan).

Hergé acaba de conocer & su
Migou interior y regresa fortale
cido al "mundo de todos los dias”
para "otorgar dones B8 sus herma-
nos”, o lo que es lo mismo, trans
mitir su conocimiento de si mis-
mo, la noticia de su maedurez.

LA BESTIA, ENCARNACION DE LA
SOMBRA JURGUIANA

La neurdtica no aceptacién
de una parte de nosotros mismos,
genera inmediatamente el aflora-
miento de ésta parte &l nivel.
coneciente y su accidén indepen-
dientemente del resto de la es—
tructura de la personalidad.

En Hergé, esa no aceptacién
de la mombra junguiena, de esa
“parte sombrfa® de uno miemo,
provoca esa necesidad de exte-
riorizarla (mds fuerte cuanto
mds fuerte sea la no aceptacién)
en simbolos, alusiones... y en
la obra Hergiana se concretiza
en Ranko y en el “Migou", con la
diferencia, claro estd de que en

Hq
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"la Isla Negra" Tintin se enfren
ta abiertamente con Ranko (ver
Plenchae 44 y 45) y en “el Tibet
no existe agresidn alguna (tam-
Poco el "Kigou"™ llega a agredir
a Tintin).

A lo largo de los afios e im
pulsado por sus muefios obsesivos,
Hergé se ve obligado & exorcizar
sus demonios interiores, como le
sugiere su psicoanalista; lo ha-
ce de la uUnica manera que sabe:
aceptdndolos.

En definitiva lo que ha a-
oeptado es su "“sombra™

"51i le figura de la sombra

contiene fuerzas valiosas

¥ vitales, tienen que ser

asimiledas & experiencias

efectivas y no reprimidas.

Correasponde 81 ego renunciar

8 su orgullo y fatuidad y

vivir conforme & algo que

P&rece oscuro peroc que en

realidad puede no serlo.

Esto ha de requerir un sa-

crificio como la conquiste

de la pasién pero en senti

do opuesto™. (9)

Desde entonces,Hergé se' vol
vié mde humano, le vemos releti-
vizando su propio mundo y toman-
doselo & broma ("Laes joyas de la
Castafiore™ es una buena prueba
de ello). Relativiza también la
bondad y maldad de sus persona-
jee (Carreiras, Restapopoulos...)
convirtiendolos en seres ambi-
guoe. Hergé ha descubierto que
de alguna manera, una suerte de
relativiesmo flota sobre la in-
cdgnita del wivir.

De hecho, como bien afirma
Pierre Storkkx, en “El museo i-
maginario®, la bdsqueda y preo-
cupacién por TCHANG origina que
por primera vez en cincuenta a-
fios Tintin deje caer una ldgri-
ma de dolor y emocidn.

Con "Tintin y los P{caros"
(el dUnico dlbum donde en la por-
tada los pereonajes en vez de ir
vuelven, huyen), llega & refle-
jar el cansancio de la aventura
(81 ya logré triunfar en su aven
tura interior ipara qué mds? ;pa
ra quién mds?). As{ en la dlti-
ma plancha y ya de regreso ad-
vierte Haddock:

“Confieso que me agrada la
idea de encontrarme en ca-
sa, en Moulinsart®,

Pero lo significativo es que
Tintin responde dejando ver su
cansancio

"A m{ también, Capitdn...”

Hergé cerrd definitivamen-
te su produccidn.
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ROBERT CLAMPETT

El 5 de mvo de 1984 fallecié
a los 70 afios uno de los anirndo-—
res mds pooulares en Estados Uni-
dos, Robert Clampett fue uno de
los directores orincinales, junto
con Friz Preleng y Chuck Jones,
del estudio de la VWiarmer Bros. du
rante la década de los 40, A &1
se debe la creacifén, entre otros
personnjes, del primer Buss Bunny,
oue luerso serfa perfeccionado por
otros dibujantes, Clarmett entré
en la Warner en 1931 v fue uno de
los principcles "rmgmen"” de Tex
Avery. Como director, se distin-
suib por su ironfa y sus chistes
agresivos y c2ei irreverentes. En
1947, Clampett dejé el estudio y,
después de un breve perfodo de
tiempo como productor en la Colum-
bia y en la Republic, monté su pro
pio estudio, comenzando con una se
rie de animacién con maricnetas;
técnica de la cue tazbién era un

experto, ti[
tulada "Ti-.
me for Bea-
ny" cuyo é-
xito le 11e
vé a conver
tirla en di
bujo anima=
do afios des
pués con el
titulo de
"Beany and
Cecil”, 1a
cunl se hi-
zo acreedo—
ra de tres
premios Ermy. En Espafiz, Clampett
es, evidentemente, un desconocico
(no s6lo para el pfblico sino tum
bién para la critica) y sus se-
ries no han sido emitideas hasta
ahora por TVE. Sin embzrgo, no
tan desconocido debe ser en Fron-
cia, pues el propio Clammett doné
parte de sus trabajos a la Cinem
teca Francesa, la cuzl parece in-
teresarse por el dibujo animdo
Dastarnte Ifis Cuc i1a riinmoteca Es—

pafiola. L=

en el proximo SYoX1=30 59D -
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WINSOR M°CAY

Creator of Little Nemo, Dreams

___of a Rarchit Fiend and Other
Newspaper Cartoons

AND HIS WONDERFUL
| TRAINED DINOSAURUS

GERTIE

THE GREATEST ANIMAL ACT ne WORLD !X
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