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Bueno, pues aguf estamos otrz
vez, ntunque parezca aentira.
La verdad es que de haber sa-
bido aque el "STORYBOARD"™ n? 2
iba a hacerse esperar tanto,
no hubiesemos sido tan optimis
t2s en la nresentacién del pri
mer mimero. S{, dijimos que ca
da cuatro meses, uno, pero de
la teorfa a 1la prdctica hay a
veces un trecho demasiado lar-
£0... ¥ cuando nos hemos queri
do dar cuenta habfa pasado ca-
si, casi un afio (aunque no ha
llegado a cumplirse, las cosas
como son).

El caso es cue una serie de
circunstancias han ido obstacu
lizando la aparicién de este
mimero dos. Los cue lo hacemos
no tenemos todo el tiempo de=
seado para dedicarselo a causa
de miltivles compromisos labo-
rales y, claro, no todos los
aue intervinieron en el mimero
uno lo han hecho en el mimero
dos. Y como para hacer un fan-
zine sobre dibujo animado se
necesita la tira de aficién...
pues eso.

Tampoco han faltado los pro-
blem~s técnicos, tampoce (con
averia de mdquina de escribir
incluida), ni los econémicos
(a eso ya estamos acostumbra-
dos), pero lo mejor es que ya
estd acuf el mimero dos a dis
posicién de todo buen fan del
"cartoon".

Hay cue dar las gracias a to-
dos aouellos cue han anoyado

a "STORYBOARD" desde el prin-

cipio y, sobre todo, a los que
con tanta confianza se han sus
crito ¥y que por suvuesto irdn
recibiendo los mimeros. Y a
los que 2 lo mejor se frotaron
las manos de alegria les deci-
mos que no, gque "STORYBOARD"
sigue (tampoco habrd muchos,
no vamos A ser tan mal vensa-—
dos).

Por cierto, como nos avisé
nuestro amigo y colega Alfons
Moliné, existe también un fan
zine llamado. "STORYBOARD"™ en
Suecia. Como no.nos han amena
zado ni nada nos hacemos los
suecos (qué chiste mds malo).
Y nada mfs. Y ahora... aue em
piece la funcién!
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EL GATO FELIX

PAT SULLIVAN Y OTTO MESSME

1

L EN

El gato Félix (Felix the
cat) es el primer personaje im-
portante del cine de dibujos,¥y
sus peliculas, gque fueron las
méds representativas de este gé-
nero cinematogrdfico durante los
afios veinte, le convirtieron en
el favorito de un enorme nimero
de aficionados.

En la actualidad se duda si
su creador fue Pat Sullivan, el
dibujante bajo cuya firma se ree
lizaban las pelfculas (y los ®co
mics" que mds tarde derivaron de
ellas), o si fue Otto Messmer,
que era su principal colaborador
y animador-jefe. Lo mds probable
es que el personaje fuese crea-
do en colaboracidn, puesto que

o -

Pat Sullivan en 1928

ambos eran dibujantes.

Patrick 0’Sullivan, Pat Su
llivan, nacié en Sidney (Austra
lia) en 1887, y marché & Ingla-
terra en 1908 cuando tenfa vein
te afios. All{ trabajé como artis
ta comercial en Londres y como
dibujante en "Ally Sloper"™, cole
borando con Paul H. Terry en la
creacidén de un personaje llamado
"Samuel™, de humor puramente bri
tdnico.

En 1914 emigré a los Esta-
dos Unidos, estableciéndose en
Nueva York (que era donde radi-
caba entonces la industria del
dibujo animado norteamericano)
alternando su trabajo de dibujan
te de historietas cdémicas para
loe periddicos (fue eyudante de
Williem Merrimer en el popular
comic "Sambo") con su aficidn al
boxeo.

Sullivan debutd en la ani-
macién con Raoul Barré, un cana
diense francés establecido en
Rueva York, que en 1913 habia
fundado uno de los primeros es-
tudios americanos organizadoe
con vistas & una produccidn regu
lar de dibujos animados.

Tras la muerte de Merrimer
en 1914, Sullivan pensd en rea-
lizar una versidn animada del
®"comic" ya citado, y se puso en
contacto -con-Barré quien le en-
eefid 1la técnica y le dejé usar
su @studio. & la vuelta de muy
poco tiempo Sullivan trabajabe
en los dibujos de Barré. :

~-.En1915 Sullivar fundd- su
propio estudio, donde hizo varios
cortos publicitarios e inicidé 1la
3




serie "Sammy Johnsin" (que fue el
nuevo nombre de "Sambo®™ para evi
tar el pago de derechos & los he
rederos de Merrimer).

Los dibujos de Sullivan eran
fotografiados en la "Universal®,
y allf fue donde l1llamé su aten-
cidén el talento de un joven de
23 mfios llamado Otto Messmer.

Sullivan ofrecid a Messmer
un trabajo en su estudio e ins-
truirle en las dltimas técnicas
practicadas por Barré. Messmer &
ceptd y se incorpord al estudio
de Sullivan en 1916.

Otto Messmer habie nacido en
Union City (Nueva Jersey) el 16
de agosto de 1892, y cuando solo
era un muchacho su familia se
trasladé a Fort Lee, que enton-
ces se estaba convirtiendo en uno
de los centros de produccidn de
peliculas,

Casualmente fue contratado
como Bsyudante de los pintores de
decorados de la "Universal", ira
bajo que alternaba con clases
nocturnas de arte comercial en la
Thomas School of Art.

Pronto Messmer se sintid a-
trafdo por los dibujantes que en
sefiaban allf, y decidid entonces
canvertirse en ilustrador y humo
rista grdfico.

Su primera ocasidén de ver B
nimaecidn fue con la serie "Colo«
nel Heeza Liar" de John R. Bray,
en 1913, la cual le convencid de
que debfa intentar hacer dibujos
animados.

Keesmer se fabricé su propio
equipo de animacidén y & rengldn
seguido hizo su primera pelicule
que tituld *"Motor Mat" y trataba
de un intrépido asutomovilista. A
continuacidén cred un personaje
llemado "Fearles Freddy".

El trabajo de Messmer y su
*stand" de animacién (donde & di
ferencia de otroe realizadores
la cdmara estabas colocada verti-
calmente sobre los dibujos) cred
un verdadero revuelo en el estu-
dio de "Universal®™.

4

Otto Hessmer y Pat Sullivan

Un dfa de 1914 Hy Mayer, en
une de sus visitas, descubrid los
dibujos de Messmer y le ofrecid
colaborar con €l en su estudio
de Central Park donde estaba rea
lizando pelicules publicitarias.
Messmer aceptd y trabajd alli en
una serie llamada "The Travels
of Teddy" patrocinada por los Cho
colates Auerbach.

Fue en 1915 cuando Mesemer
conocid & Pat Sullivan que le o-
frecid trabajo en su recién crea
do estudio. En marzo de 1916 pa-
86 a trabajar con Sullivan, cola
borando en la serie de 9 pelicu-
les de "Sammy Johnein®™ y en otra
titulada "Motor Mat and his Fli-
vver"”,., Messmer recuerda que fue
allf donde sprendid a usar pivo-
tes pare la animacién. Estas pe-
11iculas eran producidas por Pat
Powers y distribuidas por la "U-
niversal™.

Cuando Sullivan contratdé con
Charlie Chaplin para realizar u-
na serie de dibujos animados ba-
sada en su personaje de la panta
lla, "Charlot", el trabajo del
estudio comenzd & incrementarse.
Adends de los "Chaplin Films®™ se

' estaban reslizando all{ las "Su-




1livan Cartoon Comedies", de mo-
do que hubo que buscar a nuevos

artistas, como Glackens, que ha-
bie sido sdiestrado por Bray.

Trabajando sobre peliculas
y fotografias de Chaplin, fueron
producidos y distribuidos una dpo
cena de "Charlie Cartoons®. Mess
mer adquirié asf una experiencia
que luego aplicaria en la anima-
cién de las peliculas del "Gato
Félix".

En 1917 la "Universal" pi.
dié a Sullivan dos rollos cémi-
cos cortos para usarlos como in
troduccién de su pelicula "Twen-
ty Thousand Leagues Under the
Sea". El resultado fue un compen
dio de "gags" animados submari-
nos, titulado "Twenty Thousand
Feats Under the Sea" que Paul H.
Terry habfa realizado con la mis
ma finalidad.

En Abril de 1917 Sullivan y
Messmer tuvieron un tropiezo &
consecuencia del cual Messmer vol
vié a trabajar con Hy Mayer, aun
que por breve tiempo pués en es-
te mismo mes los Estados Unidos
entraron en la Guerra Mundisel y
Messmer hubo de incorporarse al
Cuerpo de Transmisiones en Fran-
cia.

Entre tanto,Sullivan contra
té & Bill Cause para reemplazar
a Mesemer, pero sus nuevas series
"Booner Bill" y "Box Car "Bill"
tuvieron poco éxito.

En 1918 realizd la serie
*Charley", alguno de cuyos titu-
loe como "How Charley captured
the Eniser® ilustra conveniente-
mente sobre su sentido propagan-
distico.

Firmado el .armisticio, Otto
Messmer regresé & los Estados U-
nidos y se reconcilié con Sulli-
van. En 1919, Earl Hurd, cuyo e-
quipo estaba prdcticamenie disuel
to, pidié ayuda & Sullivan pars
realizar unos dibujos animados
para la revista cinematogrdfica
de actualidades "Paramount Screen
Magarine®. Sullivan y Messmer se

pusieron manos & la obra e hicie
ron una pequefla pelfcula acerca
de un gato que cazaba ratones.
Su tftulo fue "Feline Follies"
(Locuras Gatunas) y aqui fue don
de aparecid "Félix" por primera
vez en la pantalla, aunque taoda-
via no tenia nombre.

Paramount encargé entonces
un segundo dibujo, que llevd por
tftulo "Musical Mews".

John King de la Paramount
quedd entusiasmado con las pelf-
culas y en especial con la del
gato. Dijo que no tenfa nombre y
lo bautizd con el de "Felix", que
fue patentado y registrado por
Bijou Films. Ofrecid entonces a
Sullivan un contrato para una pro
duccidén regular en el "Paramount
Screen Magazine™ y comoc era ven-
tajoso Sullivan lo firmd.

Gradualmente, el personaje
del gato fue definiendose con mds
claridad y en 1920 la "Paramount"
prorrogdé el contrato por dos &-
afios, especificdndose en el mis
mo que habria de hacerse un di-
bujo mensualmente.

Fue a partir de este momen
to cuando se desarrolld la se-
rie que lo harfa famoso. La apa
ricién del "Gato Félix" en las
pantallas constituyd un triunfo
rotundo e inmediato. E1 auge de
la popularidad de "Félix" durd
toda la década de los afios vein
te, ¥, 81 igual que habia suce-
dido con Chaplin, su éxito al-
canzd a todos, sin distinciones
de edad ni de clases sociales,
¥ cuando Pat Sullivan murié pre
maturamente en el afio 1933, el
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dibujo animado habia slcanzado,
gracies & su obra, una espléndi
da madurez.

"Félix" representd el pri-
mer paso verdaderamente importien
te del cine de dibujos (recién
inventado como guien dice) por-
que en verdsd era una creacidn
aefortunade. Hasta el momento de
su aparicidn, los realizadores
de dibujos animados no habian
sentido la necesidad de dotar a
sus mufiecos de una personalidad.
Pensaban que era suficiente con
que se moviesen y ejecutasen to
da clase de acciones disparata-
das. "Félix", sin embargo, tenfa
sus gestos y "tiecs" que eran pro
pios: podfa quitarse la cola y
usarla en mil menesteres, para
volver a colocdrsela después,
También solfa usarla como signo
de interrogacidn en los casos de
duda. Tenfia una mimica (con fre
cuencia guifiaba un ojo al espec
tador mientras preparaba una de
sus jugarretas) y su gesto més
caracteristico era colocar los
brazos en le espalda y recorrer
la pantalla a grandes zaencadas
en varios viajes de ida y vuel-
ta cuando slgo le preocupaba. Ee
te gesto se hizo tan popular en
la década de los mfioe veinte que
cuslguier persona que lo usara
era de inmediato equiparade &
nuestro personaje. Bien es ver-
dad que el resto de su reperto-

}_/ﬂ—*

"Felix the Non-Stop Fright" (1927)
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rio era unsa simple sucesidn de
"gags", pero siempre llenos de
imaginacidn y fantasia.

"Félix" era un gato calleje
ro, astuto y travieso, que esta—
ba muy prdéximo B la personalidad
de "Charlot" en las peliculas
Keystone. Tanto sus modales como
su comportamiento, en general, tu
vieron como pauta los movimientos
chaplinescos que Messmer habia 8
nalizado en sus anteriores dibu-
jos.

‘E1l "Gato Félix" no fue el
primer gato gue aparecid en la
pantalla: la Gata Loca (Erazy Kat)
habfa aparecido cuatro afios antes
de la mano de Ben Harrison y Man
ny Gould, y en 1919 aparecid otro
personaje: "El1 Gato de Tad"™ (Tads
Cat), creado por Tad Dorgan para
un par de peliculas de la "Uni-
versal". "Félix" tuvo que compe-
tir con ellos, pero bien pronto
los eclipsé porque les aventaja-
ba en todos los terrenos.

la competencia aparecid en
1920 con Frank Moser cuyo "Gato
Scat" (Scat the Cat) alternaba
con "Félix" en la "Paramount Screen
Magazine" y con Paul H. Terry,
que comenzd B usar B un gato lla
mado también "Felix™ en su serie
"Aesop’'s Film Fables"™, aunque més
tarde cambid su nombre por ®"Gato
Henry" (Henry Cat), suponemos Que
por las presiones de Sullivan que
ya habfa patentado el nombre.

ARMBEE

Algunoe imitado-—
rec de Felix:
Henry Cat (arri-
ba) de Paul Te-
Ty, ¥ Julius
Cat (derecha) de
Walt Disney.




Lo cierto es que, ante el e
xito de taquilla, falsos "Félix"
comenzaron 8 aparecer por todas
partes.

En 1922, 8l finalizar el con
trato con la "Paramount" Pat Sulli
van firmé un contrato con Marga-
ret Winkler para realizar 12 di-
bujos protagonizados por "Félix",
uno cada mes.

Por aguel entonces, "Félix"
era ya un gato archifamoso que
divertia & los publicos con sus
regocijantes aventuras en cual-
quier lugar del globo. Siempre
salfa triunfante, porgue era une
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Felix fue trasladado al
cémic en 1923.
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Felix en la vortada de les Tre-
vigte "Picture Show" en abril
de 1924.

especie de "super-gato", obtenien
do triunfos tan resonantes como i3
los de las estrellas de carne y
hueso. "Félix" no fue irasladado
al "comic" hasta 1923, & peticidn
del "Eing Features Syndicate", y
este peticidn tenia como base el
éxito popular de sus dibujos ani
mados. A partir de entonces sus
aventuras se publicaron en las
grandes cadenas de periddicos.

En marzo de 1924 , Margaret
Winkler comenzd & vender las "k
lice Comedies" de Walt Disney,en
las cuales aparecia un personaje
llamado "Gato Julius" (Julius the
Cat) que estaba muy prdéximo a "Fé
1ix". Sullivan tuvo por tal moti
vo .una violenta discusién con
Margaret Winkler, y eaunque en a-
pariencia la cuestidén se suavizd
lo cierto es que al expirar el
contrato Sullivan firmé por "Edu
cational”™.

En 1924, la frecusncia de
las pelfculas de "Félix"™ se ha-
bia doblado, de forme que se ha-
cie una cada dos semenas. Se hi-
zo preciso entonces contratar a
nuevos dibujantes. Uno de los pri
meros fue William Nolan (Bill Ko
lan) que pronto se convirtié en
la mano derecha de Messmer y en
el animador-jefe. E1 resto del e
quipo estaba compuesto por Al
Eugeter, Dana Parker, Hal Walker,
Jack Boyle, George Canatta, Tom
Byrne y algunos més.

El cdmara era Alfred Thur-
ber, que filmaba los dibujos en
una antigue cdmara Bell & Howell
preparada para hacer fotogramas
individuales y equipada con un
motor eléctrico.

Ko habfa "interceledores®
en el Estudio Sullivan, y este
trabajo era hachc spor los mismos
animadores.

Raoul Barré se incorpord al
Estudio en 1926, colaborando en
l1a serie de "Félix"™ durante un
par de afias. Por aquel entonces
el Estudio habia sufrido su ter-
cer traslado: al 47 West 63 rd
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Street de Nueva York.

Dejando aparte sus intrinse
cas cualidades, cabe atribuir el
éxito de "Félix" a dos importan-
tes factores: uno de ellos fue

debido & los avanzados métodos

de marketing de "Educational®, loe
cuales inclufan frecuentes espa-—
cios en periddicos populares como
el "Saturday Evening Post"™ y el
euministro de carteles y otros ms
teriales de promocidén & loes cines.
El segundo factor fue el sistema
de produccidén que supuso un com-
promiso entre el trabajo totalmen
te individualizado de los prime-
ros animadores y el sistema Tay-
lor de mecanizada produccidén 1i-
neal utilizado por otros Estudiose
como Terry o Fleischer.

Todo el Estudio estaba bajo
la directe autorided de Messmer
y el animador-jefe era Bill Nolan.
Las pelficulae comenzaban con une
idea de Mesemer y unos pocos bo-
cetos que daba el animador-jefe.
Los animadores conversaban entre
ellos ldeando “"gags"™ y luego res
ligzaban sus dibujos & 1ldpiz y los
llevaban & Kessmer para que die-
ee el visto bueno. Ko existfen in
tercaladores as{ que el trabajo
pasaba deepués & los "inkers" (que
hacifan los contornos con tinte
china Higgins) y & continuacidén =
loe "blackners®™ (que rellenaban
las partes negras de los dibujos
con pinceles ordinarioe o plumas

8

standard Gillot). Cuando una pe-
licula iba por la mitad, el cdma-
ra comenzaba a filmarla.

El equipo trabajaba en sdlo -
una pelicula al mismo tiempo, &
diferencia de los Estudios Terry
o Fleischer donde varios sub-equi
pos trabajaban en dos o tres pelf
culas simultaneamente. .

Con el ruido de le cdmera,
los animadores comentando sus "gags"
y los jévenes como Eugster y Canns
ta discutiendo de beisbol o balon
cesto, la atmésfera del Estudio
era de un andrquico tumulto. El
taciturno Barrd, pedia de vez en
cuando que se callasen un ratito.
Pero las peliculaes nunca se retra
saban, =

.

Polix en las ndginas del "New
York Herald Tribune"™ en octu-
bre de 1925.
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Jacques Kopfstein

{ FELIX "THE CAT
| SWITCHES WITCHES
PAT SULLIVAN CARTOON

COPYRIGHT BY PAT SULLIVAN
by arrangement with a

" THE BLJOU FILMS INC

Cartel de presentacifn de la pe
1fcula de 1927, "Switches Wit-
ches".
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la introduccién de nuevos a-
nimadores en el Estudio supuso su
tiles cambios de estilo en el per
sonaje de "Félix"™. Por influencis
de Bill Nolan, su cuerpo se fue

redondeando. Los motivos eran es-

téticos y econdmicos: le redondez
de la forma hacia que "Félix" re
sultase méds simpdtico y atracti-
vo y por otro lado los circulos
eran mds rdpidos y seguros para
dibujar, calcar, dar tintas y re-
llenar. Servian ademds para fi-
jar las proporciones con mayor
rapidez y seguridad y suxiliar a
los animadores en su natural ten
dencis a aumentar (o disminuir)
progresivamente el tamafio de los
dibujos.

Pero el cardcter de "Félix",
las historias, los "gags" y 1la
ambientacidén general permanecid
tal y como Sullivan y Messmer lo
habfan concebido.

Poco a poco, se fueron rea-

~ lizando también importantes pro-

gresos técnicos. Quizds el mds
interesante consistié en el em-
pleo de fondos panorémicos, in-
vencidn que se atribuye a Bill
Nolan, que los utilizdé por pri-
mera vez en una de las peliculhs
del gato.

Otra innovacidn interesante
fue la introduccidn de persona-
Jes reales junto con los persona
jes dibujados, recurso que se u-
tili2é con una maestria impropia
de la época. Todos estos hallaz-
g08 representaron una interesan-

"’ 'te novedad y fueron muestra de

una inteligente superacidn.

Las peliculas del "Gato Fé-
1ix" parecerfan primitivas (aun-
que £in perder un dpice de su in
genio y gracia) al espectador de
hoy en dfa. En efecto, los anima
dores eludfan hdbilmenie las 11-
neas de encuentro "animando por
zonas®. La repeticidén de loe mis
mos movimientos (ciclos) se pro-
longaba & veces més de lo debido,
Yy las figuras quedaban frecuente
mente en una sbsoluta inmovili-
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dad. Pero pese & todo, eran muy
estimables gracies a la contfinua
sucesidén de hallaszgos, fruto de
une imaginacién desbordante. Ves
mos algunoe ejemplos. En una de
sus pelficulas "Félix" trepaba
por el hilo de una cometa para
deslizarse después por €1 como
en un tobogédn. En otra cogfa la
media luna que se veia en el cie

lo y la pelaba como un plétano.
En una de las mds delirantes, in
tercambiaba las cabezas de uns
gallina y de un conejo, empalma-
ba por mitades un &sno y una bi-
cicleta, y por dltimo, (!méds di-
ficil todavie!) hacfa andar una
cerretilla con la parte inferior
de su cuerpo y la perseguis con
la otra mitad.

Antes de que llegase la ete
pe del cine sonoro, tuvo también
sa propia "cancidén oficiml™ (Fé-
1ix Eept on Walking.."), inspira
de en le pelicula del mismo t{itu
lo de 1926, cuye muisica y estri-
billo se hicieron popularisimos.

Esta cancidn, publicada por
“Sam Fox Publishing Company", se
distribuia gratuitamente a los
pianistas de los cines para que
le usaran como prdélogo musical de
sus pelfculas. En Miesouri, ni-

"Felix Kept on

Walking™, el fox-
trot que’ponularg

z6 su canciébn.

fios y adultos se ponfan en pie y
comenzaban a aplaudir cuando so-
naba la musiquilla que anunciaba
la aparicién de "Félix" que, en
esta época era, después de Cha-
plin, el personaje més popular de
la pantella.

Fue por entonces cuando Su-
1livan concedid licencias para u
sar la imdgen de "Félix" en una
variade gama de productos, que i
ban desde los cigarrillos hasta
el aceite para nifios. En mayo de
1926 aparecidé el mufieco de "Fé1lix®
que tuvo un éxito fabuloso. Al
principio, los mufiecos eran dis-
tribuidos en exclusiva por los
Drugstore Rexall y la cadena Uni
ted Cigar de Hearst, pero después
todo el mundo comenzd a venderlos
a pesar de las protestas de los
exclusivistas.

En los comienzos de 1928,

Ya se habian realizedo BO pelicu
las con "Félix" como protagonis—
ta y el célebre geto estaba en el
cénit de su fama, Pero en noviem
bre, Walt Disney fue tema de con
versacién en Nueva York por el
estreno de sus dibujos "sonoros®
"Steamboat Willie" y "Gallopin®’
Gaucho" y las cosas comenzaron a
cambiar rdpidamente.

Escaparate con mufiecos del gato

Felix en la estacifn Grand
de Nueva York en 1926.

entral




'Disney conocia a Messmer a
través de Margeret Winkler y en
equellos dfas le visitd repeti-
damente porque estaba buscando
nuevod -animadores para incremen
tar su produccién de peliculas
de dibujos sonoras. Pero Messmer
no aceptd la oferta de Disney
porque sus rafces estaban en Rue
va York y no queris marcharse a
California y, =demds, porque en
aquel entonces no comprendid que
el fin de "Félix" estaba ya pré-
ximo.

Pat Sullivan era tan ambi-
cioso como Walt Disney, pero ca-
recia de su visidn de futuro. Par
eso cuando Otto Messmer le advir
tié que Disney estaba buscando
el mejor equipo de cémara dispo-
nible, que iba & iniciar una pro
duccidn sonora a gran escelm, gue
estaba calibrando la posibilidad
del color y que estaba reclutan-
do & los mejores animadores del
pafs, Sullivan le contestdé sim-
plemente que no estaba interesa-
do en cambiar nada, "Félix" le
habfa hecho millonario y estaba
cada vez menos interesado en el
negocio de las pelfculas. Adenmds,
no supo comprender la seriedad
que entrafiaba el reto de Disney.

Cuando "Educational™ fue in
formada gque el estudio de Sulli-

Pat Sullivan, Otto Messmer y
Raoul Barré en el Estudic Su~
1livan de Kueva York en 1928.

van no se pasaria,. 8 imitacidn de
Chaplin, al cine sonoro, el con-
trato para la temporada 1928-1929
no fue renovado.

Sin embargo, 8 comienzos de
1930, Sullivan cambid repentina-
mente de parecer y fue a Califor
nia con intencidén de montar un
Estudio para la produccidn de te
l1{iculas de "Fé1lix" con sonido ¥
color. Por aquel entonces comen-
z6 a tener serios problemas de
salud y el proyecto hubo de ser
abandonado.

No obstente, el productor
Jacques Kopfstein (antiguo edmi-
nistrador de los Estudios Bray)
comenzd & distribuir, a través de
"Copley Pictures", peliculas de
"Félix" con bandas musicales post-
sincronizadas y efectos sonoros.
Pero una pelicula como "Félix in
Oceantics"™, que era visuelmente
interesante, no podia competir
con el nivel sonoro de "Steamboat
Willie™ ni de las primeras "Silly
Symphonies".

Por otra parte, tanto Sulli
van como su esposa vivian la ale
gre vida de la época del jazz en
el Nueva York de finales de la
década de los afios veinte y el di
nero se iba en lujos fuera del
estudio. En marzo de 1932, Marjo
rie Gallagher Sullivan se arrojé

Un de Felix en su pelfcu-
la 5581930. "Felix in Ocean-

.-.anticaf.
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a la calle desde la ventana de
su apartamento en un quinto piso.
Pat Sullivan quedd fuertemente
afectado por el suceso y ya nun-
ca recuperd su estabilidad emo-
cional. Murid de neumonfa el 15
de febrero de 1933 a los 45 afios
de eded.

La muerte de Sullivan trejo
consigo el cierre del Estudio y
un enorme nimero de problemas le
gales gue no se solucionaron du-—
ranie varios afios. Productoras
como la Fox y la N.G.M. hicieron
fabulosas ofertas para hacerse
con el personeje de "Félix", pe-
ro éste pertenecia & los herede-
ros de Sullivan en Australia. El
personal del Estudio se disgregd
Yy Messmer se dedicé por algin tiem
po & dibujar "comics" pare los
periddicos.

Puede decirse que "Félix"
compartid ampliamente la popula-
ridad con Charlie Chaplin, Hsarold
Lloyd, Buster Keaton y otros fa-
mosos asiros de carne y hueso, y
ademds los intelectumles de la ¢
poca se ocuperon también de su
persona: Marcel Brion de la Aca-
demia Francesa escribié sobre €1
en 1928 que "es un supergatoc por-
que no tiene puestio en ningune de
las categories del reino animal®™.
Jacques Marny dijo que "encarna
de un modo auténtico la poesia",
Yy el espafiol Benjamin Jarnés opi
naba gue"habia renovado el mundo
Jovialmente™.

El "Gato Félix" fue conoci-
do también en Espafia como "Gato
Periquito”™, lo cual molestd a Pat
Sullivan que protesté ante los
dietribuidores, y estoe hubieron
de restituir al personaje su nom-
bre original.

Cuando en 1930 se realizd
en Estaedos Unidos la primera
trenstisidn experizentel de te-
levisidén por la K.B.C., los di-
bujoe enirados de "Félix™ fueron
seleccionados para el prograzs.

Durante su fecunda carrera
cinematogrdfica, "Félix"™ realizd
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"Felix in Sure-Locked Homes" (1927)

L

f\.'/(.. -

5

wad

"Felix Dines and Pines" (1927)
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Ilustracién del cuento de
Budyard Kipling, "The Cat
that Walked by Himself".

los viajes mds fabulosos y vivié
las eventuras mds increibles. En
"Félix in the Outer Space", lan-
geba una flecha hasta Saturno,
trepaba después por la cuerda,
se enfundaba los guantes de bo-
xeo Yy luchaba a pufietazos con un
cometa. En "Félix the Cat Shat-
ters the Sheik", volaba en una
alfombra mdgice hasta el fabulo-
8o Oriente. En "Sure-Locked Ho-
mes", visitaba el pais del mie-
do y luchaba contra una gigantes
ca arafia, quedando en ridficulo
al comprobar que las visiones fan
tasmales no eran sino sombras chi
nescas que hacfe un nifio con una
ldmpara. En "Félix Dines and Pi-

nes", se comie un zapato para a-_ .

gsombrar al patrén és un rssteau- -
rante, sufrfs alucinaciones y se
vefa transportado por arte de ma
gis 8l Pais de las Hadas. Estas
ocasiones eran eprovechadas por
Messner y sug animedores para res

.

lizar nuevos experimentos, tales
como slternar fotogramas en posi
tivo y en negativo, realizar ver
tiginosos efectos de espirales,
extrafias distorsiones del espa-
cio y todo tipo de abstracciones
modernistas.

Cuando Disney se puso de £Q
da en la década de los afios trein
ta, muchos pensaban gue l&s pe-
1ficules de "Félix" eran demasia-
do toscas, duras y faltas de de-
licadeza, pero hoy en dfa se ha
vuelto & apreciar de nuevo susim
plicided y elegancie. Messmer di
jo con orgullo muchos afios des-
pués: "Nosotros éramos el dnico
estudio que no.imiteba & Disney".
Sulliven sentfs gran orgullo por
el personaje de "Félix" y por les
peliculas que producia.

Tanto Sullivan como Messmer
afirmeban que le inspiracidén ori
ginal para "Félix™ provino de un
relato de Rudyard Eipling titulas
do "The Cat that Walked by Him-
self®, incluido en su obra “Just
So Stories for little Children”,
publicada en 1902. Una de las i-
lustraciones de Eipling para i-
lustrar su historia mostraba aun
solitario gato negro que marcha-
ba con audacia por un camino a
través de un bosquecillo mostran
do un expresive rabo.

- El éxito de "Félix" fue tan
grande que animé a otros dibujan
tes & crear sus propios héroes &
nimales. Su apariencia fisica es
taba calculada para arrancar de-
terminadas reacciones de loe es-
pectadores. No sélo era un gato,
aunque & veces adoptaba su postu
ra y se comportaba como tal, si-
no una criatura domesticada tan
veroeimil que predisponia siempre
a los espectadores en su favor.

Gran parte del atractivo de
"Félix" se apoyaba en la popula-
ridad de sus mufiecos., Si los as-
tros de carne y hueso de la pan-
tella inducfan & los adultos & 1

‘miter sus ademanes y su forma de

- vestir y compoifarse, este secre

v 13




"Felix Revolts" (1924)

1o deseo gquedabas satisfecho para
loc nifios con la posesidn del mu
fieco. Se ha celculado que su ven
ta supuco para la industria un
milldn de ddéleres de beneficio,
cantid=ed muy importante en ague-
lla épocea.

Normalmente los antagonis-
tas de "Félix™ eran taxnbién ani-
males, como los fereoces mosquitos
de "Félix in Hollywood"™ o el po-
lluelo (creacidén de Raoul Barré)
que aparecia en "Félix Dines and
Pines", "Félix Trumps the Ace" y
"The Oily Bird". Algunas veces e
ran tembién humanos los que tre-
teban de aprovecharse del geto,
como el peletero de "Félix Tri-
ffles with Time". Realizar buenas
acciones, ejecutar proezas, ayu-—
dar a sus amigos (en "Félix Wins
Out™ exhorte & huir en eetampida
a los enimales de un circo que
estdn siendo explotados), perse-
guir & sus enemigos (en "The Oily
Bird" trate de strapar & unos le-
dronee de joyae) y coxzbatir la
tiranfe ("Pélix Revolte®™ fue la
mée politice de sus pelfcules)
fueron las actividades favoritas
de "Félix". Es por eso que puede
ser considerado como un antece-
dente de ls personalidad de Mi-
ckey Kouse. Es eebido que fue la
femosa personalidad de "Félix"la
que mde impresiondé al joven Dis-
ney &l comienzo de su carrers ci
nematogrdfica cnando f£13j6 su s+
tencidén en los dibujos animados.
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"Felix Trifles with Time" (1925)

Con la muerte de Pat Sulli-
ven, y tras la resolucién de la-
boriosos problemae legales, el
personaje pasé & otras manos: Bill
Holmen primero y Joseph Oriolo
después, que intentaron resuci-
tar a "Félix" de sus cenizas. Pe
ro el éxito no loe acompaend en su
empresa, porque ni los adelantos
téenicos ni el color pudieron dar
le el uliento de vida que le ha-
bian infundido sus creadores, re
sultando puds apenas un pélido
reflejo del personaje originel.

En 1958, Otto Messmer cola-
boré con el sobrino de Sullivan
¥y con Joseph Oriolo en una medio
cre serie de "Félix"™ para televi
8ién que nunce tuvo que haber si
do producida. En el sfio 1976 fue
la esirelle de honor en dos re=
trospectivae de los dibujos ani-
mados de "Félix" celebradas con
gran éxito en el Museo de Arte
Moderno y en el Museo Whitney de
Arte Americano.

Con le desaparicidén del *"Ga
to Félix" en 1933, se cerrd una
de les pdginas mds brillantes de
le hietoria del dibujo animedo.

JOSE M8 CANDEL
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PAT SULLIVAN filmografia muse 1019

1915-1916
SERIE “SAMMY JOHRS IR"

1916-1917

SERIE "SULLIVAN CARTOON COMEDIESY
-MOTOK MAT AND HIS FLIVVEkK

~-THE TRIALS OF WILLIE WINKS

—NAT HAS HIS FORTUNE TOLD

SERIE "CHAPLIN FIIMS":

-BACK THO THE FRONT

—CHARLIE GO EAST

—TWENTY THOUSAND LAUGHS UNDER
THE SEA"

FPELIX filmografia

PRODUCIDAS POR PAT SULLIVAN:

Distribuidas por Paramount Pic-
tures:

1919

-FELINE FQLLIES

-MUSICAL MEWS

1920
~FELINE FROLICS

1921
-FELIX THE CAT

Distribuidas por Margaret J.
Winkler:

1922

~-FELIX IN THE BONE AGE
-FELIX TURNS THE TIDE

1923

~FELIX ENIGTH ERRANT
—FELIX MINDS THE BABY
-FELIX IN HOLLYWOOD
-FELIX IN FAIRYLAKD
~FELIX GHOST BREAEERS

1924
-~FELIX FINDS QUT

~FELIX FULL O'FIGHT
~FELIX -GETS KIS FILL

1917-1918

SERIE "BOONER BILL":
-BOONER BILL'S AWAKENING
-BOONER BILL GOGES TG SEA"

SERIE "BOX CAR BILL":

-BOX CAR BILL FALLS IN LUCK
-THEM TAIL OF THOXAS THE CAT
-THEM WERE THE HAPPY DAYS
-YOUNG NICK CARTER DETECTIFF

1918-1919

SERIE "CHARLEY":
—HOW CHARLEY CAPTURED THE KAISER
—CHARLEY TREAT’S EM ROUGH

-FELIX GRABS HIS GRUB
-FELIX REVOLTS

-FELIX DOPS IN OUT
~-FELIX GETS THE CAN
-FELIX FOLLOWS SWALLOWS

Distribuidas por Educational
Pictures:

1925

-FEL1X USES HIS HEAD

-FELIX BUST INTO THE BUSINESS
-FELIX ON THE FARM

-FELIX TRIPS THRU TOYLAND
-FELIX ON THE JOB

-FELIX TRIFLES WITH TIME
-FELIX IN COLD RUSH

~FELIX EATS ARE WEST

-FELIX AT THE RAINBOW’S END

1926
-FELIX TRIES AND THE TRADES

-FELIX KEPT ON WAIKING
—-FELIX FLIRTS WITH FATE
+FELIX SPOTS THE SPOOES
~FELIX IN BLUNDERLAND
-FELIX FANS THE FLAME
-FELIX LAUGHS IT OFF
~FELIX WEATHERS THE WEATHER

-FELIX MISSES THE CUE
~—FELIX SCOOTS THRU SCOTLAKND
~ _PELIY RINGS THE KINGER
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-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX

1927
-FELIX

-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX
-FELIX

-FELIX

BRAVES THE BRINY
IN SCHOOL DAZE
IN SCRANMBLE YEGGS
SHATTERS THE SHEIK
MISSES HIS SWISS

HUNTS THE HUNTEk

SEEKS SOLITUDE

IN GYM GEMS

IN TWO-LIF TINE

IN LAND O’FANCY

BUST A BUBBLE

IN REVERSE ENGLISH
TRUMPS THE ACE

IN A TALE OF TWO KITTIES
COLLARS THE BUTTON

IN ZOO LOGIC

WINS AND LOSES

DINES AND PINES
SWITCHES WITCHES

IN PEDYGREEDY

IN ICY EYES

STARS AND STRIPES
SEES EM'IN SEASON
IN BARNS YARNS

IN GERM MANIA

AS ROAMEO

DUCKES HIS DUTY

IN A LOCO MOTIVE

IN EYE JINKS

IN SAX APPEAL

IN THE TRAVEL-HOG
IN JACE FROM ALL TRADES
IN WISE GUISE

IN DOUGH-NUTTY

IN FLIM FLAM FIIMS
THE NON-STOP FRIGTH

—-FELIX IN DAZE AND ENIGHTS
-FELIX IN UNCLE TON'S CRABBIN
~FELIX IN WHYS AND OTHER WISE
-FELIX HITS THE DECK

-FELIX BEHIND IN FRONT

-FELIX IN ART FOR HEART'S SAKE
-FELIX w005 WHOOPEE

Distribuidaes por Educational-
Kopfstein:

1928

-FELIX IN THE SMOKE SCREEN
-FELIX IN DRAGGIN' TH' DRAGON
-FELIX IN THE OILY BIRD
-FELIX 1N OHM SWEET HOME
-FELIX IN JAPANICKY

-FELIX IN POLLY-TICS

-FELIX IN COMICALAMITIES
-FELIX IN ARABIANTICS

-FELIX IN ESKIMOTIVE

-FELIX IN OUTDOQCR INDORE
~FELIX IN FUTURITZY

-FELIX IN IN AND OUT LAWS
-FELIX IN SURE-LOCKED HOMES
-FELIX IN ASTRONQMEOWS

-FELIX IN THE LAST LIFE
~FELIX IN JUNGLE BUNGLES

1929
-FELIX IN ONE GOOD TURN

-FELIX IN FALSE VASES

1930
-FELIX IN OCEARANTICS
-FELIX IR FQRTY WINES

-FELIX IN THE TIME

Otto Messmer en 1977. En
1082, un afio antes de morir,
escribfa: "En acuella época
muchos dibujos Aanimados uti-
lizaban acciones ostentos=sg
¥ pmyas=das exareradas. To-
dos eran buenos, pero decid{
probar un rmevo dnrulo pare
veriar: utilicé la vida real
conc fondo para las histo-
rias. Le di A Felix una per-
sonalidad, utilizando muchas
expreciones facimles."”




PROVUCIDAS POR VAN BEUXEN STUDIO:

Distribuidas por RKO-Radio Pictu-
res:

1936

—FLLIX THE CAT AND THE GOOSE THAT
LAID THE GOLDZIN EGG —-Rainbow Pa-
rade Burt Gillett, Tom Palrer
=NEPTUNE NONSENSE -RP Burt Gil-
lett, Tom Palmer

-BOLD KING COLE -RP Burt Gillett,
Tom Palmer

Felix sin Sullivan

&k partir de 1930, afio engque
se estrend el dltimo "cartoon"
del gato Felix realizado por Pat
Sullivan y Qtto Messmer, no se
puede decir gque el cdlebre feli-
no tuviere excesiva suerte en sus
rosteriores apariciones en la pan
talla,

No fue hasta 1936 cuando
Burt Gillet, director de los es-
tudios Van Beuren y antiguo cola
borador de Disney, se interesd
por realizar nuevas pelfculas del
personaje para su serie de "Rain
bow Parades"™ con la novedad del
sonido y el color. El primer cor
to se tituld "Felix The Cat and
The Goose That Laid the Golden
Egeg". Si bien el film conservaba
algunas caracteristicas de los an
tiguos cortos de Felix, Gillett y
su codirector, Tom Palmer, per-
dfan la oportunidad de crear un
tipo de pelfculas que fueran unsa
clara competencia a las de otros
estudios, pudiéndose apoyar en
la posible originalidad de cier-
tee situaciones,

Los gags, inspirados en los
originales de Sullivan, carecian
de la suficiente gracia, con a-
bundancia de planos generales y
fondos en los que el personaje
se perdfa. Solo se realizarian
dos titulos mds, con idénticos
resultados, antes de que, en a-
quel mismo afio, la BEQ, distri-
buidore de los cortos, firmara

PRODUCIDAS POR JOE ORIOLO:

1960
-FELIX THE CAT (serie TV)
254 episodios

contrato con el estudio de Walt
Disney, precipitando el cierre
del estudio Van Beuren.

Desde este momento, transcu
rrieron mds de veinte afios sin
que nadie se interesara por el
personaje que tan popular habia
llegado a ser en los afios 2Q. Por
fin, en 196Q, el recientemente fa
llecido Joe Qriolo, antiguo ani-
mador para Fleischer, se decidid
a producir une serie de 254 epi-
sodios para la televisidén titula
da "Felix The Cat®™. Lamentable-

Felix segin los
estudios Van Beuren
(arriva) y semin
Joe Oriolo (dere-
cha)




mente, lo uUnico que CGriolo apro-
veché fue el disefio del persona-
je, con minimas modificaciones,
ya que las historias no tenfan
nada gue hacer con las que crea-
ran Sullivan y Messmer. En esta
serie, Felix corrias aventuras
llevando un bolso mdgico del que
podfa sacar cualquier cosa. Ade
més le rodedé de una serie de per
sonajes que eliminaba definiti-
vamente todea posibilidad de com
paracién con los viejos films.
Por otra parte, estaba la nove-
dad del didlogo y Felix tuvo que
hablar por primera vez. Se encar

g6 de prestarle su voz un exper-
to en le materia, Jack Mercer,
la voz de Popeye.

No obstante, la serie obtu
vo un relativo éxito. En Espafia,
aunque fue emitida por TVE hace
cerca de veinte afios, aun se re
cuerda la cancidén que daba enf;g
da a cada episodio.

A pesar de que el propio
Oriolo proyectaba antes de morir
un largometraje, Felix permane-
ce hibernado esperando que al-
guien le haga revivir con mejo-
res resultados.

ELMER

Declaraciones felinas

En 1930 se publicaba el cue sin duda era ! SR e
el primer libro sobre cine de animacibn escri- ' BIBLIOTECA
to en Egpafia, "Los films de dibujos animados". DEL CINEMA
Su autor, el prestigioso critico Luis Gémez Me
sa, no pretendfa hacer un profundo estudio so- i
bre el tema, entre otras razones porcue el di- ! = A‘ﬁf‘-‘

bujo animido como arte apenas habfa salido de
su vrehistoria, sino cue disertaba sobre cada
uno de los personzjes mis populares de la é&po-

LUIS COMEZ MESA

=
ca y sus creadores, a la vista de su éxito en- = . LOS FILMS DE
tre el p¥blico, con cierta dosis de sentido " DIBUJOS ANIMAD
del humor. . ——,

Por aocuel tiempo, la verdadera estrella -
del "cartoon" era el gato Felix y Gémez Nesa
se atrevif a escribir una imaginaria conversa-
cién con el felino, 1la cual, a pesar de los N
afios transcurridos, conserva cierta gracia, pe AL )
ro sobre todo es un reflejo de la popularidad C. L A.P
gue en muestro pafs gozaba el persomaje creado B S fere 7%
por Pat Sullivaen.

Intervid con un gato

tradas ni para los libros, sino

De fijo que vuestro pensa-
miento os engsafia.

No, emigos. No es lo que sos
pechdis.

Esta época se rie de las fd-
bulas. Y, naturalmente, de Eso-
po, de Fedro, de Lessing, de La
Fuauiaine, de Iriarte y de Sama-
niego, sus forjadores.

Las fdbulas ya no se escri-
ben: se dibujan. Y mds para en-
tretener que pars moralizar.

Y no para lae revistas ilus-
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para algo de mayor importancia
y difusién: para el cinema.

JOsarfias td -pobre poete de
ayer que, para desdicha tuya,
naciste retrasadamente hoy- com
poner una fdbula?.

Sin esperar tu contestacidn
te aconsejo: Si te es imposible
remediarlo y eres incapaz de con
tenerte, guarda tus versos con
moraleja, cuidadosamente, para
decirselos & tue hermancs de es
tancamiento. y-no de opolhtamiqg



to. Y no se los ensefies a ningu
no mds, Esas muchachae de la ciu
dad matriculadas en un Institu-
to o en una Universidad serfan
las primeras que se burlarfan

de ti y de tus fdbulas.

Por el contrario, parea ti,
que bien o mal dibujas y que no
sabes lo que es un soneto, esta
81 que es tu ocasidén. Tu hors
para tu obra.

Esta gran hora del dibujo,
que cuando méds mire y tienda al
primitivismo, mejor parecerd a
todos.

Pero al primitivismo en su
significacién de sencillez, fa-
cilidad de lineas e ingenuidad,
los tres factores indispensables
en los films de dibujos anima-
dos. (Y en las pelfculas de Pat
Sullivan y Windsor McCay abun-
dan estas cualidades.)

Celebrar una intervid con un
gato -un gato que es un dibujo
pletdrico de vida- tambidn es de
ahora. De este momento en que lo
que no es parte grdfica -en los
periéddicos- es reportaje.

Y contar una historia de mie
do con duendes, brujas y diablos
transformados en gatos negros se
ria grotesco. Porque nadie se es
calofriarfa. Nadie se asustarfa.

Y para gato negro nos sobra
con el que nos disponemos & en-
trevistar. Con Félix. Que, 8i es
un diablo, lo es en el buen sen
tido de abusar de las travesu-
ras.

Abordo & Félix resueltamente.
Y le espeto:

-Soy periodista.

Silencio absoluto. Pero no me
desanimo, sino que insisto. Y
finjo, simulo unos maullidos:

-dMiau. Remiau. Miauuu...

Tampoco me atiende.

Y le interrogo en la lengua
de Pat Sullivan, su creador:

-Do you speak english?

Nada., Ni una palabra sale de
sus labios.

Repito la pregunta.

Pero en el idioma internacio-

nalizado por la diplomacia:

-Parlez-vous frangais?

—Oui. 34. Y el espsafiol.

Me asombro. Y exclamo:

=!1Ah!

Y luego afiado:

—~Crei que no me entendf{s us-
ted.

Félix se atusa sus bigotes
nerviosamente.

-No se impaciente usted.

-Lo procuraré.

-Ni se me enfade.

-Miau.

—1Eh! ;Cdémo?

-51 es usted periodista moder
no, evite los rodeos. Intervid-
veme, pero de prisa. Apenas si
dispongo de unos minutos.

-Es que a8 mI no me bastan u-
nos minutos.

-Entonces tendremos que dejar
lo para otro dia.

-;Mafiana, en su casa?

-Mi casa es el cine.

-Pues en el cine. ;Y en cudl?

-En cualquiera. En el que le
pille a usted mds cerca.

-Iré al de mi barrio. ;Acudi-
rd usted a la cita?

-5e la prometo.

Pero para cerciorarme de su
formalidad telefoneo antes a la
Empresa.

Y allf me certifican que =i,
gue estd.

Y utilizan la coyuntura para
alabdrmelo. Y molestarme de pe-
50 con una propagenda ramplonsa,
zurcida en tdpicos:

-Es un gato maravilloso. X
un interesante numero del pro-
grama. Véalo y se convencerd.

-Gracias.

Y a poco se lo cuento al pro
pio Félix:

Le manuncian & usted, no come
el gato con botas -menos mel-,
sino como el gato maravilloso,
al que es preciso ver para cree

=1Ya!

Y sgrege compungido:

-Qué deegracia!

-1Qué torpee! -comento yo.

-iTorpes?
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-51. No le comprenden & us-—
ted.

-:;Tan complicado soy?

-No. Pero usted es unico.

-5in embargo, hay otros ga-
tos por ahi: Krazy, de Ben Ha-
rrison y Manny Gould...

—Que son negros, como usted,
¥ que le imitan a usted desca-
radamente.

-Y yo imito; me inspiro en
Chaplin. Conque en paz.

-Su caso es diferente. Usted
es Charlot hecho gato.

~"Charlot, gato". Confieso
que echaba de menos este aspec-
to de Chaplin. Y que el titulo
exige una chispeante pelicula.

-Guaséese usted; pero son mu
chos los que notan en sus films
influencias directas de Charlot.

—¢Y quiédn lo niega?

-Usted.

-Yo, no. Yo declaro que si
el cinema ha enaltecido a Char-
lot, también Charlot ha enalte-
cido al cinema. Y en la mds mo-
desta pelfcula se encuentra al-
guna influencia de Chaplin. Las
mfas rebosan sugerencias suyas.

—Como que usted es lo mismo
de genial que Charlot.

~Yo sélo soy un gato.

-Usted es Félix el Gato y no
necesita ser mds. Su fama es u-
niversal.

-sDe veras cree usted que soy
muy conocido?

-Extraordinariamente. Su fi-
gura anda multiplicada en infi-
nidad de amuletos.

-Me alegro por mi padre Pat
Sullivan,

-Y Pat Sullivan se alegra por
usted.

-S{. Es muy bueno conmigo.

Enmudece de subito Félix.

Y despude de una corta pausa
me despide:

-Adids, sefior.

Y a1l tenderme su mano se ex-—
cusa con la frase de ritual:

-Urgentes ocupaciones...

Pero yo se la ahogo con otra
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no menos rutinaria y protocola-
ria:

-Agradecidisimo a su amabili-
dad.

Y salgo de la intervid abati-..

do. Y defraudado, desilusianadol’ 4.

El gato Félix, fuera de Bu
trabajo como actor del cinema -pa
ra el que guarda todo su gran ta
lento-, no interesa por lo co-
rriente y reservén que es.

Pero en la pantalla es formi-
dable.

'Y cudntas personas gquisieran
ser -y valer- lo que este animal
cuando realiza y goza de su ar-
te!

Sus films conquistan para los
dibujos animadoe un sitio prefe-
rente en la estimacidén del publi
co.

Y representan la consagracidn
del género como fecundador y a-
portador al cinema de obras ar-
tisticamente chistosas y diver-
tidas.

Precisamente como las que se
incluyen en esta relacidn:

"Félix, en el Polo Norte".

"Félix y la bella Fdtima".

"Félix, defensor del débil".

"Félix vive un cuento fantds-
tico".

"Félix, buen chico”.

"Félix, los cuervos y el whis
ky".
"Félix, detective por piedad?
"Fdlix, victima de un error
judicial®

"Félix en la guerra”.

"Félix, médium”™.

"Félix en el Museo de Histo-
ria Natural®.

Etcétera...

Todas con "El gato maravillo-
80" de protagonista. '
Y todas exuberantes en ras-
gos y destellos venturosos y di-

bujedzes 1impia y llanamente.

(del 1libro de Luis Gémez

Mega, "Los films de dibu-
os animados”,C
beroamericana de Publica

ciones, S.A., Madrid, 1930)



Wolligamg
|Reitihermam

elanimadory
eldirector

"El arte de 1ls animacién se presta menoe a la gente real, y mis a
las caricaturae e ilusiones de una persona."

El 22 de Nayo de 1985 falle
cia a los setenta y cinco aﬂoa,-
& consecuencia de las heridas su
fridas en un accidente de autoﬁg
vil, Wolfgang Reitherman, uno de
los hombres puntales del Estudio
Disney y componente de aquel le-
gendario grupa de animadores llas
mado "The Nine Qld Men" ("Los
Eueve Ancianos").

Entre otras cosas, Wolfgang
(o "Woolie", como fue siempre lla
medo por sus compafieros) Reither
man pasard a la historia del di-
bujo animado como el primer ar-
tista que se hizo cergo por com-
pleto de la direccién de un lar-
gometraje producido por los estu
dios de Walt Disney. Ests infor-
macién difundida por los medias
de comunicacidén, e incluso por el
propio Estudio Disney, no es del
todo exacta. Es cierto que Heit-
herman fue el primero en figurar
en los titulos de crédito de un
largometraje como “director®, pe
ro ello se debe & que anterior-
mente se utilizaba el término "su
pervising director® que en esen-

W. Reitherman

cia era lo mismo pero que posi-
blemente eervia para ocultar dis
cretamente a8l verdadero director
de la pelicula.

Asi, durante los afos cin-
cuenta, el trfo formado por Ea-
milton Luske, Clyde Geronimi y
Wilfred Jackson fue el “supervi-
sor-director® de films como *Ce-
nicienta”™, "Alicia", "Peter Pan"
o "La Dama y el Vagabundo™.

Tampoco fue Heitherman el
Unico en figurar en solitario co-
mo director pues, en los primeros
largometrajes, David Hand y Ben
Sharpsteen fueron los mdximos res
poneebles de "Blanca Nieves® y
"Dumbo" respectivamente.

Sin embargo, lo verdaderamen
te destacable de Wolfgang Reither
man ha sido su enorme personali-
dad artfstica, tanto como anima-
dor como director, muy superior
a la de los artistas entes mencipo
nados, la cudl trasmitié & tode
pelfcule en la que intervino. Es-
to es lo que realmente le ha he-
cho brillar con luz propia dentro
de un estudio en el que dominebs
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ante toco el noubre y la persona
lidad de Walt Disney, aun cuando
este ya no viviera.

No hace falta ser un profun
do observador de la obra disneya
na para advertir los cambios de
esetilo, de disefio e incluso de
ritmo narrativo que sufrieron las
peliculas coincidiendo con el mo
mento en que Wolfgang Reitherman
tomé el control de las méds impor
tantes producciones de Disney. 4
é1 le correspondidé, en parte, su
plir la ausencia de Disney tras
su muerte, asumiendo en cierto mo
do 1a capacidad supervisora de és
te. Su trayectoria profesional ha
cubierto el periodo mds interesan
te, 8in lugar a dudas, de la his-
toria del Estudio Disney, concre-
tamente el que sbarca desde co-
mienzos de los afios treinta, en
los preparativos de "Blanca Kie-
ves) "hasta los primeros afios o-
chenta, cuando una nueva ola de
artistas -y también de ejecutivos-
comenzaron a transformar lentamen
te lo que hasta ese momento habie
sido el estudio de animacidén mds
importante del mundo.

Wolfgang Reitherman llegé al
dibujo animado, como tantas otras
artistas, por casualidad. A prin-
cipios de los afios treinta, estu~
diaba en el Chouinard Art Institu

tros de formecidn artfstica de la
época de donde salid toda una ge
neracidén de artistas, de los cua-
les muchos encaminaron sus pasos
hacia la animacién, en un momento
en que ésta empezaba a desarrollar
se. Hoy dfa, el Chouinard Art Ins
titute pertenece al California Ins
titute of the Arts, una institu~
cién fundada por Dieney. Reither-
man allf se especiamlizé en la acua
rela hasta que un dfe un amigo le
habld de que el estudio de Walt
Disney ofrecfa trabajo y le acaon-
sejé que se presentara. En un prin
cipio, no hizo caso, pero mds tar
de recapacité y decidid acudir al
Estudie Disney siendo inmediata-
mente aceptado. Corria el afio 1933,
la depresidn entraba en su recta
final y Walt Disney estaba vivien-
do una época especialmente exito
sa gracies a sus series de "Mic-
key Mouse"™ y *Silly Symphonies®,
cuya fuerte demanda habifa provo-
cado une rdpida expansidén de su
Estudio gue ya superaba el cente
nar de empleados.

El aprendizaje de Wolfgang
Reitherman se inicidé, logicamen
te, en los cortometrajes y, so—
bre todo, en las mencionadas "Sin
fonfas Tontas™ que Disney utili-
zaba como preparacién de los ar-
tistas mds capacitados antes de
embarcarse en los largometrajes.

Plano anime-
do por Reit-
herman para
la "Sinfon{a
Tonta" "Fun—
ny Little

Bunnies"

(1934)




uno de los primeros trabajos de
Heitherman como animador fue en
la *Sinfonfa" titulada "Funny Li
ttle Bunnies™ (1934). En ella se
hizo cargo de un complicado pla-
no en el que una multitud de co-
nejos iban recogiendo en grandes
cestas los huevos de Pascua gque
iban fabricando. Escenas como es
ta, en las que intervenfan wvariae
series de dibujos al mismo tiem-
po, solfan ser entregadas por a-
quélla época a los animadores que
empezaban a despuntar y gque esta
ban deseosos de una oportunidad.
Con este tipo de trabajos
fue como Reitherman fue haciéndo
se un animador de primera fils,
puesto gque cada "Sinfonia Tonta"
suponfa un sutédntico reto para
todo el Estudic. Pero, curiosa-
mente, seria con un personaje can
el que se sentirfa a gusto desa-
rrollando su profesidén: Goofy.
Este personaje, creado por
Art Babbitt hacia 1932 y que hi-
z0 su primera aparicidén en un
film de Mickey de ese mismo afio,
titulado "Mickey’s Revue®, era
un personsje que, pOr sus pecu-
liaridedes ceracteristicas, ofre
cfa un abanico de posibilidades
para cualquier animador. La len-
titud y torpeza de sus reaccio-
nes, la gran expresividad de su
rostro y su apariencia gomosa e-
ran favorables para producir una
animacién riema en movimientos ¥
comicidad. Art Babbitt lo defi-
nié como "una mezcla de sempiter
no optimista, un bobo buen sama-
ritano, un ingenioso a medias, ¥
un perezoso, de buen corazdén®.
Babbitt, como creadar del
personaje, marcé las pautas gque
debfan seguir todos los animado-
res que se hicieran cargo del per
sonaje y consejas como. este debid
recibir Woolie Reitherman: “FRun-
ca le consideres como una salchi
cha con mangueras de gome adosa-
das. Aunque es muy flexible y des
envuelto, su cuerpo maniiene una
golidez y un peso. la flojedad de

Animacibn originnl de Heithermn
para "Hawaian Holiday" (1937)
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sus trazoe y plernas debe obtener
gpe & través de una sucesién de
rupturas en sus articulaciones
antes que a través de lo gue pa-
rece como la ondulacidén de mucha
cuerda®. (1)

A lo largo de la década de
los treinta, Reitherman fue uno
de los que mejor supo captar la
esencia del personaje, creando
pequeiias otracs maestras de la ani
macién. Quizd le més femosas y le
xds recordade sea la secuencie de
Goofy y la tabla de surf en la pe
1fcula "Hawaian Holiday" (1937).
Raramente un personaje ha parecl
do estar tan vivo y ha producido
tanta comicidad-en una escena fun
damentalmente visual. Todo ello
se debfe a un ebsoluto dominio
del "timing", de la medida del
tiempo, de cada movimiento que lo
graba dar una asombrosa credibi-
lidad a lo gque no era mds gque uns
serie de dibujos fijos en suce-
eidén. E1 critico John Canemaker
ha escrito de esta celebre secuen
cia: "Wolfgang Reithermen es un
rrestidigitador mental Jjugando con
una serie de fuerzas vitales que
afectan a la medida del tiempo de
la accidn y a cémo quedardn los
dibujos. Debe considerer el peso
de Goofy y de su table de surf,
le gravedad, la velocidad a la que
estd caminando y la velocidad del
agua (y su peso)*.

El indudable talento de Reit
herman no pasd desapercibido para
Welt Dispey y no dudo en incorpo-
rarle el proyecto de su primer

largometraje, "Blance Nieves". En

esta pelfcula, su primer trabajo
fue la animecidén del famoso espe-
Jo de le Heine el que doté de sor
prendente realismo. Con muestrease
como eete, su paso &l sigulente
escalafén dentro de la jerarguia
del Estudio, el de director de
animecidn, junto a otros animado
res, fue inmediato y se produjo
en el segundo largometraje, "Pi-
nocho",en el cufl se encargd de
dar vida, con Ward Kimbell y Don
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Towsley, 8l personaje de Jiminy
Cricket (Pepito Grillo), el cuél,
ofrecfa la dificultad de ser un
personaje muy diminuto que se po
dfe perder fdcilmente en los pla
noes generales. Pero aun mde im-
portante serfa, dentro de la mig
ma pelfculs, su animacidn de la
gigantesca ballena Monstro, en
uno de los momentos méds emocio-
nantes del film.

Boceto de Monstro, la ba-
llena.

Es muy probable que la efec-
tividad y el dramatismo consegui
dos con agquel personaje tuvieran
su peso para que en el siguiente
largometraje, "Fantasfaj se le
encomendara 8 Wolfgang Reither-
man la supervisién de la anima-
cién de una de las secuencias mée
complejas, "The Rite of Spring"
("La Consagracién de la Primave-
ra*), en la que habrian de apare
cer animales prehistdricos en mo
vimiento con un realismo casi to
tal. Por otra parte, la misica
de Stravinsky ofrecia mayores di
ficultades para su visualizacidn
que la de Tchaikovsky o Beetho-
ven, por ejemplo.

De la produccién de "Fanta-
s{a", Reitherman recordé una cu-
riose andcdota. En el Estudio se
celebraba la fiesta de Navidad,
pero BReitherman, después de to-
merse alguna que otra copa, se
metid en su habitacién para pro-
seguir su trabajo de animecidn y
comenzd & paser la musica que te
nis grabada hacia atrds. En ese



Reitherman trabajando en
"The Rite of Spring".

momento entraron Walt Disney e
Igor Stravinsky, visiblemente s&
tiefecho, el cudl, al oir equello
exclamé, "!también suena bien he
cia atrds!". Este hecho no deja
de resultar bastante chocante si
tenemos en cuenta que el mismo
Stravinsky, afios después, se mOE
tré muy critico de la interprete
cidén visual que de su misica ha-
bfan hecho los estudios Disney.

Pero lo que nadie ha puesto
en’ duda es que la escena de la
dramética lucha entre el estego-
sauro y el temible tiranosaura
rex alcanzé la categoria de obra
maestra. E1l principal problema
con el que se enfrentd Reitherman
fue el dar el realismo necesario
a 1a situacién, terea diffcil, da
do que nadie ha podido ver tales
animeles en movimiento. A Disney
le preocupaba que pudieran resul
tar cdémicos o demasiado pereci-
dos & otroe personajes de su pe
1fculss. Por tanto, ineistid mu-
cho a Reitherman y & Bill Roberts,
uno de los directores de 1la se-
cuencia, en que no olvidaran que
el espectador tenfa que pensar
que eran auténticos seres prehis
tdéricos.

Cierto es que la msesoria de
diversoe paleontélogoes fue muy V&
liosa pars los animadores respec

to & algunos detalles, aungue, lo
gicemente, la creacidn cel movi-
miento de animales desaperecidos
de 1l tierra hace millones de a-
fios fue gracime al talento y &l
conocimiento de la animacidn ae
hombres como Wolfgang Heithermar,
el cufl tuvo la ocamidn de reali
zar la que tel vez esee cu obrs g
mieetras como &nimeaor.

Ken Peterson, su avudante en
aquella memorable secuencia, dirfa
de 61 afios mis tarde: "(Woolie) va
a relamer esto como si fuera 12 41
tima cosa ocue hace., As{ es Woolie,
lucha por encontrar entretenimien-
to, con los problemas de dibujo
oue conlleva, pero finalmente lo
consigue., Algunos de aquellos pape
les, cuando ibas a pasarlos a lim-
pio, no habfa précticamente nada
omitido. Estaban todos manoseados
como billetes de délar, arrugados
y marrones con diferentes colores
de 14piz. Nada estaba acabado,
mientras é1 lo estuviera comproban
do, pod{an hacerse cambios.”

Con el comienzo de la 28 Gue
rra Mundial, Disney interrumpid
la produccién de largometrajes ge
gran presupuesto para pasar 8 Treg
lizar otros mds baratos, muchos
de ellos compuestos por varias
historias unidas -que luego con
el tiempo serian cortometrajes
por separado-. En todos ellos,
Reitherman seguirfa siendo direc
tor de enimacidn, aunque durante
este periddo se volcaria mds en
los largometrajes habituales del
ectudio, especialmente los de =x
personaje favorito, Goofy.

A Jo largo de la décade de
los cuarente se reslizaran méds de

Consagracién
de 1la Primavere®,




une docena de films en los gque el

oimple personaje ensefiaba la prédc

tice de los mds diversos deportes
Estos cortometrajes, dirigidos en
su mayor parte por Jack Kinney,
fueron supervisados en cuanto a
la animacién por Reitherman, el
cual transmitié su experiencia
con el personaje a su discipulo,
el animador John Sibley.

A finales de dicha década,
Disney decide reanudar las gran
des producciones de largometra-
Je en las que Woolie Reitherman
vuelve a ser uno de los encarga-
dos de la direccién de la anima-
cidén. "Cenicienta"™, "Alicia en
el Pais de las Maravillas", Pe-
ter Pan"..., t{itulos correspon-
dientes & una época de apogeo y
de consolidecién definitiva del
nombre de Disney.

Este, consciente de que el
Becreto de su éxito radicaba en
buena parte en la enorme capaci-
dad artistica y creativa de su
egquipo, creyé conveniente cons-
tituir un grupo de artistas que
se convirtiera en el principal
gufa de toda pelicula de toda e
licula de animacién que se produ
Jera. Asi surgié la llamada "Jun
ta de Animacién", formada por a-
quellos animadores méds sobresa-

lientes, los cuales, aparte de
encergarse de la supervieldn de
la animscién, eran consultados
sobre la posible contratacién o
despido de un nuevo artistc o in
cluso sobre en posible subide de
salario.

Con el tiempo, este grupo
fue cambiando de miembros hasta
que, a partir de 1950, quedaron
nueve definitivos. Estos eran,
por orden de antiglieded en el es
tudio, Les Clark, Wolfgang Reit-
herman, Eric Larson, Ward Kimball,
¥ilt Eahl, Frank Thomas, Ollie
Johnston, John Lounsbery y ilarc
Davis. A Disney le recordaron los
nueve miembros del Tribunal Su-
premo y comenzd a llamarles en
broma "mis Rueve Ancianos™ hasta
que con el paso de los afios el
nombre se convirtié en oficial y
fue rdpidemente difundido (resul
ta irénico el apodo si tenemos
en cuenta que, cuando se consti-
tuyeron como grupo, apenas llega
ba alguno de ellos a la cuarente
na). De los "Nueve Ancianos", tan
sélo cuatro (Clark, Reitherman,
Kimball y Lousbery) llegarian a
hacerse cargo de la direccidn de
un film.

Al mismo tiempo que en los
afios cincuenta se produce un apo

Dibujos de animacién

originales de Reit-" o~
herman para “Cindere
11a" (1950)



geo del largometraje, se inicia
el declive del cortometraje con
la llegada de la televisidén. Walt
Disney deridid reducir al minimo
la produccién de este tipo de
filme y, en vez de estrenar quin
ce o veinte cortometrajee al afo,
8e estrena tree o cuatro pero de
una calidad mucho mds préxima &
la de los lergometrajes. Serédn
cortometrajes "de prestigio™ (lu
jo que no todos los estudios po-
dfan permitirse) sobre todo tipo
de temas y prescindiendo de los
personajes cldsicos,

Wolfgang Reitherman inicia-
rd su trayectoria camo director
dentro de esta nueva politica,
mds acorde con su talento, debu-
tando en 1957. Su primer fikm,
"The Truth About Mother Goose",
codirigido con Bill Justice, es
uno de los cortometrajes menos co
nocidos de Disney, apenas visto
(2) y segufa un estilo de dibujo
muy emparentado con el del estu-
dio UPA, de cuya influencia no
pudo escapar ni el propio Disney.
Basado en cuentos populares, era
un cortometraje de factura bas-
tante sencille y sin excesivas
pretensiones. Aun asi, obtuvo u-
ne nominacién para el "QOscar".

S1 fue mucho més ambicioso
su siguiente trabajo. Se tratd,
nada menos, de la direccidn de la
secuencia completa de la luche en
tre el principe y el dragén de
*Ls Bella Durmiente® (1959). Una

vez mds, Heitherman volvia & rea
lizar una obre magietrel donde
hacfa un alarde de todo el domi-
nio de la accién y el dramatismo
que habfa demostrado anteriormer
te.

Tras una carrera tan fulgu-
rante dentro del estudio Lisney,
era ldégico que pasara & asumir
responsabllidedes aun mayores y
asf, junto a Hamilton Luske y
Clyde Geronimi, fue designado co
mo director del sipuiente largo-
metraje, "101 Ddlmatas".

Iba & ser éste un film deci
sivo, entre otras cosas porque
se experimentaria la aplicacidén
del proceso Xerox al dibujo ani-
mado, desarrollada por Ub Iwerks
Y consistente en pasar los dibu-
Jos de animacién sobre papel di-
rectamente a la plancha de celu-
loide, por un sistema de fotoco-
ria, evitando el costoso y trabs
Joso calco a tinta, el cual era
necesario eliminar a toda costa
especialmente en un film con mu-
chos personajes.

Pero antes de dar este paso,
Valt Disney necesitaba una prue-
ba que confirmara los buenos re-
sultados del nuevo procedimiento.
Esta prueba serfa un cortometrs-
Jje titulado "Goliath II™ que se
convertirfa en el segundo dirigi
do por Reitherman.

"Goliath II"™ es un film de
minimas pretensiones que cuente
la historia, bastante convencio-

Fondo de la
pelicula
"The Truth
About Mother
Goose™ (1957).




"Goliath II" (1960)
nel, de un elefante diminuto. En
realidad, todo el film estd supe
ditedo a la experimentacidn del
proceso Xerox. Incluso pueden a-
preciarse bastantes animaciones
que no son mds que aprovechamien
tos de viejos films, Asf, se pue
de ver al cocodrilo de "Peter
Pan" o el malvado tigre de muchos
cortometrajes. Hasta el proplo
Goliath no es otra cosa que un
calco de Dumbo con las orejas al
go mds cortas. No obstante, Reit
herman conseguiria una segunda
nominacién para el "Oscar".

Tras este experimento, se
procedid a terminar "1Cl Ddlma-
tas", el cual inaguraris un pe-
riodo de mds de guince afios en
los que Reitherman estarfa vin-
culado & la direccién de cual-
quier proyecto importante empren
dido por el estudio Disney. Aun
le quederfa tiempo de dirigir un
corto que trataba de resucitar a
su entrafiable Goofy, "Aguamania™
(1961), personaje gue llevaba en
letargo mds de ocho afios, y con
el que, una vez mds, logrd la
tercera nominacién de la Acade-
mia de Hollywood.

Con "Kerlin el Encantador®
(1963), Wolfgang Reitherman asu
mié la responsabilidad absoluts
de un largometraje. A pesar de
ser una peliculas excelente, tan
to técnica como artfsticamente,
el conjunto se resentfs de una..
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historia algo episdédica y sin el
dramatismo a que Disney habia &
costumbrado al pdblico.

El siguiente proyecto fue
la idea de adaptar los libros
del escritor inglée A.A. Milne
sobre un oso de trapo para un
nuevo largometraje, pero al fi-
nal Disney considerd mejor la Po
sibiliaad de hacer varios corto-
metrajes con una duracidn mayor
que la habitual. Y de esta forma
surgid "Winnie the Pooh and the
Honey Tree"™ (1966) y con é1 la
cuarta nominacidn para el "OUscar"
que, por fin, obtendria Reither
man doe afios después con la se-
cuela "Winnie the Pooh and the
Elustery Day". Un tercer film so
bre el mismo personaje, "Winnie
the Pooh and Tigger Too"™ (1974),
seria sélo producido por Reither
man y dirigido por John Lounsbe-
rys=(3)

"El Libro de la Selva", el
siguiente largometraje, supon-
drfa una dura pruebz para "Woo-
lie", ya que habrfa de enfrentar
se con el hecho de la muerte de
Disney cuando aun gquedaba casi
un afio de prdduccidén. E1 resul-
tado fue de sobra conocido: es
uno de los films mds comerciales
de la historia del estudioc y, pe
se a algunas polémicas, la adap-
tacién del libro de Rudyerd EKi-
pling fue original y brillante.
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A partir de ests peliculs,
se der{a una importancia audn ma-
yor de lo gque ya se habfa dado a
la eleccién de voces para los per
sonajes, decisivae para doter de
personalidad a cada uno de ellos,
tendiéndose a seleccionar acto-
res de primera fila como George
Sanders, Sebastian Cabot, Phil
Harris y, en posteriores films,
Eva Gebor, Peter Ustinov, Terry
Thomas, Geraldine Page y Mickey
Rooney.

Como dato anecédtico, cabe
sefialar que Reitherman escogié
para la voz de Mowgli a su hijo
Bruce, que ha habia hecho la del
nifio Christopher Robin en los
films de Winnie. Ya en "Merlin"
habia utilizado también las vo-
ces de sus otros dos hijos, Ri-
chard y Robert. Ello demuestra
hasta qué punto se involucraba
en cada produccidn.

Desaparecido Disney, Reither
man asumidé en parte la funcidén de
supervisidn de aguel por lo que
se le puede considerar como el
méximo responsable artistico de
todas las pelicules remslizadas
durante los afios setenta.

Tras "El Libro de la Selva",
se emprendié la produccién de
"Los Aristogatos", larsometraje
en buena parte supervisado por
Disney antes de morir y oue pre-
tendfa —y lo consiguié con creces-
superar el éxito de otras pelfcu-
las de temdtica eimilar como "La
Dama y el Vagabundo" y "101 Ddlma-
tae". A continuacién, "Robin Hood",
una adavtacién muy orisinal de
las hazafins del famoso arcuero pe-
ro oue no respondié a lac expecta-
tivas cue se crearon.

Finalmente, "Los Rescatado-
res" sunuso no sélo la retirada
de Reitherman de la direccién
(cue ya no dirigié solo), eino de
toda una ceneracifn de animadores.
Aun semuirfa manteniendo cierto
control como productor en el pri-
mer largometraje del nuevo eauino,
"Tod y Toby", vpero curiosamente

se advirtié una falta del ritmo
narrativo habitual en films ante-
riores con lo cual empezd a sos-
pecharse cue la influencia de
Heitherman era mayor de lo nrue se
pensaba. Estae sosnechas parecen
haberse confirmido definitivamen-—
te con "The Black Cauldron”, el
f1timo largometraje hasta la fe-
cha.

Con la muerte de VWolfrans
Reitherman se ha puesto fin 2
una etapa oue ha dado largometra-
jes perfectos en todos los asnec-
tos, no sélo en el de la anima-
cién. Para Reitherman cada pelfcu
la era un nuevo reto y un oproceso
de constante aprendizaje. E1l lo
resumié asf: "En todo film, empie
zas de cero, cometes errores, te
recuperas una y otra vez, pero
nunce te das por vencido. Debes
mantener tu fe en la pelfcula ¥y
la confianza en t{ mismo. Para
que la pelfcula termine siempre
siendo buena, debe ser tratada eo
mo ei .fuera la primera pelfculs
que haces."

c.D.

(1) "Analysis of the Goof" por
Art Babbitt, publicado en el
1libro "Disney Animation, The
Illusion of Life"™ de Frank
Thomas y Ollie JOhnston, p.
561.

Este film pudo verse hace bas
tantes afios en un episodio de
la serie televisiva "Disney-
landia" con nueva animacibn
afiadida.

En 1981 los Estudios Disney
produjeron un breve corto eds
cativo, "finnie the Pooh Dis-
covers the Seasons”, y en 1983
se anmuncié un nuevo film titu-
lado "#immie the Pooh and a
Dey for Eeyore" del cual no ha
vuelto a saberse nads mis.

(2)

(3)




filmografia

Como director:

1957
-THE TRUTH ABOUT MOTHER GOOSE-

Special Codirigido con Bill Juag
tice Nominado para el Oscar

1960
—GOLIATH 11 -Special Nominado pe
ra el Oscar

1961

-ONE HUNDRED AND ONE DAINATIANE
("101 ddlmatas") -Largometraje
Codirigido con Hamilton Luske y
Clyde Geronimi

—AQUANANIA -Goofy Nominado para
el Oscar

1963
~THE SWQRD IN THE STONE ("Merlin

el encantador") -Largometraje

1966
-WINNIE THE POOH AND THE HONEY
TREE ("Winnie Pu y el drbol de

la miel®) Nominado para el Os-
car
1967
-THE JUNGLE BOOE ("El1l libro de
la Selva") -Largometraje
1968

-WINNIE THE POOH AND THE BLUSTE-
RY DAY ("Winnie Pu y el Bosque
Encantado") -Special Oscar

1970

-THE ARISTOCATS ("Los Aristoga-
tos") -Largometraje

1973

-ROBIN HOOD (Robin Hood") -Lar-
gometraje

1977

-THE RESCUERS ("Los Rescatadores)

-Largometraje Codirigido con
John Lounsbery y Art Stevens

Como animador: %

~"SNOW WHITE AND THE SEVEN DWARFS"

(*Blance Nieves y los siete ene
nitos") -Largometraje (1937) .
-"THE RELUCTANT DRAGON*®

metraje (1941)
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-"EL GAUCHO GUOFY" -Episodio del
largometraje "Saludos Amigos"™

(1943)
- "BER AKL ME" (“Ben y yo")
—Special (1952)

Como director de animacidn:»

SMPINOCCHIO" ("Pinocho") -Largo-
metraje (1939)
-"DUMBO" ("Dumbo")
je (1941)

-"FUN AND FANCY FREE" ("Bongo")
Largometraje (1947)

-"ICHABOD AND MR. TOAD"
metraje (1949)

-"CINDERELLA" ("Cenicienta™)
Largometraje (1950)

~"ALICE IN WONDERLAND" ("Alicia
en el Pais de las Maravillas")
Largometraje (1951)

YPETER PAN" ("Peter Pan®) -lar-
gometraje (1953)

-"THE LADY AND THE TRAMP" ("La
Dama y el Vagasbundo") -Largo-
metraje (1955)

-Llargometra

-Largo

Como supervisor de animacidn:

-"THE RITE OF SPRING" ("La con-
sagracién de la primavera")
Episodio del largometraje *Fan
tasfa” (1940)

Como director de secuencia:
-"THE GOOFY SUCCESS STORY"™ -Pro
grama TV (1955)

-"SLEEPING BEAUTY" ("La Bella
Durmiente") -Largometraje (1959)

Como productor:

-"THE ARISTOCATS" (1970) Copro-
ducido con Winston Hibler

-"ROBIN HOOD"™ (1973)

-"WINNIE THE POOH AND TIGGER
TOO" ("Winnie Pu y Tigger")
Special (1974).

-"THE RESCUERS" (1977).

-"THE FOX AND THE HGUND" ‘("Tod
¥y Toby") (1981) Coproducido
con Art Stevens.

"% Dado oue hasta 1943 los cortome

trajes de Disney no llevaron in-

“=.corporados t{tulos de. orédito, 86 -
_Larsg_ o

lo pe resefian los trabajos mdse

‘destacados.
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