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__�,; nuesa:o -afá� p�r :�bs�var la' pu�tuaïidad
en las salidas,nos sorprende Noviembre oerrando
este nOmero, que debe distribuirse en el mes de

Marzo. Por ello"si se produjera alguna noticia
que nos afecte, no podremos'darla a conocer ha�
ta.el próximo nOmero.

_ Para los suscriptores por periodo anual:
les recordamos que su suscripción vence al reci
bir este ejemplar y' que pueden renovarla a par:
tir de este momen�.

_JOAN NAVARRO ha dado noticia en CIMOC,dela
aparición de STUDIO. El conocido critico define
nuestra publicación como IMPREScINDIBLE.IGra-­
cias, Joan!.

_ A ANTlliJIO MARTIN, fundador de BANG I, exper­
to, critico, autor de articulos y libros sobre

comic, conferenciante, Y hoy máximo responsable;
de la División Comics de Ediciones Forum, le h! j
mos hecho llegar un.ejemplar de nuestro name 3.

'

A vuelta de correo nos solicita los otros ejem­
plares pUblicados'al tiempo que se suscribe, Y
nos manifiesta su propósito de hablar de noso­

tros en cuanto tenga un conocimiento más en�
fundidad. A pesar de la amistad que nos une,d�
muchos años, sabemos que Antonio será objetivo

, e imparoial a la hora de juzgar este "invento",
lo que nos sume en un estado expectante, 'mitad
nerviosa, mitad morbosa.

e De FRANCISCO TADEO JUAN, es"tudioso, articu- l

lista, critico yJcomo experto, responsable de
comics en la especializada LIBRERIA TEllO , de

Valencia, no hemos recibido adn critica. y la

esperamos, que conste.

e Para todos' aquellos que estén dispuestos a

desprenderse de 1.200.- Ptas.: MONTENA ha lan­
zado el álbum TARZAN DE LA SELVA, de HOGARTH .•
El viajo maestro parece querer dejarnos su tes
tamento artistico con esta obra, en unas pági:
nas de tal belleza que es indtil todo esfuerzo
que hagamos por describirla. Y en una espeoie
de guiño no exento de justo orgullo se permite
dibujar al protagonista mdltiples veces en un

mismo pla�o, descomponiendo su movimiento, co­

mo demostraci�n p�a.pable de su dominio de cual
quier esoorzo. ,I "Chapó", maestro I •

2 r-----�----------------�----------�
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MATERIALES
- .
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HABLEMOS AHORA DE DOS INSTRUMENTOS DE PARECIDAS Pf1ESTACIONES.
'1.- "CERAMICR[tJ", de Pentel. Fabricaci6n japonesa.
.2.- ItRAPIOO3RAPH", tambiên llamado "chin6grafo" y "esti16grafo".
Fabricaci6n alemana tanto "STAEDTLER" como "ROTRING".

- .
-

-

.Más verstffil ei CEÂÂMICRON que ef RAPIDCGRAPH,
también es sensiblemente más caro. Ambas son plu­
mas de punta rigida que dan trazo uniforme. Dibu­

jantes de talla internacional han sacado extraor­
dinario partido de esta técnica, si bien con otro

tipo de plumas. En cualquier caso se trata de in�
trumentos de limpio trazo a los que puede sacarse.
gran partido. En el caso del "rapidograph", naso-'
tras preferimos STAEDTLER. Cuesti6n de gustos.

cc HER�é: LA FAL-TA De 1<6-
Ü�VE DEL. í�'lO OOEDÀ
COMP�NSADA. CON LA poS­
í�J<jOR E"DiCJÓtJ A COLoQ.

MOEBIUS: UN uÁBiL"PWMEA-"
ta MÚt-.TiPLE. DE NOTal3L£
fFiCàCiA, VtJ. U� CRE-tJ.DO
E:SClJEtA.



TECNICAS

------- -- _._---

Arriba, muestras de trazos de CERAMICRON' y RAPlDOGRAPHS de diferentes

diámetros. Si bien cualquiera de estas plumas puede utilizarse eficazmen­

te para técnicas realistas, 10 cierto es que son id6neas para estilo humE
r!stico. Como ilustraci6n de cuanto decimos, observad la diferencia entre

los dibujos que presentamos a continuaci6n.

PUJMATECNicA "SíAEDíl£R" DE 0,6 mm.
OI6UJO l2.€SUarOCOk) EL TI2AZO UlJiR:ll2-
"ME' PROPIO DE ESTE INSTQUMarTn.

1lZAZa5 DE "CERAMicI2ON"DE O,2mm.

'_,

mAWS DE: 'STAWTl£R"Pc O,Gmm.

••• " •••••• ft •• •• t·· •• e>

TRAzosDe "STAEJ)il£J2"DE 0,5mm.

Tf2A'ZOS PE "SíAE'vn.EJ2" DE 0,8mm.

, t? 2 ubD "

D bD 2 , tn '

? b" ' ,

s R) ? )2



• DOCUMENTACION
EL
ARCHIVO (2)'

Más actual y c6modo que el sis­
tema de archivo explicado en nue�
tro ndmero anterior, es el dispo­
ner de libros monográricos ilus-­
trados. También es más caro y por
ello no descartamos el método de

recortes.
No olvidéis sin embargo, que en

las bibliotecas pdblicas suele h�
ber de todo, y nada os impide ac�
dir a ellas provistos'de papel y
11. i .:.::: .":'op z , A"'l::�:::\l;";.,!:.:! :.�:.:*.:: et. ..
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NUf
INGENIOSO EL DlSFPAZ •

i$A6E$ LO MALO DE TI, WO\?
GUE EFŒS·MJ.ItREN�. t-K>�.
[;ONAS NI A DJQ;.1E lOVIAS LAS�
MUV A PECHO. 'I ES01E HA PERDtro.

TRES viijéíb.S M!iS TAlWé, LA ACdoJ.) S6 II
PRECiPiT�J..Y BeJ2JJeT VU6lJ1E A DiBUJAR
LA KJ?UGéK, ESTA Veè eJ UU íë'RMitJO
MS ALe.:JÂOO. AU�Q(je PERDie-tJDO re­
rALLe, aMZMA SiG06 COtJS6RVAtJDO
SUS CA12ACT6.I2.rSli'cAs. LA POaJMeu­
TAa� COO1i�ÚA SiEJJlú FtJtJDAMaJTAL..
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ANATOMIA

\
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I Los ojos pueden ser grandes, pequeños, hundidos, prominentes, rasgados •••
'Algunos -al menos en el plano teórico- pueden darnos a conocer la edad (A,O);,
't el carácter (B�C);el sexo (E) a la raza (F).

Tambiên pueden imprimir "carácter". Pequeños y hundidos, simiescos, se

encontrarán en un rostro brutal (1); cansados y tristes, en un anciano (2).;
.

rasgados y felinos, darán un aire perverso (3); grandes y abiertos, configu
rarán la mirada inocente de un niño.

•

I



• ANATOMIA·

Ateniéndonos a la estructura globular del

ojo -que habremos de tener siempre presente , .

puesto que influye en el diseño de los párpa­
dos- hemos realizado en esta p4gina una serie
de estudios del ojo femenino en distintas p�
turas.

Copiadlos una y otra vez hasta que se4is

capaces de realizarlos de memoria.

�------------------------------� 7 �--------------------------------�
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ANATOMIA •

NO HAY DIFERENCIAS ESTRUCruRALES ENTRE EL OJO DEL HOMBRE Y EL DE LA MUJER.

,
EN REALIDAD, LAS DIFERENCIAS VIENEN DADAS POR LAS CEJAS (MENOS ARQUEADAS EN EL

HOMBRE QUE EN LA MUJER) Y LAS PESTAÑAS, QUE EN LA MUJER DEBEN DIBUJARSE SENSI­

BLEMENTE MAS LARGAS, DENSAS, CURVAS Y ATERCIOPELADAS.
VEO A CONTINUACION UN ESTUDIO CCNPARATIVO DE LOS OJOS CE UN HOv1BRE JOVEN Y .

� LOS DE UN ANCIANO. Y TAMBIEN, UNA SERIE DE EJEMPLOS PRACTICOS DE LA IMPORTAN-­
� CIA DEL OJO EN EL COMIC.
t

�

DR.ll.MATiuciÓN POR-DEFE"CTo: a, Pf¿­
CUl...iÂR. ÂtJlïFh.1; DE "-mE PJ.tANToM" No
PERMin:: VER SUs OJos, io CLIAL CON­
FiERE III EtJiGMÁTico PERSONAJE UN

.

AS�c:ro Mucl-to MAS iNQU¡ET.h.tJTE.



ESTILOS·

Hijo de "JORGE", el creador de la inefable DOÑA ÜRRACA, Bernet se ha afir­
mado fulgurantemente en los mercados internacionales merced a su maestria y d2minio del pincel. Tras una larga etapa de influencia muy directa de F. ROBBINS

-

-amigo personal suyo- ha evolucionado h�
cia un eStilo personal ,donde el pincel:,:
m�s que trabajar el papel lo acaricia.

De las masas de negro ha pasado a U1

trazo casi caligr�fico, obteniendo
partido de la têcnica de "pincel se­
co". Personalmente creemos que en BE!!

NET hay una nueva est�tica del comic :

en TORPEDO 1936 (su versión es
__

infi­
nitamente superior a la de A •. TOTH)
recrea con aparente facilidad im��
nes al gusto del mejor "cine negro".
"Sus" mujeres son de belleza tal ,

s6lo pueden parangonars�
las de MANARA o KUBERT �
Para un estudio m�s ca!!!
pleto de este autor re-

I

comendamos sus series

SARVAN y TORPEDO 1936.

...
-

-

I

I
"TORPEDO 1936": UN PRODIGIO
DE AMBIENTACION.

"DAN LACOMBE� O LA INFLUENCIA DE ROBB/NS.
L- � 9
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'-E1estilo'ï,ümoristico permÜ;e más que el realista -'y,--en -ôonse­
I cuencia, puede utilizarse toda una serie de grafismos -verdaderas "onomatg
peyas gráficas"- que ayudan a dar carácter a un personaje o a enfati,zar su

estado de ánimo.En estos estudios
mostramos la eficacia de esos gr!
,fismos, bien sean aplicados dire�
temente a los ojos a a su entorno.

ANATOMIA/HUMOR

I
t I

I I

I

u
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ANATOMIA/HUMOR
---

------

SIEMFR E DENTAO DE LA "ESCUElA BRUGUERA ti, QUE ES EL ESTILO QUE
INICIALMENTE ESTUDIAMOS, PAREMONOS EN CIERTAS PECULIARIDADES R�
TIVAS A LOS OJOS. COMP�RAD ESTAS OOS CARAS. LA PRIMERA TIENE MIR�01\ COMO HIPNOTIZAM, DE LECHUZA, y ELLO ES DEBIDO A GUE SE HAN D!, BUJADO SEPARADOS LOS GLOBOS OCULARES. EN LA SEGUNDA, MAS EXPRESI­
VA, LOS OJOS SE HAN COLOCADO JUNTOS.

MAL:

Para dar un"taqu;';- femenino a

-

los ojos de mujer - o de un hom­
bre afeminado- resulta muy eficaz,
el añadir unas largas pestaña�.

BIEN
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,ESTILOS

W(/J}WIJfr

.--.. ---�.- -- - ..::;:-......------ '

-� ---_ ....._ .. _- --

Poco o nada sabemos de GAVAZZANO, lo reconocemos. Sabemos de su existencia�
, a través de lo que se publicó en IL MAGO Y en JORNAL DO CUTO. Para nosotros es

:suficiente. Hanos estudiado,detenidamente y con verdadera satisfacción sus hi�
. torietas de ALTA'I &- JOHNSON� SMALTO &- JOHNNY, as! como algunas de ciencia-fic-

,

ción sin personajes fijos.
CAVAZZANO trabaja a pluma casi exclusivamente, utilizando el pincel para

- ", �

bloques de negro. Se ve su gusto por la pluma en ese trazo vibrante de aparen-
'

;, te sencillez, que parece hecho por descuido; en esas sombras que resuelve a b� :

se de insistir con la pluma sobre el papel. Utiliza plumilla de acero, sin du-
.

I da. Los trazos llenos de fuerza y carácter pueden recordar a veces la habili- :

dad de STAN DRAKE¡ en otras ocasiones, el tlplumeadoll hace que e,vaquemos aque-­
llas aventuras de RUSTY RILEY, dibujadas por FRANK GODWIN.

Poco sabemos de GAVA�'NO. Pero sabemos que es un genio.

....

'''-l



CARICATURIZACION <

OT�O CàSO:�L MAYOR TAMA­
¡jO DEL GARROTë "Alt PUEDE
S£JGEl2ig CJ�A PELi��i­
¡;:t)J)M4S AœtJTUAD.A EtJ EL
SUJ6TO QlJE LO R?RTA.



LAS CLAVES DEL DIBUJO
o o

• ..., .....

, Ese acabado o textura particular de cada materia, en dibujo artístico so conc­

o

ce como CALIDADES" Los dibujos que siguen podrian pasar por ab�tractos; inte-­
, gFados en la viñeta confonnarán un árbol, una roca, el agua •••• Aunque en nd-
'meros sucesivos nos ocuparemos de las CALIDADES en detalle, conviene que explo,I rêis vuestras posibilidades dibujando, y dibujando del natural sobre todo.

-

�MA p� ARBOL

E"Ff:CTOS DE AGUA

!. SJ
OBJETO METllLiCO



PLANOS(21

.6.
PICADO : pu�o E� .DO�De EL
EklFOQ(JE E"G TOMADO DE5XE
aeJ2jBA.

.

,

f

I

CONCEPTOS

� PLAÑO GEÑEJ<AL coero (P.�.c.): Cl>.Pr.t>. Â LOS P£eso�.6JES
DESDEMUY CEf2.CA� PERO DIBUJANDOLOS DE CUERPO
E�TERO.

I"' : •
�

LLEGuÉ ÍGÚ(COMO UNO DETANlO5, EMeAUCADO FOR. ..
ESE ROLLO 'DE LA ilEAAA�Eil�. DE l'TAllA TRACA EL

.

HAMBRE '( EN AMÉRlo. ME ENCONTRÉ. COl �G'\NAS
DE cow:R.. PERC TENtA LA DIRECCIÓN DE UN PAI�O

"

. EN EL fOLSIL.LO '( CRE(TENER.LA VI� RESUELTA.
"-'¡' .'

o,'
•

co�rI2AP;CADO: Et..) eBíE CÀro/EL EtJFo-'"
QlJf5 es De ABAJo HACiA AI32iSA.

----------------------------�15�----------------------------�



PR()XIMO NI)MERO·:
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P.UP.: 300 'PTAS


