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Portada

Montecarlo

Continuara
Nacimos con pocas pretensio- J. Clapés
nes: ser una revista que sir- 4. Sanpene
viera de vehiculo de expresidn
a todos aquellos que en la Fa- 8 |Metafisica de la
cultad, estaban interesados alucinacidn
por la Historieta. La idea era A. Rossenplaf
tratar en cada nimero a un de-
terminado autor, de modo que a 9 El estilo atom
través de textos e imdgenes Hoy presentamos nuevo formato, C. Monte
pudiéramos estudiarlo, sacarle y aunque con variaciones, man- 19 A-Taka
jugo. Por. cuestiones de tipo tenemos nuestra férmula mono- 23 Lladran, luego cabalgamos
técnico y econémico nacimos en grédfica. El trabajo sobre au- A. Remesar
pequefio formato, pero procura- tores limitaba manera nuestra 24 La bisqueda de Ferry
mos que nuestra presentacién posibilidad de expresién, vy P. Ferry
fuera lo mds digna posible. En hemos optado por la monografia 98" Kol dabora
nuestra breve existencia hemos a partir de definir un tema 27 Lla passejada de les vuit
recibido algunas alabanzas, concreto. Hablaremos sobre la ;
pero también criticas, puesto critica para iniciar esta an- Aquilé - Esteve
que cqnsecutivamente se nos ha dadura. ;Motivos? muchos. 33 Sin duda la pesadilla
tildado de "tintinéfilos" y de Cualquiera que haya segquido la favorita de J. M. Pea
"cultos". Creemos haber apor- actual polémica podrd compren- .
tado algo al mundo del fanzine derlo, puesto que se nos im- v Rabasacy
espafiol: un cierto nivel en el plicé directamente en sus ini- 34 Komentario
material grdfico; una orienta- cios. jResultados?. Ahi estdn, 37 Dos mundos un mundo
cién editorial, la monogrédfi- en las péginas que siguen. Robinat
ca, que estd absolutamente Aunque estamos contentos con Perells
descuidada y que nos ha permi- el nimero, prometemos que el Torrent
tido presentar materiales como siquiente serd mejor. El tema
el trabajo "Hergé imaginario o nos lo facilitard: "€l cémic y 495 Del arte de facer
el perfecto desconocido" en el sus relaciones con:el Arte". Padu
ndmero 0, y algunas piginas de Nos moveremos en nuestra salsa 47 Los mandarines

"Black Condor" de Eisner-Fine
en el ndmero 1.

y vamos a imponer nuestro rit-
mo.

Dedicamos este nimero a Dolors

Fco. Aparicio

EDITA: FACULTAD NF BELLAS ARTES.

. L 4 Pau Gargallo s/n. Zona Universitaria.
Robinat, que decidié abando- i o
narnos para sie-pre’ y que nos COORDIMA: A. Resmesar.- REDACCION:
- J. Clapes, A. Aguilé, E. Esteve.-
ha dejado un pequefio legado .- WAOUETA: Col.lectiu.-
IMPRIME: LITOCLUB S.A.

como resultado de su acerca-
miento a este mundo de la His-
torieta, que admiramos

D.L.B. Il?lgfﬂ&
Prohibida la reproduccidn total o parcial
de articulos y elesentos grificos sin la

autorizacidn expresa de los auto res.
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A mediados de este mes, ha sa-
lido al wmercado el esperado
&1bus de JULIAN NABUK, titula-
do "La Montafia Pelada", publi-
cado por la prestigiosa edito-
rial TOSKIBUS. El1 presente ar-
ticulo de Andyossenplaf anali-
za en profundidad esta singu-
lar obra y a su autor.

El aficionado medio al noveno
arte conocerd, sin duda, los
puntos més interesantes de la
biografia de este joven dibu-
jante, cuyo verdadero nombre
es Juan Antonio de Villalba y
Sainz, y que desde sus prime-
ros trabajos firma con el ac-
tual seudénimo "Julidn Nabuk".
Adn asi creo interesante hacer
un breve repaso para los ini-
ciados recientes a este audaz
medio de comunicacién, o para
aportar algin dato mds a los
sabios eruditos.

Una calurosa mafiana del mes de
Julio, recibe el nacimiento de
Nabuk, en la bellisima ciudad
de Caracas, el dia de su Santa
Patrona La Virgen de los De-
samparades. Siendo hijo de es-
pafioles sentird a muy temprana
edad la llamada de la tierra
que vid nacer a sus antepasa-
dos y tal fué éste uno de los
motivos que le llevaron al 14-
piz y papel para dibujar,
-"sentfa la necesidad de re-
presentar aquello que mi madre
me habfa contado del paisaje y
de las gentes de Espafia", ma-
nifestd afios mds tarde-. A los
dieciocho afios de edad, llega
a Barcelona para

iniciar sus

METAFISICA DE LA ALUCINACION

.al resurgir de la

ANDY ROSSENPLAF

estudios de arte en la antigua
Escuela de Bellas Artes "San
Jorge", en la que amaestrard
su ruda mano.

Transcurren afios dificiles en
los que el estudio es su dnica
fuente de vida, hasta que en-
cuentra su primer y fundamen-
tal trabajo. Asi, de botones
en el Hotel Ritz, inicia unos
contactos en las altas esferas
del mundo de la publicidad y
gracias a ello empieza a tra-

bajar en la ilustracién y el
disefio grafico. Su salto final
a las péginas de cémic ya for-
ma parte de la leyenda por to-
dos conocida.

El dlbum del cual nos ocupamos
aqui, supone sin duda, un paso
para la carrera de Nabuk. "La
Montafia Pelada" pretende la
recuperacién de una forma muy
especial de contar historias,
ya utilizada, por otra parte,
en algin trabajo anterior. La
pédgina, y las vifietas que la
componen, adquieren una dimen-
sién espacio-temporal poco
frecuente en el cémic actual,
y creemos que ello contribuye
esperanza
para este medio tan mal tra-
tado en los dltimos afios. El
tratamiento del blanco y negro
asi como el color son elogia-
bles, presentando una realidad
tan audaz que diriase extraida
de la ficcién.

Ain asi; y como dijo el Poeta,
"no todo van a ser rosas en mi
jardin" y es por ello que ma-

nifiesto mi
negativa,

las péaginas
bien parecen

boletin del absurdo.
todo ello
que

mente,

ciente para

humilde
para

13 y 27 que
recogidas de un

opinién
tan
descuidados como la rotulacién
(diffcil lectura) y una cierta
ambigiiedad de la narracidn en

aspectos

mas

Natural -
no es sufi-
dejemos de

recomendar 2l estimado lector
esta, casi, magna obra.

Bibliografia de interés:

TIRALINEAS, M.:

LupovIco, R.

PUNTO, J.

GuIpo, C.

Los cémics de

papel. Enfo-
que.- Huesca,
1981.-

: Un Universo en

marcha. Lame.-
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Laicritica a-
vanza. Cuader-

nos para el
monélogo.-
Ciudad del

Cabo, 1963.-

: Encuentros en

la tercera fa-
se.- Indiana
Press.- Massa-
chusetts,1972.-




..DERERAN ENTREGARME. UN
TRABAJO TEQRICO DE DiEZ
FOLiOS. NADA MAS POR HOY.

ADA MAS POR HOY/ UFA/
PUES Si QUE ESTAMOS BUE-
NOS.3 Y DE QUE VOY A HABLAR
? DESDE LUEGO QUE DE PiN-
TURA NO.ES MAS MOMIA QUE
LOS MiSMiSiMOS FARAONES.

EL FUTURO ESTA EN LOS
NUEVOS MEDIOS.LA SOCIE-
DAD HA CAMBiADOANO ESTAN
LOS TIEMPOS PARA ENMAR-
CAR LA COSA/

\CLARO/ ESO ES. EL ESTiLO
ATOM.UNA CORRIENTE DEL

MUNDO DEL c6Mic QUE LO

| TIENE TODO :ESCUELA, FAMA,
ESTﬁ‘rch, TEORICOS... Y

ADEMAS ESTA DE MODA/

© gARLeS MONTE-$dfg)
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HABLARE DE HERGE ...

. 75 'TRRR RERE RRRR IR0F 200 ARG W & GO0 DODOD 2

1JUSTO LO QUE NECESITABA. }
N PARTIRE DESDE LOS INiCiOS,|

5 3
I-"LA HISTORIA DE LOS COWICS"

W
e

BEN,LA HiSTORIA
EMPEZ0 AS/.

DE LA RENOVACION HOLAN-
DESA DE JCOST SWARTE...

BI3LIDGRAFIA BASICA

AUTORES VARIOS

TOUTAIN.EDITOR,BARCELONA
2-"LES HERITIERS D‘HERGE"

LECIGNE ;8.

MAGIC STRIP;BRUSELAS
3-"L“EXPO 58",

AUTORES VARIOS

MAGIC STRIP,3RUSELAS
4-"L“ECOLE D’4ERGE"

RIVIERE,F.

GLENAT,
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cne ustre™. En 1925, un joven dibujan-
te llamado Alain Saint-Ogan cred lus per
sonajes dt Zig er Puce. con el fin de llenar
un espacio publicitario que habia queda-
do vacio en el dltimo minuto. Estos dos
chiquillos. uno muy flaco y el otro rolli
z0: se convirtieron ripidamente en las
estrellas de “Le Dimanche llusiré”, que
s¢ vio obligado a pedir a su creador |a
continuacion de estas aventuras de origen
improvisado. A partir de la primera plan-
cha. Alain Saint-Ogsn utilizo las técnicas
del comic moderno y, con escasas excep-
ciones, fué durante largos afos el tnico
en emplearlas. El afio siguiente. Alfred el
pinguino. de hecho un pdjaro bobo que
actualmente es la mascota del salon inter-
nacional del comic de Angouléme, se uni
riaa Zig y Puce.
Nacido en 1895 en lacas
Inin Caine N

A

W
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gé corrienle clisica se ad‘;,oane
abrededor de Hergé yJacobs.(..)
En el caso de Hergé,es necesa-
réo ref’lexcionar sobre Loda una
lra a(ﬁ'd'do'nﬁldfo’rfcg &{?a,
/u-ocea/enfe £or ejemple ¢

(

e Brueghel. ( 2- PAG.19)

A pesar de uha lradiciin ¢
£conica y uta sensibili dao/ PLe-(\ Jf o
Lorica Gpicamentle fef gas
fkﬂjk{:ﬁ"ﬂﬂ su eValuu'p’,,'%, & 4 ‘—:/
desciende emsus comienzoy 4

direclamenle oo Alain
faint- 0."' h. (Z“ PAG. 7_0)

El segundo padre del comic belga. Jo-
seph Gillain (1914-1981), apodado Jijé.
hizo sus primeras armas en 1936. Inspira-
do en Hergé, elld es innegable, practiso en
sus inicios una especie de caricatura de 't
obra del maestro, tanto en el fondo como
en la forma; sin embargo, muy pronto sus
dibujos s¢ redond y se transp &
su humor. Al contrario de Hergé, Jijé es
un humorista nato que se deja llevar por
las situaciones que produce; igualmente,

muy pronto se distancio del estilo de Her-
g€ para crear el suyo propio y convertirse
a su vez en el cabecilla de una escuela. la

de Charleroi. El término escuela se otorga
de una manera muy general: la escuela de
Bruselas por alusion a Editions du Lom-
bard, editores de la revista “Tintin"", que
tenian su sede en Bruselas y a Hémgé co-
mo director artistico, y a la vez lider de
esta “escuela”; la escuela de Charleroi
porque Editions Dupuis tenia su sede en
Marcinelle-Chatleroi, aungque, como de-
cia André Franquin, todos los dibujantes
viviesen en la region de Brusclas

i = =
Acerca de los muchos significados
zu se han querido encontrar en los

Ibumes de Tinfin, debo decir que
ciertamente yo no trataba “tan sélo™
de contar una historia, sino que trata-
ba “antes:que nada” de contar una
historia. Un matiz... Y a contarla cla-
rlmnl;::foﬁn:mhﬂom, sc hags olench 2 las finanzas blag-

tusia. Era una especie de juego, uj
g0 en el que mezclé politica. Hay
t saber que “Le XXéme Siécle”
un periédico catélico, y en aque-
época ::51 “eatélico” era lo mis- . 0 patias. ;'" mis chinos de L
mqui.;” ]jtlrr.;lnhco[nm”, Se que he escrito y diDUIAA0, sn querer- 4‘ s Bleu? IE que recordar Iu:
eralmente a los bolche- lo, he puesto en ello lo que pe avatares que los blancos les haci
es. M[‘que'h atmaosfera del pe- lo que sentia, lo que era. pasar =
hmll::: inspiré, al igual que un li-

6", cre> que no ocultaba

rantans

Tf"“{ au Congo sufrié una cus- También s 11e ha_nresentadn »

HAY MUCHOS
MAS NOMBRES PERO
DEBIDO A LAS LiMiTACiO-
NES DE ESPACIO NOS VEMOS
OBLiGADOS A OMiITIALOS. @

il




SERIA POR LOS ANOS

SETENTA CUANDO APARECEN
LOS HOLANDESES (SWARTE,
EVER MEULEN,...) SiGUIENDO
LA LINEA FRANCO-BELGA,
PERO iNTRODUCIENDO CAMBIOS,
EVOLUCANANDO LA QUE,

DESDE ENTONCES, SE
DENOMINAR/A “KLARE LiJN"

O LIiNEA CLARA.

EL GERMEN DEL DIiSENO :

POR Si MiSMO ¥ DE LA :
MODERNiDAD" YA HA DADO FRUTSS

LOS JOVENES FRANCESES (¥ Los

NO TAN JOVENES) ASiMiLAN ¥
TRANSFORMAN L0S AVANCES HECHOS ¥
POR OTROS.SURGE EL CULTO A L'EXPO58

QE{\{-\:L_@
b TR 7

1 SaalPANG

LA ESCUELA FRANCO-BELGA HA TOMADO
DiFERENTES DiRECCIONES. POR UN LADO SE
ENCUENTRAN NEOCLASiCOS COMO HE, DUMAS,
BRIEL... ALGUNOS QUE NO SE PRESTAN A UN
EXCESIVO ENCASILLAMIENTO Y,POR ULTiMO,

LOS SEGUIDORES DEL ATOM.




-~
EXISTE SiN EMBARGO ALGO QUE
UNIFIiCA ATODOS ESTOS DIBVJANTES
Y, A LA VEZ,L0S SiTUA COMO
DISCIPULOS DE LOS CLASICOS
FRANCO-BELGAS.ESE ALGO ES LA
LiNEALIDAD DE LAS HiSTORIAS.
ANTE ToDO SUS AVENTURAS
SON CLARAS LEGIBLES,LO CUAL
NO QUIERE DECIR QUE SEAN SiM-

PLONAS. SENCILLAMENTE EXiSTEN
DIFERENTES NIVELES DE LECTURA.

{EL PRIiMER NiVEL SERIA
{LA YA CiTADA AVENTURA,
HPERO, AL MiSMO TiEMPO,
DENTRO DE ELLA APARE-
HCEN CONSTANTES REFE-
RENCIAS A LOS CLASICOS,

REFERENCIAS CON UNA
iNTENCiON NO DEFiNiDA

NiA? NO NOS DEBEMOS
3| ESFORZAR EN BUSCAR

SRECONOCIMIENTO? i iRO-

LA RESPUESTA.NO EXISTE. 4

LA AMBiGUEDAD ES
UNO DE LOS MAYO-
RES ENCANTQS DE
ESTAS HiSTORIAS.
AMBIGUEDAD QUE

NOS SEDVCE, SOR-

PRENDE Y DiVIERTE,




ESTA SEDUCCionN DE LA

AMRIGUEDAD(TEH PORAL ¥

DE CONTENiDO) VIENE APO-

YADA POR EL DiBUJO, QUE

ESTA CONCEBIDO FUNDAMEN-

TALMENTE ¢OMO DiSENOQ.
ABAJO HAY UN
CONFERENCIANTE

QUE SEHA METIDO
CoN EL COMIC.

¢ ERESTUELQUETE
HAS METiDO CON
ELCOMIC?

SOLO HE DicHO QUE EL COMic }
NO ES DiBUJO, (6LUP), QUE |
NO ES DiBUJO POR DiBUJO, |
YO CREO EN EsSo:[FL piBWO |
POR EL DiBUJO PORQUE... |

JQUE EL COMiC SE

HA SALiDO DE
MADRE? 2 EL
DiBUJO POR EL

MoizWO? BRRARF

VOLVIENDO ALO QUE DECIA ANTES:

EL DiSENO, PLASMADO EN LA ESTE- §
TicA CONCRETA DE LOS CINCUENTA |
(TOMANDO CoM0 BANDERA “L’EXPO” |
DE BRUSELAS) iNUNDA ESTAS




ESTUDIADO.

AQUI ES DONDE SE ALEJAN DEL
FAIO HACER DE HERGE ( ESA LINEA
CONSTANTE, CASI iNALTERABLE)
Y ARREMETEN DE LLENO CON

EL PiNCEL, iMPERANDO EL
GESTO EXPRES{VO, AUNQUE

SURGEN EN LOS PER-
SONAJES DEFORMA-
CiONES GEOQME TRiCAS QUE
SERAN UNA DE LAS CARAC-
TERISTiCAS MAS iMPOR-
TANTES A NiVEL FORMAL.

Y A PESAR DE Lo
ANTERIORMENTE DiCHO
SOBARE LA ESTETICA DE
LOS CINCUENTA LAS His-
TOARIETAS BESP/IRAN
ACcTUALIDAD.

Y DE REVIVAL
NMADA! FS UNA
NUEVA ViSiON QUE
RESTABLECE LA
VALIDEE DE UN
ESTiLo. (HiPS)! ]

BETOMAN £L
AEFARODINAMIS-
MO (HiPs), UNA
INOCENCIA JOVIAL,
YA NO SE LO QUE
DIGO (HIPS).

.Y EN Mi TRABAJO SERA
TAN VALIDO EL TEXTO
COMO EFL DrBuvJo.

S, <)

["uw4 PALABAA VALE
POR MiL [MA GENES,
J O MO ERA ASi?

ME TEMO
QUE ESTO ES
UNA DiSGRE -

SION.




UNO DE LOS ASPECTOS MAS
TR iMPORTANTES ES LA JOViA-

A RIEMIES } LipAD ¥ LA ATEI1PORALIDAD
e Tl DE ESTAS OBRAS.

ESTO PEAMITE UNA MAYOR}
ACEP TACiON,UN PUBLICO MAS

AQUi REAPARECE DE NUEVO LA
AMBIiGUEDAD. EN UN MOMENTO
COMO EL ACTUAL EN EL QUE
2 NO EXiSTEN COPRIENTES iDEC-
LGGiCAS FUERTES PUEDE QUE
HESTA AMBIGUEDAD SE PRESENTE[
F 1como unA TENDENCIA CLARA
e :

[MPERA UN AiRE
DESPREQCUPADO
Y SiMPATicO,QUE

..PUEDE OBSERVAR YA |
EN LAS PRiMERAS
HiSTORI ETAS DE
MARi SCAL, DE CORTE
AT oM. EN ESTE...




(... PUES UN GRAN
NUMERO DE LEC-
TORES DE UNA OBRA
PUEDE VERSE 0S-
TENSiBLEMENTE RE- X
DUCiDO A UNOS
POCOS CONOCE-
DORES DE LA Mi-
TOLOGIA DE LA
HiSTORIETA
FRANCO-RELGA.

W

DE TODOS MODOS
LO FUNDAMENTAL
EN EL ATOM (ON-
TiNUA SIiENDO EL
DiBUJO EN FUNCION
DEL DIiSENO...

Livecins
{ ALcor

...LO CUAL NO iMPLIiCA QUE
NO EXISTA iDEOLOGIA, PUESTO
QUE LA HAY, COMO YA HEMOS
VisTO.

ASi
A LA CONCLUSION DE QUE EL
DiBUJO POR EL DiBUJO
(EL DISENO POR SiMiSMO,LA
FORMA POR LA FORMA) NO SON
TALES, PUES iMPLICAN UNA
iDEOLOGIA.

RiZA EL RiZ0 UTIJLiZANDO

DE ESTE MODO LA ACTUAL
VANGUARDIA FRANCO- BELGA

UN FALSO DiBUJO POR...

...EL DiBuJo AL SERVi-

| DAD QUE PoR SER TAL

“\RESULTA MAS COMUNi CA-
TivA...

Cio DE UNA AMBIGUE-

.PUES NOS DA iNFORMA-

A CION (5 EXCESiVA? ESCA-

SA?),DE TODOS MODOS

NO BIiEN CUANTiFiCADA
Ty




X...D

ANDO DiVERSAS Pogi- CUANDO ELARTE POR EL ARTE ) | BUENO.TENDRE QUE iR
BILiDADES DE RESPUESTA ES UNA iDEA PLATONICA ¥ POR A HACER EL TRABAUO.
AL LECTOR LO TANTO UTGPiCA ES UTi- LO QUE ME FASTIDiA ES
LiZADA AL SERViCi0 DE SU QUE NO TENDRE SiTi0

OPUESTO:L0S MASS-MEDIA.

PARA PODER COMPARAR...

LA DiFERENCIA, NO
DE ESTiLO, SiNO DE
CONTEXTO CULTURAL
ENTRE LA ESCUELA
VALENCIANA Y LOS
ATOM Y LAS REFE-
RENCIAS A ESTE CON-
TEXTO, QUE SON PO-
SIBLES GRACIAS

A LA AMBIiGUE DAD.

i, oo
B 4 ]
Tl i

E%f’é‘if@g e
I

ESPERO QUE EL TRABAJO GUSTE.Y,
AL FiN Y AL CARO:EL MOVi-

MIENTO SE DEMUESTRA
ANDAND 0/

CERLoOS MONTE-"8%, ﬂh-.
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En el "Cémics Fanzine" nimero cuatro, correspondiente al nimero de setiembre de Aven-
turas Bizarras, aparece un cuestionario dirigido a una serie de criticas de cémic y
que se continuard en el ejemplar siguiente. En la misma direccién que la planteada en
la publicacidn dirigida.por A. Martin, Takadetinta ha querido sondear la opinién que
sobre la critica poseen los autores y los aficionados, para ello se han elaborado dos
pequefios cuestionarios. Las prequntas dirigidas a los aficionados han sido las si-

quientes:

1.- ;Por qué piensa que se escribe sobre cdmics?

2.- ;Para que cree que sirven los escritos sobre cémics?
3.- ;Le interesan las criticas que aparecen en periddicos, revistas, etc. y en qué

sentido?

[

4.- ;Quiere hacer alguna puntualizacién sobre la critica espafiola?

Las prequntas dirigidas a los autores han sido:

1.- ;Cémo piensa que influye la critica en el trabajo de autor?
2.- ;Qué opinién le merece la critica espafiola?
3.- ;Cémo le gustaria que fuese esta critica?

ALBERT MESTRES. Aficionado y
librero.

1.- Porque el pdblico se inte-
resa en conocer la materia por
la que tiene aficién, por a-
quello que le gusta.

2.- Es similar a la primera
pregunta. Fundamentalmente pa-
ra que la gente que tiene in-
terés pueda documentarse.

3.- Si, en el sentido de tener
un conocimiento mas amplio de
las ideas y opiniones de los
deméis.

4.~ Le falten canales normali-
zados mediante los que se pue-
da expresar,

*

FELIPE BORRAY0D. Aficionado

l.- Porque se escribe sobre
todo. El cémic es algo sobre
lo que se puede y se debe es-
cribir. "Ya“esta:

2.- Deberian servir para in-
formar y pzra ayudar al lec-
tor, si debe o no leer o com

prar alge, y ccémo debe hacer-
lo. Pero en la realidad .o
sirve paraz nada, pués la cri-
tica no =estd suficientemente
formada, ni sabe, ni entiende,
ni utiliza 1ns medios técnicos
oropios de la critica de cual

quier especialidad. en este
caso, del comic. (Sélo Reme-
sar)

3.- Sélo me interesan a nivel
de curiosidad. Ni me ayudan ni
me dicen nada nuevo ni intere-
sante. Sélo me divierto compa-
rando sus ideas .con las mias.
No ne gucta ningdn critico.
4.- Que no se toma en serio lo
que hace, lz mayoria de ellos
son personajes frustrados por
su imposibilidad de crear alqgo
en el campo de! cémic, y por
ello se dedican a la critica.
No estd formada adn y por lo
tanto no cumple su funcidn. No
sirve.

19




FRANCESC MARCE.
Psicologia

Licenciado en

1.~ Por la misma razdn que se
escribe sobre literatura,
ne, etc. E1 cémic es un medio
que zudiencia, o como
diria Boadelia, tiene pardsi-
tos a su alrededor que son los
criticos. Se ecscribe porque
supongo que se informa sobre
la calidad del producto.

2.- Yo distinquiria (a) la
opinidn que plantea lo que se
entiende por critico, ecs de-
cir, un sefior investido de
poderes especiales, que hablz
Vex-citedra", (b) los que pre-
tenden acercarse al cémic de
una forma mis objetiva, de ca-
ra a establecer un minimo ni-
vel de teoria, ya sea desde la
perspectiva histérica, socio-
légica, de funcionamiento del
lenguaje. Una aproximacién de
este tipo seria mds vialida,
aunque ro invalida la otra,
siempre que ésta ne se realice

"ex-cdtedra". 2
3.- Me interesa en la medida

en que lo hacen la de cine,
literatura, etc. Para buscar
ura informacién sotre el pro-
ducto que unc desconoce (datos
sobre la obra o el autor). Pe-
ro normalmente la pongo entre
comillas porque no acostusbra
a coincidir mis propias

cenclusiones. o
4.- Si, que da la impresion dr

ci-

tiene

con

que refleja intereses creadcs,
ajenos a lo que seria 'a cri-
tica. Refleja las opiniones de
una camarilla o grupo ligada
por cuestiones econdmicas. pe-
ro esto es general.

*®

JAVIER RUIZ COLLANTES. Licen-
ciado en Ciencias de la Infor-
macion

1.- Porque es un medio en auge
entre sectores
piblico.

2.- Se puede escribir para ha-
cer publicidad del editor o
del dibujante. Dar infonmacidn
al lector de todo tipo, teori-
zar,

3.- No me interesan. las pocas
que he leido me han parecido
un cofiazo. No aportan nada.

concretos ce

4.- No la sigo excesivamente.

*

FERNANDO WERWANDEZ. Licenciado
en -Psicologia

1. Porque estd de moda y como
hay un vacio en otros aSpectos
creativos, el cémic se ha vis-
to valorado y se le han descu-

bierto posibilidades.
2.- Para crear espacios d: po-

der porque permite crear esta-
dos de opinidn: lc que (s bue-

ne y Io que no.
3.- Sobre cémics es el dnico

idmbito que no leo criticas. En
general discrepo de los "gus-

tos" de los criticos.
4L,- Bisicamente es un tips ce

critica: muy poco especifica.
Se hace como podria hacerse de
cvalquier otra cosa.

J. L. MARCEN. Entre otras mu-
chas mas cosas, aficionade.

1.- Porque el cémic existe y
tiene publico. La especie del
critice ha proliferado. Por um
lado aparecen unos
que, simplemente,

sefiores
se ponen a
escribir y por otro tenemos a
los erudites, perp hasta que

se produjo el "boom"
mic, los inicos que escribian

lo hacian en plan histérico.
Se puede hablar de la impoten-

cia de crear y querer estar en
el ajo, del critico como crea-
dor frustrado, claro que siem-
pre hay algunas honrosas ex-

cepciones de tipo vocacional.
2.- Se supone que es para o-

rientar al pdblico, pero la
funcién que cumple es esta-
blecer relaciones entre grupos
de poder e informacién (Es de-
cir entre el mundillo, no cara
al pGblico’ que normalmente
tiene su propio qusto personal
y se guia por el, no por la
critica).

3.- Depende de quien sean. Me
interesan por dos

del c¢é

motivos:

-porque me gusta leer lo que
se dice de mi y de mi gente.
-porque en algunos casos dan

una’ pauta.
4.- Ue todas las ramas de 1la

profesién es la mis raquitica.




LUIS GARCIA. Dibujante

1.- Es una pregunta genérica
tramposa. A mi no me ha in-
fluido, puesto que siempre ha
ido detrds de mi obra. Cuando
se acostumbraba a mi estilo,
salgo con otros y la dejo des-
concertada. En general, afec-
tard de forma distinta.

2.- Creo que en general es
bastante floja y ha practicado
el amiguismo. Le ha faltado
organizacién. En general siem-
pre va detrds de la obra. Le
falta visidén de comprensién de
las nuevas tendencias y esti-
los: caso Vibora. Creo que de-
biera trabajar mucho al nivel
de la revista BANG!, sobre el
problema de derechos de autor,
etc. Serfa necesario que sa-
liera un grupo de trabajo se-
rio. Estd mal organizada, y se
pierde en peleas sobre un di-
bujante y su obra.

3.- Alta, rubia y con ojos a-
zules, sin defectos fisicos.
Los criticos deberian dejar de
desayunar vitriolo y les acon-
sejo que, de vez en cuando,
intenten hacer una vifieta y
que la analicen de cara a sa-
ber qué le sucede al dibujan-
te.

JOSE W2 BEA. Dibujante

l.- Depende de la categoria
del restaurante al que hayas
invitado al critico.

2.- ;Pero es que hay critica?.
3.- Pues...eh!. El resultado
de un trabajo que esté al mis-
mo nivel de investigacién que
el cel autor.

ANTONI GARCES. Dibujante

l.- Personalmente cuando la
critica es buena no me influye
en nada, y cuando es mala me
jode. No obstante me interesa
mnis esta critica "negativa"
que sefiala detalles de la obra
que no gqustan a la gente
(siempre que no sea "destruc-
tiva"), que no una critica
"positiva" a ciegas.

A segin qué autores, depende
de su sensibilidad, les fasti-
dia bastante (lo digo por com-
pafieros que conozco).

2.- Ademds de ser una critica
"telegrifica" o escueta, la
veo demasiado personalizada,
muy separada en sectores o

bloques segin ciertos estilos.
Los criticos, en general, se

cierran mucho en su opinién.
Creo que deberian plantearse

la forma en que hacen su tra-

bajo.

Me sabe mal que el piblico se
deje influir tanto por la cri-
tica. El pdblico, generalmen-
te. no tiene mucho criterio.

También me gustarié seilalar
que se da el caso de autores
muy interesantes situados en
ciertas revistas que no son
del agrado de ciertos criti-
cos, que se ven afectados in-
directamente cuando éstos ata-
can globalmente la revista (o
lina editorial o estilistica)
aunque estos autores no esten

muy identificados en ella.
Por btra parte, creo que no

debiera machacarse tanto a los
autores nuevos.

3.- No me gqusta la palabra
"eritica". Creo que debiera
ser "opinién informativa", vy
que hiciera estudios més com-
plejos sobre el comic.

BOSCH. Dibujante

l.- Yo sélo se que cuando he
lefdo algin comentario favora-
ble sobre alguno de mis traba-
jos me he puesto mis ancho que
largo. El caso contrario no me
ha ocurrido, pero si alguna
vez se han publicado sobre ai
datos inexactos o equivocados
he pillado un cabreo de . mil
demonios y me he sentido pro-
fundamente decepcionado. Estoy
plenamente convencido de que
la critica puede llegar a hun-
dir a un autor, una obra o una
publicacién.

2.- Basura.
3.- Me gustaria que los criti-

cos dijeran: "soy Fulano de
Tal y mi opinidn personal so-
bre ésto cs ésta" y fuera. Me
repugnan los tios que preten
den sentar catedra.
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JUANITO MEDIAVILLA. Dibujante

1.- El autor se supera a si
mismo continuamente, siempre
evoluciona; la critica puede
contribuir a ello, depende del
autor y del caso que le haga a
la critica, y también depende
de si la critica es lo sufi-
cientemente razonable y justa.
Personalmente, me gusta que
digan cosas de mi, buenas o
malas, siempre es mejor que
nada, y de ahi puedo sacar
conclusiones o pasar de todo.

2.- La critica tendria que e-
volucionar con el mercado. Si
existen muchas revistas, exis-
tirsn muchos criticos (buenos

o malos).
3.- La critica tendria que en-

caminarse a descubrir los va-
lores de la historieta actual,
de la que pueda aportar algo.
Eso serfa su préopia aportacién
(1a de la crftica). No sirve
de nada hablar del cémic ante-
rior o clésico y mucho menos
compararlo con el actual. Hay
que hablar del cémic de ahora
relacionado con la demanda del
piblico actual, o surgido de
unas motivaciones actuales.

1

ALFONSO GODOY: Dibujante

1.- Creo que mids que influir
directamente en el mismo tra-
bajo, es una influencia més
tangencial. A la hora de tra-
bajar, el autor es mds cons-
ciente de su propia tarea, y
debiera olvidar la opinidn de
la critica. Es decir, el autor
ha de estar informado de lo
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que la critica va diciendo,
pero a la hora de dibujar debe
hacerlo en base a lo que uno

siente. sin ataduras.
La influencia de la-critica no

debe ser sélo a titulo infor-
mativo, sino que debiera ana-
lizar lo que hay en el mercado
para informar y, a la vez,
formar una opinién, un crite-

rio y un conecimiento.

No toda tieme la altura que
merece la obra de cémic. Por
otra parte, y como excepcidn,
hay algunos grandes y buenos
criticos que demuestran un co-
nocimiento completo de la pro-
fesidn.

2.- Poco puedo decir. Encuen-
tro que en algunos sectores es
muy parcial. Leo algunas cosas
que, en términos generales, se
decantan por intereses exis-
tentes: exigencias editoria-

les, demanda de mercado, ...
Creo que hay mucha gente

"oportunista" que se ha apro-
vechado del "BOOM" de hace al-
gin tiempo, en los que se pue-
de detectar una falta de cono-
cimiento del medio. Espero que
el tiempo lo solucione.

3.- Totalmente objetiva, que
goce tanto del comic como el
mismo autor. Si realmente estd
gozando sin prejuicios, va a
hacer una critica mis profunda
e imparcial.

Que fuera no tan sélo "infor-
mativa", sino también "forma-
tiva".

JULIO ("DAS PASTORAS")
MARTINEZ PEREZ. Dibujante

1.- Personalmente, en cuanto
al trabajo, linea estética,
etc., no me influye en nada.
Cuando la critica es mala me
fastidia un par de minutos,
pero después paso. Cuando es
buena, pues me alegro de que
mi trabajo le guste a alguien.
Tanto me da que sea un "cri-
tico" como si es un '"cabrero
de montafa'.

2.- La critica me gustaria que
fuese informativa y de andli-
sis general del cémic. Mis en
el estilo de Antonio Altarri-
ba, o "estudio"
segiin como se entienda lo que

€1 hace.
3.- Me da igual. No puedo ha-

cer una critica de la "eriti-
ca", porque los mismos cono-
cimientos o estudios que po-
dria exigirles a la hora de
enjuciar un cémic tampoco los
tengo yo para enjuiciarlos a
ellos.

sea "critica"

JOSE M2 BEROY. Dibujante

l.- Si es una buena critica,
una critica bien hecha, profe-
sional, siempre se tiene en
cuenta. Se compara la propia
opinidén y la de la critica y
se sacan conclusiones para
mejorar el trabajo.

2.- No muy buenz, la verdad.
3.- Favorable, siempre favora-

ble (je, je).-profesional, muy
profesional.



.LADRAN.LUEGO CABALGAMOS
(CON PERMISO DE RAMON DE ESPANA)
EL ESTADO DE LA NACION DE LA CRITICA

Paseaba. el otro dia por la
Rambla Catalufia acompafiando a
un buen amigo, experimentado
61 en esto de la Historieta.
Iluso de mf le comenté mi de-
seo de hacer una critica en
profundidad de un &lbum re-
cientemente aparecido en el
mercado con prélogo de experto
internacional y presentado por
el editor como una de las o-

bras maestras del cémic adulto

espaficl. Segin wi parecer el
4lbum no se aguantaba ni por
el forro o serd porque no lo
lleva?. Es decir que ni narra-
cién ni estilo valian un pijo,
a pesar de enmascarar el pro-
ducto con oleosos oropeles a-
criltcos. Vaya, que para ai,
el 4lbum de marras no era ni
"narrativa® ni  "dibujada".
(Por. cierto que siempre he
pensado que ha sido un buen
modo de etiquetar al cémic sin
mentar al fallecido Massota
quien le diera origen en la
revista "L.D", literatura, que
no narrativa, dibujada).

Al finalizar la alocucidn, mi
amigo pegé un brinco y me es-
peté "ni se te ocurra, que te
hunden". Quedéndome yo boquia-
bierto por su respuesta, afia-
dia sequidvmente "AhI tienes
tema para el Taka. ;L;_situa—

A. REMESAR

cién de la critica?, ya lo
ves, CENSURA". Maldicién, la
critica, como dirfa el buen
amigo Cuadrado. Y ya que pa-
rece que lo importante en el
cémic espafiol del momento son
las’ tortas que nos venimos
dando los criticos -jpor qué
ser4? ;qué pasa con las his-
torietas?- llego a la conclu-

sién de que mi (dnica posi-
bilidad, es situarme en plan
Presidente del Gobierno y

realizar balance del Estado de
la Nacién, procurando que no
quede nada en el tintero y en
el pleno uso de mis faculta-
des, puesto que nadie me ha
eleg{do para el cargo y segu-
ramente estoy en minorfa en el
Parlamento.

Cuando L. Gasca, A. Martin y
A. Lara inician los andares de
la critica de cémics en Espa-
fia, alld a finales de los afios
sesenta, la situacién se ase-
mejaba a un lecho de
Eran pocos y necesariamente
debian estar bien avenidos.
Pero pronto empezaron las po-
lémicas: que si snobs, que si
puros, que si un fanzine u o-
tro, que ni nosotros poseemos
la verdad y vosotros no. Era
una crisis de adolescencia,
perg nunca llegdé la sangre al

rosas.

nuevo pastel

rio y esto que los del Wendigo
por un lado, y los de Bang por
el otro, pegaron duro y bien.
Por aquel entonces, a finales
ya de los setenta, la familia
comiquera no era muy numerosa,
y como sucede en la inclita
Institucién, los trapos sucios
se lavaban en casa. Pero al
crecer e introducirse relacio-
nes exogémicas se fué fraguen-

do, poco a poco, una crisis de

desarrollo que al igual que en
el sistema -econdmico, se ha
demostrado  estructural. El
primer indicio fué un texto:
anénimo aparecido en la revis-
ta "Delta", que con motivo de
la realizacién de unos cursos
de cémic en la Universidad de
Barcelona, planteaba a santo
de qué los profesores de los
mismos se habian otorgado el
derecho a la docencia. Se so-
breentendia que existia un
-seamos claros,
un nuevo espacio de poder- y

.que alguien, un fantasma pues-
to que decia y no se identifi-

caba, estaba molgsto al no po-
der meter mano y sacar tajada.
La cosa quedé ahi, pero el ve-
neno habia iniciado su lenta
penetracidn. Poco después, y a

T
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Todos los proyectos humanos, y
la Asociacién de Escritores
sobre la historieta no es una
excepcidén, tienen su punto de
partida mis o menos claro. En
nuestro caso, la idea base se
presentaba mis como un intento
de reclamarse continuadora de
una serie de logros anterio-
res, que como una actitud nue-
va y revolucionaria que permi-
ta cambiar de golpe el panora-
ma de un mercado tebeistico
que, aidn mostrando un cambio
cuantitativo y hasta cualita-
tivo bastante importante con_
respecto al de hace diez afios,
continda necesitado de un gire
importante.

Sin creernos en absoluto el
tan cacareado y, por fin, de-
sinflado "boom" del cémic en
nuestro pafs, constatamos un
cambio tanto en el mercado co-
mo en la actitud del aficiona-
do. Tal "cambio" nos parece
lleno de incertidumbres y tan
vacio en el terreno de la cri-
tica, estudio, andlisis o in-
formacién sobre todos los as-
pectos teéricos y técnicos
relacionados con la historie-
ta, que transforma nuestra
inquietud en_obsesién, propor-
ciondndonos un primer tema pa-
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ra el inicio de una serie de
charlas en las que se van co-
ciendo toda una serie de pro-
yectos e ilusiones que, pen-
samos, no pueden quedar en
nada.

Asi las cosas, tomamos contac-
tos con gente tanm interesada
como nosotros (o mds) en estos
temas y nos lanzamos a la
accién proponiendo la creacién
de una Asociacién de criticos,
historiadores, teéricos, gace-
tilleros, divulgadores, infor-
madores, etc., etc., que nos
permita transformar en canden-
tes realidades algunas de las

propuestas que sabemos son
candentes necesidades. Las
ideas globales aportadas al

principio, demasiado generales
e ignorantes de la realidad
taifista del critico o gace-
tillero historietista, chocan
contra experiencias quemadas o
espectativas escépticas, per-
mitiendo pulir las propuestas
y hacerlas més realistas.

Tras muchas reuniones infruc-
tuosas que provocan cansancio
y desdnimo en algunos, perma-
nece la decisién de tirar
adelante un proyecto que se
presenta un tanto grande, pero

que se sabe positivo,y necesa-
rio y que, sin prisa pero sin
pausa, va a llevarse a cabo.
Hasta dénde llegaremos es algo
que tan sélo nosotros, los in-
teresados, podemos decidir.
Depende de nuestra voluntad y
esfuerzo. No faltan ganas ni
dificultades, pero siempre he-
mos tenido muy claro que pre-
ferimos dar dos pasos seguros,
a preparar cien.proyectos im-
probables.

Este, como todo proyecto que
se pretie, plantea un punto de
partida un tanto aventurero.
Desde aqui, dejamos a los de-
nis la voluntad de alistarse a
tan emocionante empresa. Espe-
ramos que tal exhortacién no
caiga en saco roto...

PARA MAYOR INFORMACION
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A-REMESAR

Libreria CONTINUARA
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LA CELEBRACION DE CONCRESOS,SALONES O JORNADAS PERMITE EL PODER INTERCAM-
BIAR PUNTOS DE VISFA CON PERSONAS ALAS QUE HABITUALMENTE NO SE TIENE AC=
CESO, ESTE HA SIDO NUESTRO CASO, EN EL IV SALON DEL COMIC DE BARCELONA
TUVINOS LA OPORTUNIDAD DE HABLAR LARGO Y TENDIDO CON J+0.FAUR,EL INCANSA~
BLE ANIMADOR MARSELLES, POCOS DIAS DESPUES ,EN MONTPELLIER,CON MOTIVO DE
LA CELEBRACION DEL ler. ENCUENTRO DEL GRUPO INTERDISCIPLINAR UNIVERSITA-
RIO SOBRE LA HISTORIETA, COINCIDIMOS CON Ph., CAZAMAYOU,ALIAS CAZA, QUE
=——ASOMBRENSE— TAMBIEN ASISTIA A LOS DEBATES DEL ENCUENTRO, CON AMBOS
HABLAMOS ACERCA DE LA CRITICA DE COMIC. AHI VAW SUS ENTREVISTAS QUE ES-
PERAMOS SIRVAN DE CONTRAPUNTO AL RESTO DE LAS OPINIONES VERTIDAS EN ES-

TAS PAGINAS-

;CUAL SERIA SEGUN SU OPINION
LA SITUACION DE LA CRITICA DE
COMICS EN FRANCIA?
Desde mi punto de vista, se
podria decir que actualmente,
en Francia, no existe la cri-
tica de comic. Aunque es posi-
ble que exista pero que no se
manifiesta, algo parecido a lo
que estd pasando en estos mo-
mentos, en este coloquio cen-
trado bdsicamente en intelec-
tuales universitarios,
hacen un trabajo en profundi-
dad, pero que no llega al pi-
blico.

que

Por otra parte, la critica que
llega al pdblico es la que se
dd en las revistas y concreta-
mente en las revistas de cé-
mic, que se limitan a anunciar
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las novedades que acaban de a-
parecer en el mercado. Se hace
en unas pocas lineas dedicadas
a cada album, del tipo "me pa-
rece bien...", "los colores
son bonitos", "este &lbum es
soberbio". Creo que el nivel
general de la critica es este,
o por el contrario "esto es
una mierda", "éste trabajo es
reaccionario" o cosas por el
estilo.

El nivel de la critica, tal y
como aparece en la prensa, es
muy parecido al anterior, aun-
que hay excepciones, como "Le
Magazine Literaire", donde de
vez cuando aparecen criticas
serias sobre el cémic. Mira,
un librero amigo mio me decia
un dia, de tocos modos no tie-
ne ninguna importancia, puesto

‘en dia

que la critica, no hace ven-
der, ni tampoco impide hacer~
lo. Los que compran cédmic, en-
tran en la librerfa, hojean
los dlbums, y si les gustan lo

compran. Al pidblico en general
le es. totalmente igual que

exista buena o mala critica.

Otro tema serfa si existe po-
lémica entre los criticos.
Evidentemente que si. Como ha-
ce unos afios cuando los pri-
meros interesados en el cémic,
jente como Moliterni, Filippi-
ni iniciaban sus trabajos. Hoy
todos estos sefores
forman parte de las editoria-
les, lo que significa que su
trabajo como criticos ya no es
creible, que estdn a
sueldo de las editoriales. Hay
otros criticos cormo I. Fremion

puesto



que utilizan un estilo de cri-
tica de tipo politico, iz-
quierdista, orientado hacia la
extrema izquierda... pero que
bésicamente es wuna moda...
Creo que aparte de ellos préc-
ticamente no existe la criti-
ca. Creo firmemente que existe
el espacio para que se de-
sarrolle una critica seria y
en profundidad.

JQUE PIENSA VD. DE LAS NUEVAS
EXPERIENCIAS, COMO SON EL NUE-
VO "CAHIERS DE LA B. D." Y
"BEDESUP"?

No conozco en estos momentos
el nuevo "Cahiers". SI que co-
nozco Bédésup desde hace algin
tiempo. Efectivamente en Bédé-
sup, como minimo en cada nime-
ro hay un articulo de fondo,
que es un estudio que yo con-
sidero inteligente, sobre un
autor o un. tema. E1 Gltimo que
recuerdo’ era un interesante
trabajo -sobre el problema del
tiempo en el cémic, que se
centraba en el estudio de la
forma, en el funcionamiento
interno de la imagen. También
recuerdo algin trabajo sobre
mi propia obra que considero
muy pertinente y del cual he
gprendido cosas.

Ciertamente Bédésup existe,
pero no llega mds que a un
piblico muy reducido, bési-
camente compuesto de univer-
sitarios, ensefiantes, biblio-
tecarios...

(COMO HAN SIDO Y SON SUS RE-
LACIONES CON LA CRITICA?

No he tenido relaciones direc-
tas, si en cambio he mantenido
relaciones superficiales con
algunas personas que se dedi-
can al tema2, como Filippini,

cuando

Fremion,
hemos coincidido en situacio-
.

Moliterni o

nes diversas. Sin embargo no
he podido realizar con ellos
un trabajo de andlisis sobre
mi trabajo. Podria demandarme
porqué actualmente estoy inte-
resado con este coloquio. Es
porque tengo necesidad de lle-
var a cabo un trabajo de cier-
ta prcfundidad, y el hecho de
presentar un tema me permite
hacerlo. Creo qué no es incom-
patible el trabajo de autor
con el trabajo critico, aunque
en general dentro de la profe-
sién es algo mal visto. Creo
que un autor es la persona mds
indicada para poder llevar a
cabo una critica sobre los
otros autores...

SE HABLA DE NUEVO COMIC ;COMO
CREE VD. QUE DEBERIA SER LA
"NUEVA CRITICA"?

Tengo la_sensacién de que hay
necesidad de una critica sobre
la forma. Gran parte de la
critica que se ha hecho ha si-
do "exterior'", a veces muy po-
litizada, polémica, del tipo
"qué se da a leer a nuestros

_nifios". El trabajo de la cri-

tica ha sido bésicamente de
censura. Por otro lado la cri-
tica politica se plantea si el
cémic tiene un espiritu reac-

cionario, o vanguardista o .de
izquierda etc., etc. A =i no
me interesa demasiado este ti-
po de critica, Creo que lo més
interesante es "entrar" pro-
piamente en el cémic, en su
especificidad, 1levando a cabo
un trabajo de andlisis sobre
el funcionamiento del cémic...
y paralelamente también sobre
los autores, trabajando los
aspectos de tipo histérico,
polftico y sobre todo, 1le-
gando a establecer los dis-
tintos niveles de lectura po-
gible en una obra, pero sin
llegar a hacer una horrible
mezcolanza de todo ello.

(PODRIA PUNTUALIZAR UN POCO
MAS SU IDEA DE ESTE TIPO DE
CRITICA FORMAL?

Pienso en McLuhan cuando decia
que el "Medio es. el mensaje",
es decir, "el medio es el men-
saje". El medio es el cémic
por si mismo, no tanto por el
tipo de mensajes explicitados
en las historias que se expli-
can, sind por su funcionamien-
to interno: relaciones tex-
to-imagen, la representacién
temporal sobre la superficie,
etc., etc. Son estas especi-
ficidades formales las que
tienen un papel en la influen-
cia sobre el pdblico. Se puede
decir que la forma es el fon-
do, el verdadero contenido del
cémic y es cierto que aquél
que sélo ha hecho que leer no
tiene l1a misma forma de cono-
cimiento que el que se aficio-
na al cine o al cémic. Cada
medio, mediante sus formas,
configura modos de conocimien-
to diversos.
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¢Cudl es en su opinidn

la situacidén de la
critica de coémic en
Francia?

Podemos dividir la
critica de cémics en

tres grandes bloques.
En primer lugar halla-
mos la secciones habi-
tuales en las revistas
que tienen como misidn
el informar al piblico
de las novedades apa-
recidas en el mercado.
Estrictamente hablando
no son propiamente
critica, adn cuando en
muchas ocasiones se
comentarios
del tipo "esto es bue-
no", "esto es malo",
pero casi nunca se ar-
gumerta sobre ello.

En segundo lugar
algunas revistas
cémic y algunos
riddicos existen
ciones en las que se
enjuicia, bien sean
obras o bien sean au-
tores. pocas de
ellas posean un
valor, puesto que
una fuerte
dosis de subjetividad.

vierten

en
de
pe-
sec-

Hay
que

tienen

En tercer lugar nos

Taka. -

J.C.F.-

ante lo
denominzr

hallamos que
la

critica universitaria,

podemos

aunque seria rejor de-
nom:narla "estudio".
Ha pasado ya un poco
la moda de los estu-
dios semiolégicos que
iniciara Fresrault-Oe-
ruelle y este tipo de
estudios se orienta
hacia temas de
histérico o cientifi-
Es curioso obser-
var como aparecen
sis doctorales scbre
el cémic, presentadas
em facultades de Medi-
cina, de
incluso en
dades
gia.
se han dado cuenta de
que muchos de sus te-
mas pueden ser perfec-
tamente estudiados a
través del cémic.

tipo

co.

te-

Ciencias e
especiali-
odontolo-
cientificos

cono
Los

(Cudl a su juicio

el papel que cumple la

es

critica de cémics en
Francia?

La influencia de la
critica no es muy

grande, por lo que ha-
ce al publico en gene-
ral, y por lo tanto su
papel es relativamente
pequefio. En general
sirve para que los e-
ditores tengan un es-
pacio donde poder
nunciar sus propias
novedades y poca cosa
mds. Pero por otra
parte, y entre un sec-
tor mas concreto de
estudiosos y 2ficiona-
dos si que tiene papel
relevante, puesto que
gracias a la actividad

a-

Taka. -

J.C.F.-

de la critica se gere-
ra un movimiento de o-
pinidn que es
sante. Creo que en el

intere-

caso de los autores,
la critica cumple un
papel muy pequefio. En
general tan sélo se

atienden a las criti-
cas que dejan bien a
uno.

Ultimamente habla
mucho del nuevo cémic’
icree Vd. que se puede
hablar también de una
"nueva critica"?

se

Ciertamente, este es
el intento de Bédésup
y por lo que parece,
de la nueva férmula de
"Cahiers de la bande
Dessinée". En nuestra
revista intentamos
prioritariamente in-
formar acerca de los
distintos trabajos que
aparecen en el merca-
do, pero al  mismo
tiempo introducimos
una serie de estudios
monograficos, ya sea
sobre autores u obras,
que permitan al lector
un enfoque nuevo Cde
sus lecturas. Estos
trabajos se enfocan
desde una perspectiva
interdisciplinar y
desde diversos puntos
de vista, lo que ofre-
ce una gran riqueza de
perspectivas. Creo que

es fundamental traba-
jar en este sentido,
puesto que el lector

necesita de la criti-

*



DS mndy Uy d

Nos encontramos enel mundo de Jlos grandes personajes de comix, Tres sim)o'a}:'cos
Pra-}asonisfas atrapados en lfls tiras de papel, a vews coloreadas, a veces.




El Xtrafo huyoo







oo AP
mi mundo estaba en sys m
f f i

‘\ ¢ \UJ P

Giacaanrd 3

El era elcreador de los dos mwndos







Un vage, extrano, srecuerdo?,.. isveno?,...

\

Somes nesotres Jpersonajes de =
comix ? Los que macemos...| |Vivimos ...
[/

[ E ‘“;ﬁ \
/TQ

Dolors Robinat, Imma Rrelld, 1.M.Torren?
42

. # s
1 o ~
P
1 s
< p

l'/f ymor-'mos aqul




raiz de la celebracién del III
Salén del Cémic, un grupo de
"artistas y profesionales”,
encabezados por el presidente
del Salén y Javier Coma, lan-
zaron un delirante manifiesto
en el que se arremetia contra
determinadas producciones edi-
toriales y se reclamaba el ni-
vel cultural del cémic adulto,
a partir de premisas del todo
inaceptables, -lean siné el
Gltimo libro de Matterlat que
lleva el sugerente titulo de

"La cultura contra la democra-
cia"-. El manifiesto fue con-
testado en primer lugar por
OnliyG en un magnifico arti-
culo y posteriormente en el
segundo editorial sin punto y
aparte de Tribulete -boletin
informativo aparecido en Julio
de 1983- en el que, poniendo
en duda la existencia del cé-
mic adulto en Espafia, plantea-
ba: "z;De verdad, de verdad la
Historieta es el octavo arte
en esta Espafia, ay, que no se
levanté republicana?. Y Tribu-
lete volvié a la carga en su
n? 04, al mes siguiente, en
Octubre de 1983. Asi en su
seccién de encuesta El Cubri
reclamaba la existencia de una
critica que "contribuya a pa-
liar la superficialidad con
que se leen los tebeos y a
desmontar, con argumentos, las
vaciedades vestidas de tul o
las estulticias persistentes
que, nos tememos que hoy mds
que ayer, nos invaden". Al
mismo tiempo el veterano Mar-
tin apuntaba: "hay mucha opi-
nién sobre la historieta pero
poca o casi ninguna critica".

*

Entretanto muridé Hergé. Mien-
tras tanto, alguien planeaba
cuidadosamente la "Operacidn
Primavera". Posiblemente 1la
situacién no hubiera pasado de
ahi de no haber existido Tri-
bulete y la polémica sobre la
Linea Clara. Desde su naci-
miento, el equipo de Tribulete
se propuso llenar un vacio que
tan sélo Funnies estaba lo-
grando paliar: informar al pi-
blico de las novedades, de ca-

‘ra a orientar sus criterios.

Lo hicieron de modo que en un
par de meses editores, guio-
nistas y dibujantes vieron a-
parecer numerosas ampollas
sobre sus respectivas super-
ficies cutdneas. El crudo es-
tilo de Tribulete no gusté na-
da, pero que nada, a la mayor
parte de la profesién. Mien-
tras tanto, la preparacién de
la "Operacién Primavera" se-
guia su curso. Entretanto se
llegaba a enfrentamientos en-
tre los que en definitiva es-
taban en el mismo bando. Como
siempre una léstima, nos pe-
leamos entre nosotros, y las

aves de rapifia esperan caer
sobre los restos sanguino-
lientos.

A finales del 83, vamos y or-
ganizamos. en la Facultad el
famoso '"Homenaje critico a
Hergé" que sefiala el naci-
miento de Takadetinta, y que,
puede decirse, deberia servir

de prélogo a la Exposicién
"Tintin en Barcelona" que es-

taba prevista para la Gltima
semana del afio. Se rumoreaba

también el cierre de "Cairo".
y la atencién estaba centrada

en la polémica que poco tiempo
atrés iniciara Ramén de Espafia
al oponer "linea clara y linea
chunga". La cosa no era mucho
mis que un juego, pero en el

primer "Cémic Fanzine" que es-
trenaba el orwelliano 1984,
Jordi Puig analizaba.la polé-
mica, detectando ciertos com-
ponentes de afioranza en los
linea clara y anunciando una
posible guerra de tendencias.
iQué clarividencial!. Lo dnico
que no sabfa el autor era que
la partida no se iba a jugar
entre los bandos previstos.

En visperas del IV Salén es-
talla la noticia. El Comité
Organizador que ha encargado a
Joan Navarro la realizacién de
una revista, ha vetado que en
la misma participe Jesls Cua-
drado, del que Tautain llega a
decir "la profesién odia a Je-
siis Cuadrado y en una revista
que hace la profeSién, no tie-
ne sitio".

Entretanto A. Al-
tarriba habfa lanzado al mer-
cado los dos nimeros de la
excelente Neurdptica. Mientras
tanto todos los que habfan
prometido trabajos para la fe-
rial revista, y que eran casi
todos, los retiran en sefial de
protesta. La "Operacién Prima-
vera" estd en su cuenta atrés,
diez, nueve, ocho ... Me olvi-
daba decir que en el entreacto
se iniciaban las gestiones pa-
ra la constitucién de la "Aso-
ciacién de Escritores sobre la

*




Historieta", el jurado de los
premios 1984 otorga por unani-
midad una mencién especial a
la vieja escuela Bruguera y
Nueva Frontera empieza a li-
quidar titulos con el consi-
guiente movimiento del dnico
critico profesional espafiol
hacia nuevos lares més sequ-

ros.

Siete, seis, cinco, cuatro,
tres, dos, uno ... CERD. Mayo.
Totem n? 56. Articulo de J.
Coma "La inGtil suficiencia",
en que arremete contra todos,
excepcién hecha de si mismo y
su camarilla. Mayo, en pleno
salén, presentacién del nuevo
Comix y de "Fan Comics", su
fanzine propio y nuevo ataque,
esta vez de Romén Gubern, con-
cretado en Tintin y lo que el
1lama el "neoinfantilismo".
Sampayo abunda en el asunto y
los de Metropol en un desgra-
ciado editorial se retratan a
s{ mismos. Por el otro bando
-es curioso ver como el ata-
que permite unificar lo abso-
lutamnte diverso- se inician
una serie de respuestas que
tendrén como canal las revis-
tas "Vifietas", "Aventuras Bi-
zarras" y "Rambla". Parece que
esto no hay quien lo pare, mi-
xime cuando la crisis es el
trasfondo de la primera asam-
blea de la Asociacién de Es-
critores y la entrega de los
premios del Salén -;Barcelona
o Gaudi, cémo quedamos?- es
contestada por lo bajini. Lle-

?a el verano y realmente hace
alta valor para sequir la po-

lémica. En la reentrée, calma
chicha ;pasard algo?. Quién
sabe.
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De pronto, a mediados de Sep-
tiembre se desencadena el ven-
daval en forma de manifiesto.
De nuevo contra Hergé, pero
esta vez también contra una de
las instituciones culturales
mis prestigiosas de Espafia: la
Fundacién Wiré. Como siempre,
el Presidente del Salén, Coma,
Gubern, Filstrup, el dibujante
al que me referfa al inicio
del artfculo, y algunos nmés.
Uno que tiene el titulo para

poder diagnosticar, gustosa-
mente les recomendaria unas
sesiones terapéuticas puesto

que se detecta una clara sin-
tomatologia paranoica. Lo malo
es que poco a poco la paranoia
se contagia, y hasta los com-
pafieros del Wendigo, por los
que uno siente profundo respe-
to, parecen afectados, aunque
de modo ligeramente esquizoi-
de. Una de cal, otra de arena
en sus editoriales y cabeceras
del G(ltimo nimero. parece que
hay algo que les ha molestado
profundamente, y los indicios
apuntan hacia Aventuras Bi-
zarras. ;Por qué serd?. Curio-
samente el "Cémics Fanzine" n?
4L del mes de Septiembre estd
dedicado monogréficamente a la
critica, temario que tendréd su
continuacidén en el cinco.

Llegan las respuestas en forma
de una serie de preciosos ar-
ticulos debidos a las sendas
plumas. de R. de Espafia y de J.

Ylla en el Correo Catalan y a
un contra-manifiesto firmado

entre otros por J. Navarro, A.
Martin, el que subscribe el
presente y algunos mds. Los
responsables de la Miré y al-
gunos tecnocratas de la cultu-
ra nu pueden salir de su asom-
bro. "Vaya, es como decir que
no podemos traer exposiciones
de los futuristas italianos.

Por ser éstos, italianos, y
por sus relaciones con el fas-
cismo. Es inconcebible". Va
Coma -parece que a él1 si que
es necesario diagnosticarlo- y
vuelve a la carga con un arti-
culo sobre el pasado de Tin-
tin. Nada, que a uno le empie-
za a apetecer el desempolvar
los "pedegrees" del mundillo

y ya te lo puedes ir su-
poniendo, hay de todo, con
cambios de chaqueta/incluidos.

;Que te parece, amigo lector?.
Esta es la situacién en estos
momentos. En las revistas po-
cos trabajos serios -;no seré
que los editores prefieren lo
otro?-. S, la informacién
puntual que no compromete a
nada, el velar por el agua del
propio molino. Pero eso si, el
radiomacuto funciona a la per-
feccién. Bulos y rumores so-
bran. Que si este... Que si la
revista tal ... etc., etc. Va-
ya un desalentador panorama
que mds parece una espantd que
otra cosa, porque como dice el
refrédn "cuando veas las barbas
de tu vecino pelar...", y en
los Gltimos meses muchos bar-
budos han perdido su ornamento
capilar. Pues igual es verdad
que deberemos emigrar allende
los Pirineos.
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