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¢Noveno arte?. Mucho se ha ha-
blado acerca de ello y hay quien,
impenitentemente, se emperia en defen-
der a capa y espada este escalafén
para el cémic, para la historieta,
dentro del Parnaso de las Artes. A
nosotros nos trae sin cuidado, puesto
que, como dice el antiguo sofisma, el
movimiento se demuestra andando. Ergo
la pretendida artisticidad del cémic se
demostrard en sus producciones y no
gracias a epitetos mas o menos comer-
ciales que editores y criticos inventen
a sazén de los cambios de humor de °
la moda cultural. :

El cémic para existir no necesita
de la proteccién del Arte, ni de la
Literatura, ni del Cine, ni de esta
extrafia etapa de la vida que se llama
adultez, El cémic debe justificar su
exitencia por si mismo, desde su
especificidad en el contexto y con-
cierto de la produccién cultural.

Este es el tema que abordamos
en nuestro cuarto numero y para cele-
brarlo hemos introducido una nueva
maqueta; nuevos autores aparecen por
primera vez y presentamos un estreno
en exclusiva: la primera tira por
ordenador diseflada para un tebeo,
debida al trabajo de J. M* Marti.

Es voluntad de Takadetinta
ampliar las frontreras de nuestra
publicacién y a partir del préximo
numero, el cinco, que preparamos para
el mes de mayo y que estara dedicado
al tema del dibujo del cémic, abri-
remos una nueva seccién dedicada a
todos aquellos autores noveles que
desde cualquier punto de Esparfia
deseen colaborar en nuestra publi-
cacién. Asi que afilad los lapices,
mojar bien los pinceles y enviarnos
fotocopias -jbuena calidad se entien-
de!- de vuestros trabajos.

Y por ahora nada mas, espera-
mos que disfruteis este numero de
Takadetinta.

&

POR RICARDO MARIN

El cémic y la pintura:
;Qué hace el guerrero
del antifaz junto a
Zurbaran y Picasso?

ta historieta,
;un arte?...
iNo gracias!

de Noveles

De fotos i

POR JOAQUIM DOLS

El comic, un arte

En Joan Betzol.
Cronica d'un dubte



ROSER PINEDA =

L
M\ ,'.-'.::,l'.!;_(,:
e _v:_,lfdf % r\w/ !
= 1.3 o) [ £ ) A L |2
, L2 LlLie S . f
[P / (< ULTAY, Di, Bl




)

A B \
{ LES PROPORCIONS ,
Si/

... (ES PROPORCION

S

ﬂ

ESTAS PEETURBANT
CA  MARKA OF (A CLASSE
1 MO DEIXES QUE ELS
ALUMNES TREBALLIN /f




- S
_~ /ESTO £5 URA N

~/ MiERDA| DEJA ©E HACER \

DE HERMANA AUXiLIADORA y

SUELTA 1US EXCREMENTDS
MENTHLES SOBRE

\ OBRA T SON [cONGS QUE

STEMPRE ARERDIDO EN LA ATFA

SURGEN LS ANO EXISTE . ALLL
MISMOS TEMAS EN MNP

HE PERSIGUEN SI QUIERES PINTARN */
co6E Anora Misko UN Y
PAPEL Y LE PEGAS SINf
.@SHR Lo QUE

No wweN .
EN ESTE MUNDO RTag




W

CONFUSID/ MAl HAUIA
INAGINAT TROBAR-ME AMB UN
PROBLEMA  AXI

HA D'HAVER-HH UNA
TORMA  DUNIR EL
CONCEPTE  D'ARET QUE
Jo TEN(A  AMB
AQUEST NOV Que
M/ALVCINA

SoN UALIDES
LES TJES FORMES ¢




CoNFUSioN [ .. ES DIFERENTE
AISLAMIENTOZ... INCOMURN i cacion
L i

QUE TE PASA TIO  con)
ESA CARA , ENTRA Y CHARLANOS

HACE TIENPO
QUE TENGD
UNA- DEA . ..

Cf?".‘} HAS CONSESUIDD
(A SJM:TFJ?% PERTECTA? [ LA GENTE SE ENCIERRA
EN S0 TRARBAJC ¥ EN SU

AMBIENTE ¥ DESCONOCE OTROS
MUNDDS ®QUE & FUEDEN

INTERES AR

ENCUENTRE (A
Sotcion NO TE
REIRAS .. [RESTD

HARAUA AL SALOD
DE ACTOS , . .




1 LA CaSA UR  COMENGAR AMB  BASTANT
! DE MARXA, (ES  JORNADES NoO
il PRETENIEN QUE LA 6ENT  CAMNVIES
i LA SEUVA TFORMA ©DE TREBALLAR o
SINO ESTABUR UA EBAT QUE EMS
PorTES A to1s A UN CoNEIXEMEANT
MUTUU PEL QUAL TOTS SORTIRIEM
BENEFIciATS . TRENCAR AKNB LA
CLAUSTROFGBI A | L/AILLAMENT PROUINGA
EN EL GQUE ENS TROBAVEWM.

gemvﬁsmmm?#géﬁ?? )

POPRIA HAUER ESTAT UN PRIMER PAS
pER A MULTTIVT  DIMNICIATIVES . . . .

S5 N FINTES NI DIBUIXES,
TU EMBEUTES

MEs FESTES
ES EL ®QUE ChL
/// : ?? R

‘HAY QUE SER. MODERNO,!
HO PoDRIEM ENTENDRE




ERA DIF(CIL ENTENDRE'S PER
LA (NERC(A AMB LA QUE
HAUIEM VISCUT FINS (LAUOES. . -
ABANS QUE PoDES SoRsIR

UN ACORD FROSITIU VA ARRIBAR
UNA NOTH  DEL OESANAT. . .

UM
)Y

a3




Nos hemos atrevido porque pensamos que el establecer una catego-
rizacién de las artes es una absoluta estupidez y mucho mas recla-

mar el noveno escaldon para el

cémic no es mas que un montaje

autojustificativo de cara a competir en el mercado de la alta

cultura. Pero... opiniones las hay para todos
de ellas se ofrecen a continuaciéon para que el

los gustos. Algunas

lector se haga su

propia composicién de lugar. A quienes no se dedican al |apiz como
profesiéon les hemos preguntado:

1.- ;Cree que el cémic es un arte?
2.- ;Qué condiciones debe poseer el comic para ser considerado ar-

tistico?

3.- ;Cémo influye la consideracion del cémic como arte en la pro-

duccidén del mismo?

Antonio Altarriba: Cri-
tico

1.-No, por definicion
el cémic no es arte,
es un medio de expre-
sion que puede alcan-
zar ciertos niveles
artisticos.

2.-Cuando consigue en-
rigquecer el conocimien-
to de la persona a la
que va dirigido, en
estos casos si que
puede considerarse co-
mo tal.

3.-Introduce unos cam-
bios y precisiones
constantes e implica
unas nuevas blsquedas
y en este sentido
puede servir para
dinamizarlo un poco.
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Carles E. Riba: Aficio-
nado

1.-Supongo que si.
2.-Que exista un
coédigo cultural domi-
nante o marginal que
lo considere asi. De
todos modos la consi-
deraciéon como arte no
pienso que sea dema-
siado importante ni
pertinente.

3.-Supongo que en
sentido negativo, al
hacer que dibujantes o
guionistas adopten
ciertos vicios retéricos
para hacer cosas mas
artisticas. Escasos en
sentido positivo al ha-
cer mejorar el dibujo,
el guién y todos los
aspectos creativos.

Antoni Guiral: Critico
y coordinador editorial

1.-Ni si, ni no. Consi-
dero que ciertas
historietas pueden ser
arte, pero que en su
aspecto global el coémic
es una industria donde
se sobrepone el valor
comercial al artisti-
co... COmMo mismamente
en el Arte.

2.-Por tener un valor
formal y de contenidos
gue transmite un sen-
timiento o emociéon que
sobrepasa su dimension
puramente comunicati-

va.

3.-Dejaria de tener su
valor popular para
convertirse en objeto
de uso y estudio de la
élite cultural.




Javier Coma: Critico

1.-Evidentemente vy
ademas ya tiene el
nimero de arte corres-
pondiente, el noveno,
después del cine que
es el séptimo y de la
fotografia que es el
octavo.

2.-La palabra arte se
aplica en relacién a
las posibilidades ex-
presivas de un medio
de lenguaje. A partir

de este momento el
cémic en general es el
noveno arte. Si se uti-
liza la palabra arte
como una valoracién,
entonces pasa como en
todo lo deméas, tan
s6lo una pequefa
minoria de obras mere-
cen esta calificacién.
3.-La produccion de
cébmic funciona desde
puntos de vista
principalmente indus-
triales, no artisticos.

Las pretensiones
artisticas no estan en
relacién directa con la
calidad artistica del
cémic, puede haber
obras como una inten-
cion exclusivamente
consumistica que
pueden merecer el
calificativo de
artisticas, y al con-
trario otras realizadas
con intenciones artis-
ticas no llegar a
merecerlio.

Joan Navarro: Editor

1.-:Te refieres al te-
beo?. Puede serlo aun-
gue en la mayoria de
los casos no lo es.
2.-Que posea unas
ciertas caracteristicas
que lo califiquen como
vanguardista y que
sea especificamente
historieta, es decir
que no se confunda
con la pintura, la
ilustracién, la lite-
ratura. Una cosa es
que una historieta
tenga un buen guidén,
un buen dibujo y otra
que sea historieta en
si misma. Hay muy po-
cos historietistas en
este pais y en el restc
del mundo sdlo unos
cuantos. Yo pondria
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estas dos condiciones.
La primera que conecte
con el resto de las
artes de los afios
ochenta, y la segunda
que sea propiamente
historieta.

3.-De entrada no creo
que lo afecte mas que
indirectamente. Es
decir, apareceria un
problema de especula-
cion respecto a los
originales pero los
originales dibujados,
fenomeno que de todos
modos es inevitable.
Implicaria un respeto
mayor respecto a la
manipulacién de los
originales, puesto que
hoy ya hay dibujantes
gue no entregan su
original sino diaposi-
tivas, y entonces el
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mercado de los origi-
nales pasaria a otras
vias. Pero en el futu-
ro podria plantearse
una cuestién problema-
tica, puesto que
podrian hacerse
originales para ven-
derse o exponerse
directamente, yo con-
sidero que el original
es |lo que aparece en
la revista.



Jordi Costa: Redactor
Jefe de Vifnetas

1.-El cémic puede ser
muchas cosas, princi-
palmente es un medio
de comunicacién de
masas y por ellos tie-
ne una difusion muy
distinta a la que tiene
el Arte. Al mismo
tiempo posee diversas
manifestaciones, y sfi
que podriamos conside-
rar al cémic como un
arte, aunque con cier-
tas reservas, puesto
que es muy incipiente
y todavia no puede
ser valorado como
otras artes que tienen
mas tiempo.

2.-Dentro de unos afios
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quien no considere que
lo es hara tanto el ri-=
diculo como cuando no
se queria reconocer al
cine como tal. El cé-
mic y el cine son dos
artes que se dedican a
narrar historias con

la imagen y el texto y
tiene posibilidades vy
semejanzas similares.
3.-No afectara mucho.
En algunas revistas
que podemos considerar
como muy comerciales
podemos encontrar tra-
bajos que se pueden
considerar como obras
de arte. En la actua-
lidad se estan dando
obras de arte en el
cémic, pocas.

2

OnliyG:Escritor y coor-
dinador editorial

1.=Si:

2.-Porqué es una for-
ma de expresion con
mecanismos particula-
res y distintas a
otras.

3.-Hay el peligro de
la caida en la pedan-
teria y altos humos,
pero si se salva parce
buena tal conside-
racion porque lo
dignifica y se reconoce

Especialidad en cémics
(actual y antiguo)

posters - revistas
material para dibujar
» objetos de escritorio
suministros para oficinas, etc.
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€L GRAN PROFESIONAL DEL COMIC QUE NOS

vA A RESPONDER A ALGUNAS PREGUNTAS
RELACIONADAS oN ESTE ARTE

=

;7"‘ /
/4

A

:_‘Ju

P
ST

w

£ 2AURE A DIEZ
ML PRGINA. <

/
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Ricardo Marin

Un hecho es claro, la
cantidad y diversidad de
imagenes que nuestro siglo ha -
sido capaz de producir es
incomparablemente superior a la

de cualquier otra época. Este

fenémeno viene acompafado

necesariamente de un aumento

similar de la cantidad y

diversidad de imagenes que un

individuo consume y disfruta.

EL COMIC Y
LA PINTURA:
;QUE HACE EL
GUERRERO DEL
ANTIFAZ JUNTO
A ZURBARAN Y

P1CASSO?

Todas esas imagenes estan
ahi, compitiendo, sustituyendo o
fecundandose unas a otras. Y
nadie encuentra problemas ante el
hecho de sentarse a hojear un
tebeo ante la television mientras
nos pasan un video-clip con
imagenes del Museo del Prado.
Posiblemente sea solo al erudito
al que le interesa establecer vy
definir estrictamente los |imites
entre géneros, medios o artes.

Lo natural, lo obvio, es que
entre el comic y la pintura se de *
una intrincada red de
interrelaciones, al igual gue
entre un sistema y cualquier otro.
Lo que habria que demostrar
seria lo contrario.

Nosotros nos vamos a cefir
a analizar un caso en el que
estas relaciones entre coémic vy
pintura se dieron de un modo
especialmente intenso: los cuadros
del Equipo Crénica durante el
periodo 1964-1971.

e L ¥ JNATOU TYE VW NA o= 18




Rntar al modo de los
cémics, meter en los cuadros
personajes de los tebeos vy
organizar la obra en funcidén de
bocadillos y vifietas no fue algo
que inventaran los '"croénica'';
Lichtenstein, Warhol y en general
los Pop ya se habian hecho
famosos con estos recursos. Quizés
lo mas interesante sea anotar por
qué razones se utilizaron aqui.

En primer lugar, el Equipo
Crénica recurre al cémic en sus
pinturas por influencia directa
del Pop Art. Cuando de una
manera consciente Solbes vy
Valdés, los dos miembros del
equipo, decidieron auparse por el
camino de la vanguardia
comprendieron que el panorama
artistico (y también el mercado)
ya estaba saturado de
informalismos y gestualidades vy
sus principales representantes
claramente definidos, tanto a
nivel nacional como internacional.
En cambio el Pop americano
comenzaba por aquellos afos,
mediados de los sesenta, a hacer:
furor en Europa. Y buena parte
del pop no era sino pintar los
tebeos y hacerlo al modo de los
tebeos.

En segundo lugar, lo
criticos y tebdricos del arte
hispano, especialmente los
circulos més vinculados al Equipo
Crénica, descubren, por aquellos
afios, que la pintura tambien es
un lenguaje y que la semidtica
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podria ser la panacea de los
endémicos males estéticos. Tanto
el lenguaje como los personajes
del cémic, con sus tintas planas,
sSus gruesas tramas, sus rasgos
morales y sus actitudes
claramente definidas, parecian
encajar bastante bien con
problemas como el de las unidades
minimas o la doble articulacién; o
al menos parecian hacerlo mejor
que las sitiles gradaciones
tonales o las vigurosas pinceladas
y texturas de la pasta pictérica.

En tercer lugar, el Equipo
Crénica, surge estrechamente
unido a los ambitos universitarios
de izquierda. Los problemas de
un nuevo lenguaje pictérico se
consideran indisolublemente unidos
al problema de la funcion del
arte en el proceso de
transformacion revolucionaria de
la sociedad capitalista. La opcidn
crbénica es una opcién militante,
impregnada de contenidos politicos
explicitos y rotundos. Lo usual en
estos casos era acudir al
paradigma Guernica que a fuerza
de repetirlo, ya se habia quedado
insulso.

Los tebeos ofrecian un
lenguaje nuevo, pletérico de
recursos narrativos para aquellos
que querian abarrotar el lienzo
de contenidos, que permitian un
tratamiento nuevo y eficaz del
problema figurativo, y que ponia
a disposicion unos personajes tan

w
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rotundos que resultaba facil una vifieta, bien de forma !
convertirlos en emblemas del idéntica pero manualmente y a =
sistema que los habia tamano enorme, bien jugando ':
desarrollado: el Guerrero del artisticamente con ella: depurando o &
Antifaz o la Dictadura, Superman la calidad de los colores, dejando

o el Imperialismo americano. que el trazo negro del bocadillo

chorree al modo expresionista,
etc. Nada de esto podemos

encontrar en los Crénica. Si el
E5l05 rasgos son los que Pop se dedicaba a pintar los

van a dJdiferenciar las pinturas cémics, los crénica pretenden usar
del Equipo Cronica y el Pop los cémics para pintar. De ahi el
Americano, y son los que nos recurso estilistico por el que son
permiten distinguir el uso del méas conocidos: presentar al modo
cémic que hacen unos y otros. de tebeos la pintura espafiola del
Warhol o Lichtenstein se siglo de oro.

embelesan, gozan, reproduciendo

Equipo Cronica: "El banquete".
1969. :
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Si el tema monografico de
este ejemplar de TAKADETINTA
quiere abrir o continuar un
debate, es porque la duda existe,
y su planteamiento puede ser
camino o de clarificacion, o de
incremento de la confusion. En
tiempos de monotonia cultural
ambas posibilidades son al menos
sanas, y signos de vitalidad.

Parlamos entonces de un
fenémeno de moda como punto de
partida. La ligitimacion que
otorga la premisa de la
postmodernidad sobre todas las
formas de expresién les supone
adquirir un eco social,
revalorizado por la denominacién
de origen que garantiza el
beneficio econémico. Desde la
premisa de la situacion de crisis
del arte (;existen las crisis como
fenémenos puntuales?), todo es
valido por si mismo, porque todo
es expresion, y el arte
béasicamente es expresidon. La
calidad es un criterio externo que
depende del circuito de
acomodacién/separacién de los
medios de comunicacién, los
criticos y el pUblico. Este modo
de comprensiéon postmoderna del
hecho artistico sobrepasa la
situacién actual de la historieta,
pero la asume como espiral
chupbéptera que todo lo debora.
Todo lo que obtenga legitimacion
cultural es valido, artfistico,

porque en una sociedad cambiante
y de ductilidades, caulquier modo
de penetracién es justificable.
Desde esta perspectiva la
historieta es un arte porque es
una forma de expresién. Se define
a si misma por simbiosis de una
categoria explicativa que la
valida, la de |la postmodernidad.

Pasemos a la categoria
cultural a la de la calidad
artistica. Pongamos el énfasis en
la forma, en la plastica de la
historieta. Hagamos previamente
un distingo. A nadie se le ocurre
pensar que la prosa periodistica
sea artistica. ;Qué sucede con la
historieta para incurrir en la
generalizacién?. Se toma la parte
por el todo, el instrumento de
soporte utilizado por el género. f
Como la historieta utiliza recursos ;
afines a los de la pintura, la
historieta es artistica. Como nos
impresiona la calidad y la forma
de la representacién estamos en el
buen camino. Pero la historieta
es, supone un guidén, una
secuencia, un ritmo narrativo,
unos referentes. La historieta es
un sistema, gque no puede
definirse como artistico por la
observacién de sbélo una de las
partes. Y asi se suele hacer.

Vo{vamos ahora al discurso
sobre la historieta. ;Quiénes han
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colocado el calificativo de
artistico?. En general, los
editores o los escritores
especializados (dejemos de lado si
con intereses en el mercado de la
historieta, aunque seria un factor
sociolégico a tener en cuenta) son
quienes crean la opinién
valorativa sobre la calidad
artistica. Al aficionado (asumo
aqui mi parte de inconsciente
colectivo) le interesa, como en el
cine, que se le muestre, cuente,
una historia de una forma
correcta, sorprendente, de acuerdo
con sus deseos o identificaciones
de evasidén, recreacidn,
sublimacién o pasatiempo. ElI
calificativo de artistico no lo da
entonces el receptor, -el plUblico.
A él llega lo que es un juicio de
valor bajo una premisa de
marketing, que transforma el
medio de comunicacién, que por sf
mismo no es artistico ni deja de
serlo (ya que lo artistico es una
categoria externa a la propia
obra, es una legitimacién social),
en un producto en venta, con
sello de calidad publicitaria que
le define y apoya desde fuera. De
esta manera es posible encontrar
en la portada de una revista
reciente ''con autores que estan
contribuyendo a que este medio
merezca el calificativo de noveno
arte'. ;Quien lo da, para quién
lo merece?. Asi se crea un sentido
valorativo en el lector, un
sentido con algo de contenido
sublimal: "lo que tienes entre tus
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manos, no sblo es un objeto de
deleite por lo que te comunica, es
sobre todo un producto con
calidad artistica ya veras lo bien
que dibujan o pintan estos
autores'. Claro, que la historieta
que suele sorprenderte por sus
imagenes encubre muchas veces la
deficiencia o monotonia de lo que
te estan contando (por cierto que
las historias que se apoyan
basicamente en el contenido
plastico, cada dfa te sorprenden
menos, a fuerza de repetirse). Asf
se entra de lleno en el cfirculo
abierto al principio. El mimetismo
de las artes tradicionales bajo el
manto postmoderno se vuelve a
repetir, con la salvaguarda de
los diferentes ropajes, o la
extensién de la variante
legitimadora sobre ellos,

I'-a historieta como arte, al
menos tal y como estd planteado,
es una justificacién calificativa.
la historieta es un recurso
comunicative (no me atrevo a
escribir que es un medio de
comunicacién) que puede en
ocasiones tener un valor estético
por su calidad narrativa,
plastica o literaria, que la hace
destacarse del comin de la
produccién sobre el campo.

EF que esto sea arte o no
puede tenernos sin cuidado. Hay




de quien los especialistas no
dicen que es artistico y logra
interesarte, producirte curiosidad,
captarte,... te hace pensar, te
produce ternura, o te conmueve.
Hay historietas sobre las que se
escribe que son poseedoras de
cualidades artisticas, preciosistas
o esteticistas y que te dejan frio,
las llevas tan rapidamente al
terreno del olvido como un
encuentro ocasional
‘intrascendente.

Vale la reivindicacion de la
diversién, el goce |Gdico, e
entretenimiento. Buscar el
calificativo de artistico para que
todo esto se camufle, desaparezca,
O se cree ese trasvase indefinido
entre la ilustracion, el pintor, el
galerista ya que todo vale para
todo, esto es asi,... no gracias!.

Fernando Hernandez

. 301 66 BO
BARCELONA
CORSEGA 298 T.218 1448
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I-a fotonovela -com la radionovela-
tota una serie de connotacions reaccionaries
rosa, literatura d'evasid, sub-producte
, comunicacié de consum, perpetuadora d'uns
orals i d'una ideologia retrogada, etc.- que
tibte estadn justificades a les seves aceptacions
pulars i divulgades, pero que en canvi resulta
extendre-les indiscriminadament a tota utilit-=
'aquest poderés mitia narratiu.

Qué és pero una fotonovela? Encara que
efinicié cérre el perill del reduccionisme, o sia,
itar |'abast d'un concepte, caldria convenir que
ovela és un relat construit a partir d'articula-
d'imatges i textes escrits. La fotonovela adopta
isposicio d'una historieta -un comic- substituint
l.lustracions per imatges fotografiques. Aquesta
ctica entre enunciats iconics i verbals ha iniciat
a mena d'especulacions historiques i teoriques

re tot semioldgiques, car la linealitat del discurs
el comic, en la fotonovela o en el cinema ha faci-
t uns analisis que la bidimensionalitat, el carac-
de superficie, de la imatge nua obstaculitza). Des
vessant de la historia de la fotografia, la relacié
o-text assoleix la seva fita més important en
plantar-se en els mitjans d'informacié la pic-
re-story. Aixd passa a les revistes il.lustrades
emanyes dels anys vint, que precediren els grans
tes de les publicacions grafiques: Vu, Life, Look i
altres. La picture-story consisteix en |'explicacid
'uns fets -reals o simulats- a través d'una se-
Uencia fotografica acompanyada de |legendes més o
enys extenses. La fotonovela propiament neix amb

os caracteristiques diferenciadores: |'existencia d'un
rgument de ficcié -i per tant la manca d'intencié
periodistica- i la introduccié eventual del sandwich
literari a les vinyetes -és a dir, els personatges
parlen-.

A partir de la postguerra la fotonovela
ha evolucionat i s'ha orientat en un U(nic sentit: el
que podriem dir que per exemple al nostre pais ha
capitalitzat una figura tan arquetipica com Corin
Tellado. Per qué aquesta popularitzacié i aquest exit
massiu que segons les estadistiques s'incrementa pro-
porcionalment a |'index d'incultura d'una comunitat?
Al marge d'una explicacid sociologica que trobaria en
les trames argumentals els espais idonis on projectar
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un cOmul d'anhels i aspiracions, o la sublim
la propia conflictivitat en lacrimogines desgr
alienes, convé resaltar la diferencia essenci
natura mateixa del mitja.

|mpr‘imir‘ fotografies sol ser més
gue imprimir il.lustracions. Llavors, per gue
tors persisteixen en utilitzar fotografies? A m
fotos, pel seu realisme i concrecié a uns mod
uns escenaris, eviten un cert grau d'evocacio :
ten la fantasia del lector. No obstant, la gran
de la fotonovela radica en aguest mateix poder
realisme i concrecié, que afavoreix més que no
cap altre mitja la identificaciéo. Se'ns mostren g
natges de carn i ossos, personatges de veritat '
fotografia certifica la seva existéncia més enll
pagina impresa, que en canvi no aconsegueix d
var el dibuix. En definitiva, la fotografia gau
d'una credibilitat carismatica que els profans n
gossen de contestar.

Aquesta credibilitat ha estat sobre
al servei de |'alienacié perd cada cop amb més
sitat la trobem al costat de causes progressistes
exemple, en tasques educatives: en aqguests mome
Nicaragua el govern sandinista, a falta d'una tel
sié en condicions, utilitza la forma de la fotonove
per a modalitats d'instruccié piblica. La imatge
met la comprensié de missatges sovint arids i abs
tes; aixi revistes com Abriendo surco, Caminemos
mateixa Barricada en el seu suplement cultural Ven
tana expliguen normes de comportament civic o com
fundar una cooperativa a una poblacié a voltes gqu
analfabeta, tot aprofitan trames argumentals que t
acceptacié tenen en el mén latinoamerica.

Peré aquesta vigoritzacio de la
fotonovela ‘'no es limita al paisos de |'anomenat Terc
Mén: també a Europa i Estats Units es produeix una
revaloritzacid i és facil trobar avui que grups femi-
nistes, ecologistes, homosexuals, de moviments de
barris, etc., la utilitzen amb finalitats perturbadores
per al régim establert. Alld curidos és que en aquests
casos es produeix el fenomen invers al gue malhaura-
dament acostuma a passar; aqui el sistema no absor-
beix ni neutralitza el potencial revolucionari inherent
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tja expressiu -per exemple, el fotomuntatge-,
el contrari: es transgredeix un génere bur-
perverteixen els seus |imits, es subverteix la
ncié convencional.

' aquests nNous uUsos es veuen correspos-
m és obvi, amb importants innovacions formals,
novela déna aixi pas a un terreny fertil per a
rimentacié expressiva i esta doncs en situacié

t contribucions al terreny del muntatge, dels

s grafics, de |'articulacié narrativa, etc.,

5 aquests fora de |'abast d'aquest text tan curt
omés aspirava a reivindicar un (s intel.ligent i
iu d'un mitja degradat per la historia i menys-
, una mica gratuitament, per la nostra progre-

LA PRIMERA TIRA
PUBLICADA HECHA POR
COMPUTADORA
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Entre los dibujos A y B , aparentemente iguales , hay quien asegura que
existen UNA SERIE DE DIFERENCIAS claramente identificables.
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El cémic, ;un arte?, jvaya
por dios!, no sé a dbénde iremos a
parar, ;pero qué ideas se les
ocurren!, bueno, bueno, y en tal
caso, digame usted, esoe es, ;un
arte de cuéiles?, que bien sabra
que hay artes y artes, ;no?, el
arte de la pintura, y el arte de
tocar los pitos, y el arte de
masas, y el arte del asesinato, y
el arte del toreo, y el arte de la
vida, y el arte de eso tiene
mucho arte, si, porque, vamos a
ver, mire usted, incluso en el
caso de que fuese un arte como
dice, que no lo es, no, ni por
equivocacién, pero pongamos que
lo fuera, es un decir, bueno,
pues ;cual?, si, digame, ;cual de
esos artes?, :arte, arte, lo que
se dice arte?, ;o mas bien arte...
digamos popular, arte de ése que
no es del todo arte?, que ir por
ahi diciendo que el cdémic es un
arte, perddéneme usted, pero es
como no decir nada, arte...
arte... hasta freir un huevo tiene
su arte, y ya me dird usted qué
tipo de arte, ;eh?, ya me dira.

Veinticinco afios asi, bromas
y veras, ironias y sinrazones,
lecturas y analisis, ensayos y
panoramicas, monografias e his-
torias, y el cémic sigue en un es
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y no es un arte, mejor dicho, en
un socialmente se le considera si
pero no un arte, el reino de la
ambigledad, de la reticencia, de
la doblez, veinticinco afos
también de pop, de pintura pop,
de misica pop, de moda pop, de
estética pop, de lenguaje pop,
veinticinco anos de Andy Warhol vy
su_ Dickd Tracy (E1960) =i, Wi s
P.f Samerc—Evel gl threeliza]
primer cuadro de tematica de
cémic de la pintura contempo-
ranea, o eso se cree, veinticinco
anos de Roy Lichtenstein y su As
| opened fire (1964), "Brata-

tata... That my ship was below
them", el rey del cémic hecho
pintura, o eso se repite, vein-

ticinco afios del Equipo Crédnica,
principios de los setenta, su
etapa de comiqueros norteameri- ’
canizados, la Narvel llevada al
lienzo museable, veinticinco anfos
también del Club des Bandes
Dessinées (1961), de Giff Wiff
(1962) y del Centre d'Estude des
Littératures d'Expression
Graphique (1964), los primeros
esfuerzos serios por valorar el
cémic, franceses, parisinos, y
veinticinco afios del Barbarella
(1968) filmada por Roger Vadim,
;la primera pelicula de creacidn
basada en un cémic?, y veinti-
cinco afios de Francis Lacassin,
autor de la primera serie tele-




visiva dedicada al cémic, en la
RTF (1967/8), y del primer arti-
culo sobre comic publicado en una
enciclopedia, Encyclopedia
Universalis, T. I. (1969), y del
primer curso universitario sobre
comic, en la Sorbonne, L'Histoire
et |'Esthetique de la Bande
Dessiné (1971/2), y, sobre todo,
autor de Pour un neuvieme art.
La Bande Dessinée, Union Général
d'Editions, Collection 10/18,
Paris, 1971, de la imagen
narrativa a la narracién en
imagenes, las obras maestras del
cémic, cémic y ciencia ficcién y
cémic y cine, un alegato emotivo
y documentado en favor del cémic,
"a Burne Hogarth, que ha contri-
buido a hacer del cémic un Nove-
no Arte y a Alain Resnais, que
ha contribuido a hacer de mi un
historiador del Noveno Arte"
(p.5), un ensayo de historia del
cémic, "ese Arte desconocido: el
noveno'" (p. 9), en fin, veinti-
cinco afos larges ya, anos de
Hauser y Kristeva, afios de
McLuhan y Lukacs, afios de Fou-
cault y Chomsky, afios también de
arte de compromiso, y de arte
conceptual, y de arte pobre, y de
off-off, y de arte fuera del arte,
proceso, ambiente, cuerpo, docu-
mento, y sin embargo sigue la
Pregunta, insidiosa, absurda,
indecente, el cémic, ;un arte?,
ivaya por dios!, no sé& a dbénde
iremos a parar, ;peroc qué ideas
se les ocurren!

EL COMIC, UN ARTE

Por Joaquim Dols Rosinol

Cien anos aproximados de
existencia y veinticinco de
estudios y reivindicaciones
apasionadas, y el cémic que si
pero que no es un arte, un sector
artistico, una posibilidad artis-
tica, la cerrazén del poder
cultural, su memez, y quien dice
el comic, dice también la ilus-
tracion, y la fotografia, y el
video y tantas y tantas otras
manifestaciones realmente artis-
ticas, indudablemente artisticas,
a las que todavia algunos inten-
tan acallar, eso si, Platon,
Baumgarten, Roger des Piles vy
quién sabe qué otras invenciones
sacrosantas en su voz, torpe,
selectiva, artificiosa, ;arte?,
pues la pintura, dicen, ;arte?,
pues la escultura, dicen, ;arte?,
pues el dibujo, ;arte?, pues...,
pues..., y ya no saben qué mas
decir, ;tal vez el grabado?, ;:tal
vezeriiy tal vezimsdusmnosiel
comic, no, eso si que no, que es
muy populachero, que es muy
menor, bueno, si, mejor dicho,
si, claro que si, un arte, sf,
pero de masas, eso es, un arte
de interés sociolégico, un arte de
entretenimiento, pero un arte de
verdad, un arte, arte, no, eso
no, dicen, o ni siquiera lo dicen,
pero lo practican, que aln es
peor, el comic, ;un arte?, ;vaya
por dios!, no sé a donde iremos a
parar, jpero qué ideas se les
ocurren!



V. RODRIGUEZ

cA ESA BASURA DE
OPIBMANO LE LLAMAS

DESPUES DE TODOS ESTOS
ARO% ESTUDIANDO...

/ME TIENES HASTA
GUEVOS /.

... AHORA QUIERES SER
PINTAMONAS.

YO 86LO PRETENDIA CONTAR
ALGO, EL HECHO DE QUE
SEA O NO SEA ARTE NO
PEPENDE DE Mi.

“LA MAS ELEVADA, AST COMO LA
MAS BAJA DE LAS FORMAS DE
CRITICA, 50N UNA MANERA
DE AUTOBIOGRAFTA .

( 05CAR WILDE)
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-Aixd no pot ser, aixo no pot
ser!- exclamava la senyora Llaper
—-dibuixar, pintar, l'art no és fer
tebeos... Perd que no ho veus,
ximple?

Aguell alumne Betzol, després de
mig curs encara no ho veia.
S'estava trencant el cap des de
el comengament de la carrera.

Aquesta, pensava ell, |i obriria
les portes a la qualitat que un
bon professional exigeix. El seu
pare no volia que el fill (Gnic)
fes una carrera que tenia un nom
tan afeminat com Belles Arts.
Creia que era molt millor fer-se
arquitecte o si més no, apa-
rellador... i més ara que
I'"Ajuntament feia tantes places
noves!. Ademés, la veina del
tercer confonia Belles Arts amb

Arts i Oficis i el que més |Ii
molestava és que tampoc sabia
explicar-li la diferencia. En

Joan, aixi es deia |'alumne
betzol, no entenia res. Uns Ii
deien que |'arte era tot menys...
menys el que no era art, collons
estava clar no?!. Altres, que
I'art era tot incldés el viure.
Alguns |i parlaven d'unes
vibracions en la médula espinal
quan s'estava devant una obra

RO

artistica, altres contaven que un
individuo convertia en un art uns
gratacels només per fet de
senyalar-los. Perd el més terrible
fou quan un dia a Consell de
Cent descobri una galeria amb
pagines de tebeos per les parets.
Definitivament, en Joan no ho

veia clar, i fins i tot busca
informacié als llibres:...
-Perdona, buscava un ilibre que

parlés d'art- exclama molt
timidament -.

-Escolta, son les set, estic fins
els nassos de llibres, la Sol esta
de baixa, aixi que fes una
pregunta inteligent, curta i
rapida.

-Perdona, ja... ja, ja sé que
aqui tots parlen d'art, pero jo
volia dir un Ilibre que expliques
exactament el que és |'art... i...
i el que no ho és, m'entens?.
-No molt bé... collons amb el noi,
tu fas primer, no?

-Si.

-Es clar... jo de tu ho buscaria
al diccionari. Els de la nitida
academia sén els que normalment
ho tenen molt més clar.

ARTE. amb ('"). Virtud, poder,
eficacia y habilidad
para hacer alquna cosa//
Acto mediante el cual
imita o expresa el
hombre lo material o lo
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invisible, valiéndose de
la materia o de sus
propiedades sensibles
{__‘]H

(") amb. abreviatura
d'ambiguetat.

Mentres el bibliotecari i ell
recollien un grapat de llibres que
caigueren el cap de pocs segons
de que el diccionari deixés un
buites

-Ho sento, no m'ha donat temps a
reaccionar-

~-Tranquil noi, passa sempre que
es treu aquest totxo o aquell
blau, Artistas finlandeses del
Siglo XVIl... Qué, has descobert
alguna cosa sobre |'art?-
-Mmmmm molt poc...

-Doncs no sé, no sé... perqgue
aquell El Arte desde las cavernas
a los museos... no, no deixa. Ja
esta! Demana-li al Sr. Guemve,
ell podra explicar-te alguna
COSQ s s a—

TEE T0C, ..

-Si?-

-Perdoni, el Sr. Guenve?-

-Si soy yo-

—Queria preguntarle algo, me
dijeron que usted podria
orientarme-

-Orientador?, orientador?...
Mmmmm ;Buena manera de definir
al critico de Arte!-

En Joan dret com un poste
cavil.lava sobre |'extranya
reaccio del profesor, mentres
aquest, desesperadament buscava
un tro¢ de paper. Al descobrir-lo
un somriure es perfila en la seva
boca que agilment aguantava dos
cigarrets. Després posa
materialment el cos sobre el
paperet i escrivi. En Joan no ho
veia perd ho sentia,
O-ri-en-ta-dor i-gu-al a cri-ti-co
coma ver bi-blio-gra-fi-a...
-FANTASTICO!. ;Qué dijiste que

<@

querias?-

-Bueno, yo vera... quisiera lo
que es exactamente el arte... es
que YO...-

-iNo me digas mas!. T4 te sientes
motivado por la problematica de
lo simbélico en el arte y su
relacion con la realidad-

-No exac...-

-Yo vengo estudiando este tema
desde hace muuuuucho... lo mejor
es que analices a fondo escritos
de Leonardo, tienes una visién
excepcional del Arte como CIENCIA
DEL CONOCIMIENTO!-

En Joan no sabia que fer, ja que
el Sr. Guemve es queda amb els
bragos estegos i en profund
silénci. Dona les gracies quasi
xiuxiuejant i marxa. pel passadis
encara escolta un darrer
FANTASTICO!.

Anant cap a l|'aula es creua per

| 'escala amb els seus professors
de dibuix, el Sra. Llaper i el Sr.
Phranseca. En Joan observa que
la professora estava molt vermella
i discutia acaloradament,

-Si oblidem les proporcions,
|'anatomia i el bon gust, deixem
la sublimitat de |'art en mans de
| " ANARQUISME ARTISTIC
INTERNACIONAL ;- o el que era el

mateix, en mans dels nifies no
seais tan malos... de la Sra.
Magranero.

-D... d... d'acord, pero els
tebeos s'han possat molt d...
d... de moda. No creus que ens
podem equivocar?, jo crec...-
L'alumne no senti res més no es
preocupa de seguir-los. Coneixia
bé la discusié. Els dos professors
mai es possaven d'acord. Alguns
parlaven d'apassionat
anemorament (!?). Pensant en tot
aixo col.locd malament el peu en
el grad. Com una pilota ana
rodolant fins el rall.
Inmediatament fou traslladat al
Clinic, Juntament amb tres
estudiants que prenien café amb
llet a |'escala/terrassa, en el
moment de la caiguda. Amb el
Ilunya soroll de fons de la
sirena, en Joan tingué una
al.lucinacié--- El Sr. Miculua, la
Degana Sra. Remedios, el Sr.
Presco, el Sr. Glenve, la Sra.
Conlivalia i un grapat més de
professors dancgaven al ritme d'un
vals, mentres amb rotuladors,
carbonets, llapisos i algin BIC,
ratllaven formes indeterminades
per sobre d'un enorme paper. En
Joan estava al mig de |'escena
vestit de Boi Scout i amb unes
corretjades no deixava que cap
dels dansaires pares. L'escena

e R .
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era completada per Toni Remesar
que des de una finestra i mirant
cap a la lluna deixava anar un
terrible gemec de llop ferit.——

Al cap de tres dies d'agonia,
moria en el Hospital Clinic, en
Joan. Les autoritats juridiques i
academiques coincidien en que el
motiu de la caiguda havia sigut
una curtesa del mort.

En |'actualitat es pot admirar en
la sala d'exposicions de Belles
Arts un recull-homenatge, de
treballs, cartes i demés objectes
personals d'en Joan, organitzada
pel pare de |'alumne i una
comissié de la facultat. Alguns
comentaven el dia de
|'inauguracié, entre pastisset i
pastisset, que el noi, en que era
un pel imbeécil, no treballava del
tot malament.

Andreu Aguild

Y




FLE FELIRE
SAN DIEGO-26 de MAR/ZO -1969 - 3:50 P M.
EEEEEEERS S i e

La carta era abultada.La tarde parecia muy silenciosa.Tal vez la carta de un muerto lle-
ve consigo su propio silencio..."He vivido mi vida al borde de la nada",firmado:RAYMOND,

EL LARGO
ADIOS
DE
PHILIP
MARLOWE

. Qué voy a hacer ahora ? Si al menos el whisky tuviera posos...podria leer mi futuro
Estéd visto que sélo puedo emborracharme.

El silencio sobre la espalda,apretado,se te rompe y te aplasta...Veo todo nublado...
i estoy en mi habitacion ?...Hay un armario,una silla y un espectro...

Fde FELIPEo =the fin




IV DIALEGS
ENTORN DE LA HISTORIETA

COMIC | TECNOLOGIA

CICLE DE CONFERENCIES
PROJECCIO DE VIDEOS
EXPOSICIO D'ORIGINALS DEL CONCURS
"COMIC Y TECNOLOGIA"
COMIC EN VIU

BARCELONA 22 - 23 i 24 D'ABRIL

Organitzat pel servei d'animacié sociocultural de la Universi
Politécnica de Catalunya y la Facultat de Belles Arts de
Barcelona.
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EXPOSICIONES DE ORIGINALES :
MILAZZO:1de _E_r_néﬂg_l Zoée-feprerg___
THA: 21 de Febrero al 30 de Marzo.

@_’EZIERE'S :1de Abril al 15 de Mayo.

COMICS,
LIBROS ILUSTRADOS
NACIONALES

Y EXTRANJEROS,
POSTERS,POSTALES
Y EXPOSICIONES
DE ORIGINALES

LA PRIMERA LIBRERIA ESPE-
CIALIZADA CON EXPOSICION
PERMANENTE DE ORIGINALES
DE AUTORES DE COMICS Y DE
ILUSTRACION, NACIONALES Y

EXTRANJEROS. NORMA COMICS @
Paseo de San Juan,9.
HORARIO (LUNES A SABADO, 08010 Barcelona.

Tel.245 45 26.

DE10a14y17a20H.)



