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Eese en la lista de al lado.

¢{Ya? Bien. ¢Cuéntos se ha lei-
do con ganas? No. Seamos sin-
ceros. Sé que se lo ha leido todo.
Vale, de acuerdo. Ahora me eli-
mina los que’ lee por nostalgia y
porque le caen bien los persona-
jes. Cuéntos quedan que haya
disfrutado porque estén bien
{Tantos? Vamos, vamos. Si, eso
de cuatro me parece mejor. Re-
conozca que lee por inercia, por
vicio, porque tiene el mono de la
lectura, por lo que sea menos que
es por su calidad. Cuatro y san-
seacabd. Y muy discutibles éeh?
No nos vayamos a enganar.

Y, no crea, en todas partes pa-
sa lo mismo. Aqui se lee en in-
glés, francés, italiano y castella-
no, y lo sabemos muy bien. No
mas de tres autores por pais que
merezcan realmente la pena. De-
primente. No se puede leer tebeos.
No hay. En Francia publicaron el
afio pasado casi mil albumes y
puedo garantizarle que los intere-
santes no pasan de veinticinco,
y, esto, siendo amplio en crite-
rios. Asi que ¢qué le voy a decir?
O se limita a leer cuatro tebeos
seleccionando mucho o lee lo que
sea dejandose llevar por la iner-
cia.

S6lo hay una solucion para el
mono de no leer: aumentar las
lecturas; Afadir a los cuatro te-
beos que se pueden leer cosas CO-
mo cine y libros. iAh! ¢Qué no
lee libros? Bueno, pues empiece
ahora. La falta de alicientes es
un buen aliciente. Le podemos re-
comendar a Greene, a Sanpedro,
a Chandler, a Wells, a... No sé.
Hay muchos y ninguno se parece

al otro y todos tienen obras muy
diferentes entre si. Ninguno ha de-
dicado su vida a escribir mas de
cien nimeros de mutantes en pro-
blemas porque el mundo es tonto
y malo, por citar un ejemplo caro
a todos.

Seleccionar libros es relativa-
mente facil. Hay enciclopedias y
tratados en cantidad y bastante
fiables. En historieta es dificil.
No sé que decirle. Tengo unaidea
bastante peregrina que podria ser-
vir. Coja el MADRIZ 30. Si, el
MADRIZ. Léase la historieta de
Fede del Barrio, “Dos manos de
mujer’’ se llama.. ¢Ya? ¢(Qué
ha sentido? ¢Tiene la piel de ga-
llina? ¢Siente esa soledad,..., esa
apatia,..., esa indolencia? ¢Se da
cuenta de lo que quiero decir?

Es comunicacion. No me preo-
cupa si es arte o no. Es historie-
ta y muy buena. Una de las me-
jores del afio y hay muy pocas
cosas buenas este ano. Este es el
punto de referencia. A partir de
esta historieta puede valorar las
demds historietas. Los que estén
cercanos apoyelos. Los que estén
por -encima ensalcelos y los de-
mas... los demas tirelos. La his-
torieta ya estda suficientemente
maltratada como para apoyar me-
dianias. Y vaya la primera piedra
para nosotros que no siempre sa-
bemos discernir entre algo bueno
y algo que nos gusta.

Si no encuentraun material que se
aproxime al de Federico del Barrio
en sensaciones y efectos. No lo
lea. Tirelo. Comprese una novela.
Le compensara mas y la historie-
ta, ese medio de comunicacion
desconocido, se lo agradecera.
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Los X MEN INDEX se han retrasado
dos meses, {Motivos?: El replantea-
miento de la serie, que tendra un for-
mato “DARK KNIGHT"” (Lomo cua-
drado, buen papel,...) y un precio acor-
de (2.95 §).

Parece ser que el otofio acelera las neu-
ronas de los guionistas yanquis, al
menos de los que tienen grupos a su
cargo. Aparte de los cambios, ya anun-
ciados aqui, en los X MEN; SHE
HULK volvera a los AVENGERS vol-
viendo la Cosa a los F.F. (”las cosas
tal como eran..."”) ademds tendremos
bodorrio en el 300 de esta serie. En

los AVENGERS La Avispa y Hércules -

dejarén su sitio a Thor (o a lo que a
estas alturas quede de él), el Doctor
Druida y la propia She Hulk.

ART ADAMS ha realizado la cubierta
para el namero 240 de DAREDEVIL.
Parece prometedor, ademds de caro,
el portafolios que DC anuncia como
complemento a la H? de su Universo:
Sienkiewicz, Totleben, Byrne, Bolland,
Kubert, Giffen, Garcia Loépez y Bi-
ssette seran, entre otros, los padres
del evento.

Un “clasico de Chaykin sera reeditado
en noviembre: la saga completa de
IRONWOLF, en un solo cuaderno.
La portada, también de Howard, es
una pintura realizada ex-profeso para
la ocasion.

Charlton, dada por difunta hace meses,
reaparece con dos nuevas series:
¢Por cuanto tiempo?

Por otra parte los personajes que DC
habia comprado a Charlton aparecen
en un poster dibujado por Pat Brode-
rick, tres de ellos ya con serie propia
en DC: CAPTAIN ATOM, THE QUES-
TION y BLUE BEETLE, (en algunos
de ellos se bas6 Moore para crear los
WATCHMEN).

La serie MEPHISTO VS. FOUR HE-
ROES, con salida en diciembre, tiene
ya ‘guionista y dibujante asignados:
Al Milgron y John Buscema.

. Fantagraphics lanza en noviembre un
magazine titulado PRIME CUTS, en el
primer nimero anuncian trabajos de
Crumb, Friedman, Seda, Catherine y

Ken Smith, mas articulos sobre cien-

- cia ficcién,... Los promotores de la

idea prometén “un magazine ecléc-

- tivo”, que vaya del Humor al terror,

y de la fantasia al més crudo realismo.
T. Gilbert (ELRIC), los hermanos Her-
nandez (LOVE AND ROCKETS), vy
Alex Toth aparecen en la lista de fu-
turos colaboradores.

Las compafiias menores han visto
abierto el filon de la parodia y se lan-
zan a él cual si de buitres carrofieros
se tratase. Las victimas son variopin-
tas: series de ,Tv.: MIAMI MICE (en
la que unos ratones sustituyen a los
chicos de “Corrupcion en Miami”);
DARK GNATRAT, la méas interesante
(al menos en apariencia) de las relati-
vas al BATMAN de Miller (hemos con-
tabilizado méas de cuatro series sobre
el tema), que dado el éxito de su pri-
mer numero continuara con BATMAN
400 (HAPPY BIRTHDAY GNA-
TRAT), y posteriormente con la aln
inédita saga de LOS PRIMEROS
ANOS. Se-anuncia ademas otra sobre
las CRISIS ON INFINITE EARTHS.

«JHE DU GNAT RETLANS




icas, mentales, de orden casi magico,
que no poseia en las apariciones que ya
conociamos... pero jAlto! No las vimos,
pero ¢Quién dijo que no las poseyera?
Sencillo y efectivo. De este modo, es fa-
cil retorcer la historia en el momento pre-
ciso. Sabemos algo de lo que puede ocu-
rrir, pero nada se nos revela de lo que no
puede ocurrir. El viejo truco de “No lo
sabia - Nunca preguntaste’’.

El caracter épico de los personajes, la
dimension del héroe que tanto preocupa
a MILLER, se torna falsa, pues no se
aprecia por la grandiosidad del mismo en
la trama, sino por el empequefiecimiento
del resto. :

Es posible que no posea la capacidad
de un ALAN MOORE, que juega con las
mangas remangadas, nos deja ver todo,
y, aun asi, como buen prestidigitador, nos
sorprende. :

La trampa de SIENKIEWICZ es para-
lela. Su trabajo en ELEKTRA... se pre-
senta como el siguiente paso, un nuevo es-
tado en su evolucion. Pero no es cierto.
Muy al contrario, es la involucion, o al’
menos el impass, lo que prima en la serie.
Envuelta por una espectacular parafer-
nalia de técnicas y talento, puede esca-
parsenos la realidad: La historieta.

No basta con dibujar cada escena, cada
momento, por muy amplio que sea el des-
pliegue de fuegos artificiales, y luego co-
locarlo todo en la pagina.

No podemos olvidar la esencia de la
narrativa.

SIENKIEWICZ parece hacerlo, y salta
de una vifieta a otra, aparentemente mds
interesado en plasmar su desbordante co-
nocimiento técnico y su incipiente inte-
rés por el ARTE con mayusculas. El pro-
blema se hace particularmente notable
por la naturaleza del guion de MILLER,
plagado de amplisimas elipsis y simbolis-
mos, que requiere para no disociarse un
contrapunto maés estricto que el que
SIENKIEWICZ ha sabido darle,

Por otra parte, si la innovacion gréfi-
ca parece en un principio impresionante,
basta una segunda ojeada comparativa
para eliminar también esa posibilidad. La
anterior obra de magnitud de SIENKIE-
WiCZ, THE NEW MUTANTS, es mucho
mas profusa en experimentacion y ha-

llazgos de lo que pueda serlo la que nos
ocupa, enriquecida tan solo por la amplia-
¢ion de posibilidad de medios. Pero, ¢De
qué sirve la-aportaciéon de medios para ob-
tener un mismo resultado?

A pesar de todo lo expuesto, no debe
interpretarse en ello una negacion absolu-
ta del interés de ELEKTRA ASSASSIN.
La serie posee un nimero de valores im-
portantes, en especial para aquéllos que
sigan la carrera de sus autores:

Por lo que respecta a FRANK MI-
LLER, podemos encontrar en su guion
los elementos a los que nos tiene acos-
tumbrados y que le han supuesto el reco-
nocimiento del que ahora goza: Cierta
instrospeccion de los personajes, que nos
aporta un cuadro psicolégico mas o me-
nos creible, habil utilizacion del mond-
logo (Sin caer en el discurso autojustifi-
cativo de CLAREMONT), dialogos bien
construidos, aunque adolecen del efec-
tismo de método que criticaba antes, sa-
bia planificacion del ritmo y el tiempo na-
rrativo, y la introduccion de temas y en-
foques menos burdos de los que estamos
acostumbrados a soportar en Marvel.

SIENKIEWICZ aporta su buen gusto,
su cada vez mas importante bagaje pic-
térico, su amplio abanico técnico, su dis-
creto dominio del dibujo basico, y, so-
bre todo, su creciente inquietud artis-
tica, especialmente abonada por la tra-
ma del primer nimero, y frenada poste-
riormente por exigencias del guion. In-
quietud que, por otra parte, se plasma de-
masiado a menudo como la simple asi-
milacion -—reinterpretacion en el mejor de
los casos—- del hacer de otros.

En un balance de defectos y virtudes,
podriamos, sin embargo, identificar la se-
rie al menos como la mas interesante den-
tro de la produccién actual estadouniden-
se, pero es éste un mérito pobre. No es
muy dificil dar mds en un mercado como
el del comic book, donde habitualmente
se da tan poco.

A mi juicio, la posicion mas sensata no
es convertirse inmediatamente en detrac-
tor rutinario o defensor a ultranza, sino,
sencillamente, observar.

Observar y esperar.

José M2 Méndez
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*. The. Avengers ‘274 (Roger Stern, John

Busce:na & Tom Palmer):
Casi veinte numeros (diecinueve exac-
tamente) desde que J. Buscema se hiciera
cargo de la serie, y ésta sigue sin salir de
su tono mediocre.
Esta coleccion, una de las mas anti-
guas Marvel, ha contemplado con impo-
tencia el auge de sus hermanas (X-MEN y
. __F. FOUR), mientras ella se sumid cada
z mas profundamente en un pozo ne-
ro, del que no sale desde hace afios.
Cuando G. Pérez abandond su aporta-
cién grafica alla por el n® 202 (Dic. 80),
terminando asi una época de gran calidad,
junto a trabajos de J. Byrne, siempre ba-
"jo la narracion de D. Micheline, distintos
“escritores y artistas fueron desfilando por
la serie (algunos tan validos como Gene
Colan, otros, los mas, tan ineptos como
Milgrom, Periin o el propio Shooter),
pero ninguno de ellos fue capaz de recu-
perarel tono, mas bien al contrario.
= Asi las cosas, la llegada (255) del equi-
o creativo que otorgd a la serie algu-
"nos de sus momentos mas algidos (J.
Buscema y T. Palmer), hacia concebir es-
peranzas en su resurgimiento. Sin embar-
go, transcurridos estos casi veinte nlme-
ros, el resultado ha sido —es— mas que de-
cepcionante. Y ello es asi por varios fac-
tores. El primero y mas importante se re-
fiere a la base argumental. R. Stern, que
lleva en la serie desde el n® 227, no ha sa-
bido darle un aire renovador, y ha ido
gireando sagas aburridas, superficiales e in-
rascendentes. Uno puede pensar en pro-
esionales disfrutando con la realizacion

// de la forma mas rutinaria y desilusionada
// posible. En este segundo grupo imagino
x' / yo a Stern, escribiendo sus guiones mien-
tras se distrae con los programas de TV,
En cuanto al aspecto grafico, J. Bus-
cema parece haber llegado a esa faceta
en la que la presencia del autor en su
obra, no se nota mucho mas alla de su
aparicion en los créditos, Por otra parte,
tanto él como T. Palmer presentan en su
actual trabajo una nula evolucién (cierto
que a su edad ya no estan para muchos
cambios). Asi, los fondos y decorados in-

teriores mds frecuentes en la serie, reple-
tos de grandes botones y masas metali-
cas retorcidas, tenian su sentido hace
veinte afios, pero hoy, transcurridas va-
rias generaciones de ordenadores, lejos de
transmitir un ambiente futurista y tecno-
légico, mas bien nos remiten a una cha-
tarreria.

Aln asi, y esto es lo mds lamentable,
su calidad destaca sobre la mayoria de las
series regulares Marvel. Y si no me creen,
para muestra un botén —negro—: la que
protagonizan los WEST COAST. Pero
eso ya es otra historia.

Alberto Simon

DAREDEVIL 236 (Ann Nocenti & Ba-
rry Smith/Bob Wiacek):

Mads pretencioso o bien intencionado
que conseguido, con cierto aire de false-
dad de foto de estudio y pseudotrascen-
dencia, y atn con resultados interesan-
tes, motivo de sorpresa bajo la”firma de
Ann Nocenti.

Ayudando, aunque con desgana, la
imagineria de Barry Smith, con retazos
de su potencia en el torturado gesto del
soldado horrorizado ante su capacidad de
matar, en la simple e infantil ilustracién
de ese nifio con el casco calado hasta la
nariz, impregnandose de guerra.

¢De verdad se estan quejando?

Quién sabe,

José M? Méndez

FANTASTIC FOUR 296 (Varios auto-
res):

A lo que se suponia evento central de
la celebracion del vigésimo quinto aniver-
sario MARVEL: Cojase, arranquense cui-
dadosamente las paginas 1,2,3,4,6,9y
10, jantense a la portada (recortando pre-
viamente la herdica fanfarria circundan-
te). Todo esto se introducira en el archi-
vo bajo el epigrafe “B.W. Smith”, el res-
to puede venderse al peso en la traperia
mas proxima.

Miguel Angel Alvarez




e Eclipse lanza su Nuevo Universo:

THE NEW WAVE y AIRBOY son los
nuevos titulos. Ademas WHODUN-
NIT? serd una serie dg misterio y de-
tectives. Para promocionarla Eclipse
ofrece mil délares al primer lector que
descubra al asesino del primer nimero.
Mark Evanier y Dan Spiegle se encar-
gan del guién y dibujo respectivamen-
te.

Tres interesantes “fill-in”" tres, seran
los encargados de servir de puente en-
tre el nimero homenaje 400 y la nueva
saga de Miller-Mazzuchelli: 401 (Ran-
dall y Von Eeden) (ademas es capi-
tulo primero de LEGENDS) y 402
(Collins y Starlin) y 403: (Collins y
Cowan).

AUGUST

O BATMAN 401 00 COSMIC Bor 37
O DETECTIVE 568 DECEMBER

O LEGENDS | O JLA 260
ey O3 ACTION 586
O3 6L CORPS 207 C3 SUPERMAN 3

O3 ADV. OF SUPERMAN 426
O3 COSMIC BOY 1*

O BIUE BEETLE 10
OCTOBER 00 LEGENDS
O JIA 258 £ COSAIC BOY 4*
£ SECRET ORIGINS 10 :
O3 FIRESTORM 55 Vi &

0 A 261
O COSMIC B0Y 2° =
e FEBRUARY ‘87
OBuEBELEs | O e ¢
0 A 259
O FIRESTORM 56 COMING SOON
03 WARIORD 114 O FUASH 1*
O LEGENDS 4 O3 SUKIDE SQUAD 1*

*Indicates spin-offs
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El inesperado éxito de Frank Miller con su
DARK KNIGHT, la llegada de Byrne a SU-
B R l A BOLLAND PERMAN vy, mas lejanas en el tiempo, las
CRISIS ON INFINITE EARTHS parecen
i conducir a DC en estas fechas a un
A PA RA definitivo replanteamiento de su universo
de superhéroes. Batman serd el prota-
gonista de la renovacion los préximos
CT—l meses con la trilogia que establecerd de nuevo su ori-
4 gen y el principio de su carrera, asi como el origen
del Joker, su mdximo enemigo. “Year One’ tiene
lugar en BATMAN 404-407 (Miller-Mazzucchelli).
‘*Year Two'’ aparecera en DETECTIVE 575-579
(Barr-Davis). La tercera parte es una novela gra-
fica a cargo del tindem britanico Alan Moore-
Brian Bolland cuyo titulo serd probablemen-
te THE KILLING JOKE. Estuvimos con
Brian Bolland en su casa de Londres, ro
deados por discos de Frank Zappa,
dos preciosos gatos siameses y una
copia del Zooniverse 1 de Eclip-
se sobre la mesita. Esta fue la
entrevista que pudimos:
hacerle.




URICH.— En Espafia tu trabajo empezé
a ser conocido por el JUEZ DREDD que
se publicaba en una revista... KIRK se
llamaba.

BRIAN BOLLAND.— Ya veo. ¢Qué re-
vista era esa?

U.— Es una revista que ya no existe.
BB.— Ah. Si, bueno, recuerdo que cuan-
do estuve en Espafia el afio pasado, el
verano pasado, estaba mirando los stands
y me crucé con mi nombre en una revis-
ta... Bueno, creo que alli tenian CAME-
LOT 3000.

U.— Si, CAMELOT 3000 ha sido publi-
cado en Espafia.

BB.— Y creo que vi el JUEZ DREDD
también, asi que...

U.— ¢Como empezaste con el JUEZ
DREDD?

BB.— Bueno... eh. iVayal (Hace memo-
ria). Yo antes solia tener un agente y tra-
bajaba a través de ellos... Barlon Press se
llamaban. Tenian gente trabajando en
Barcelona. Era una agencia sindical. Bar-
Lon, Barcelona-Londres. En aquella épo-
ca hacia una tira de comics que se llama-
ba POWERMAN para Africa. Se vendia
en Nigeria. 2000 AD empezaba en el 77
vy en la agencia Barlon Press conocian a
toda la gente involucrada en el asunto.
Y... fue por conocer a Nick Landau que
era algo asi como el que hacia de editor
y necesitaba un dibujante para hacer
un fill-in una semana en el JUEZ DREDD.
Lo hice y le gusto.

U.— ¢Fue la primera cosa seria que hi-
ciste?

BB.— Bueno, Powerman no era precisa-
mente algo divertido de hacer (risas).
Hice unas 300 paginas de POWERMAN.
Fue un trabajo a tiempo completo para
mi durante 2 afios. Nadie lo vio nunca,
afortunadamente, porque no se vendio
aqui pero... si, JUEZ DREDD fue la pri-
mera cosa importante que hice.

U.— ¢Qué intentabas conseguir en la ver-
tiente artistica con JUEZ DREDD?
BB.— Que qué intentaba conseguir. Re-
cuerdo haber tenido una discusion cuan-
do empecé a hacer JUEZ DREDD con
Nick Landau que era el editor. Bueno,
no lo era, como he dicho, pero era el que
decidia quién hacia cada trabajo. O sea,

que hacia de editor y me preguntd qué
queria conseguir. Yo le dije que queria
conseguir algo lo mds realista posible,
dibujar lo mejor posible. Y él decia que
era una pérdida de tiempo dibujar mejor
que nadie. Me decia que en los comics
no se trata de dibujar mejor que ninguna
otra persona. Se trata de algo totalmente
diferente. Después de esa discusidbn creo
que he llegado a entenderle. Al menos
ahora me parece que le entiendo. Hay
que encontrar un término medio entre
humor y realismo y tratar de conseguir
un... atajo para hacer un comic, ademas
de realista, de una manera econémica.
Intento hacerlo lo mas realista que puedo
pero también trato de cortar todas las
esquinas que puedo, hacerlo mds directo,
conseguir explicar la historia sin trabajar
en demasia, no poner demasiado en el
dibujo que no sea necesario, pasar de los
detalles superfluos. Creo que llegué a es-
tar algo obsesionado con todo esto.
U.— {Como llegaron los americanos a in-
teresarse por ti?

BB.— lIgual que se vendié JUEZ DREDD
en Espafia, Francia y demds sitios, creo
que también se vendié a América. Antes
de eso se podia comprar en algunos si-
tios 2000 AD que era algo asi como un
tebeo de culto alli. Los profesionales se
interesaban por la gente de 2000 AD.
Pensaban que eran buenos. Y alli en Es-
tados Unidos siempre estan buscando al-
gn nuevo genio. Intentan ponerlo en un
pedestal, convertirlos en estrellas. Asi
venden mas comics. Las estrellas no sue-
len durar mucho, no se quedan mucho
tiempo en el pedestal. Ellos buscaban
nuevos artistas que pudieran ofrecer algo
nuevo para asi conseguir una estrella.
U.— ¢Qué te parecié la oferta de hacer
CAMELOT 3000?

BB.— Yo queria hacer algo para DC.
Queria meterme en asunto de los comics
americanos. Por varias razones. Asi que
decidi que dejaria el JUEZ DREDD vy
haria algo para DC. Les dije que haria lo
que quisieran que hiciese. Vinieron con
esto de CAMELOT 3000. La idea me pa-
recié bastante mala. No me interesaba el
tema. Yo nunca habia leido nada sobre
las leyendas del rey Arturo. De todas for-




mas no lo rechacé porque me ofrecieron
un viaje gratis a Estados Unidos que al
[ final fueron un par de viajes, no sélo
| uno.’

; U.— ¢No te pareci6 el guion un poco flo-
jo?

BB.— Si. Bueno, he leido criticas de gen-
te a la-que le habia parecido interesante.
Creo que no estaba tan mal después de
todo. Era el primer .comic que se publi-
caba en América en papel Baxter, la im-
presion era de mas calidad. Después de
CAMELOT 3000 Frank Miller ha hecho
cosas formidables con el mismo. formato
y el mismo tipo de papel. Creo que mi
CAMELOT 3000 fue sélo el comienzo
de una manera distinta de hacer comics
o, al menos, un formato distinto. No era
un paso definitivo. No puedo decir nada
malo sobre el guiébn porgue conozco
bastante al guionista.

U.— ¢Qué has estado haciendo desde en-
tonces?

BB.— He estado viajando. No queria
hacer una serie larga. No quiero estar ata-
do durante un largo periodo de tiempo a
algo en particular. Hice portadas. ;

U.— ¢Se han interesado por ti las inde-
pendientes? ¢First o Eclipse?

BB.— Durante una época hacia cosas para
todo el mundo, diversificdndome. Un po-
quito para cada compariia. Hice una his-
toria para First y un par de cosas para
Eclipse. Estuve bastante involucrado en
las historias de Pacific hasta que quebra-
ron, hasta que se fueron al carajo.

U.— ¢Qué prefieres hacer, una serie re-
gular o series cortas, proyectos especia-
les?

BB.— Bueno, nunca he conseguido acla-
rarme sobre eso. Estuve un afio haciendo
portadas y alguna cosa para cada compa-
\ fia. Al final me di cuenta de que no
N | habia hecho historieta en un afio. Nada
W\ | de arte secuencial. Todo habian sido pos-
ters o portadas. Es como hacer comics a
los que se les ha quitado una dimension,
la dimension del tiempo. Cuando ves una
portada o un dibujo los personajes no
viven en el tiempo. Llegué a echar de me-
nos esa dimensién que les quitaba. Es
mucho mds fécil hacer una portada o al-
go suelto...

U.— {¢Aceptarias hacer una serie para
Marvel 0o DC? |

BB.— (Se lo piensa). He hablado con
Chris Claremont para hacer una serie...
bueno, algo sobre la PATRULLA X pero
ya mucha gente lo hace. Barry Smith, por
ejempio. John Bolton. Es algo que se ha-
ce mds bien sélo por el dinero.

U.— Me refiero como dibujante regular.
BB.— Bueno, mira, de momento estoy
haciendo el libro sobre BATMAN vy el
JOKER. Tenia muchas ganas de dibujar
a BATMAN y al JOKER. Me divierte ha-
cer cosas en las que te metes en la cabeza
de los personajes. También me atrae la
idea de cambiar y dejar de hacer cosas so-
bre superhéroes. Creo que después de
hacer esta historia sobre BATMAN vy
JOKER... :

U.— éLa tienes acabada ya?

BB.— No, no estd acabada... Creo que de-
jaré de dibujar superhéroes. Estoy un po-
co harto de esos tipos que llevan la ropa
interior por encima, de SUPERMAN v
todo eso. iFrank Miller estd medio dedi-
cado a eso, con devocion por los super-
héroes! Yo no puedo. Vamos, que estoy
hartc de superhéroes. Akoré me gustan
los gangsters. ¢Conocéis a JORDI BER-
NET? No sé si se dice asi.

U— iAh, si! Es muy bueno. (Cosa del
intérprete)

BB.— Me gusta mucho TORPEDO de Jor-
di Bernet. Tengo un personaje que se
parece bastante a TORPEDO. Me gustan
sus guiones porque no tienen moral.
‘U.— ¢Trabajas despacio o no te moles-
tan las fechas de entrega? -

BB.— Antes me pasaba noches enteras
sin dormir. No tenia vida social. Me preo-
cupaba mucho por acabar los comics a
tiempo. Cuando trabajaba en Juez Dredd
muchas veces tenia que hacer 6 paginas
por semana y habia noches que no dor-
mia. Con Camelot ya me lo tomé con un
poco mas de tranquilidad porque estaba
cansado de esto y por eso el librosalio
un poco tarde. Ahora la gente ya sabe que
no me voy a matar para darles los traba-
jos asi que no me ponen fecha para que
los acabe.

U.— Cuéntanos un poco sobre este pro-
yecto con BATMAN y JOKER.
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BB.— Después de acabar CAMELOT 3000
me tomé un descanso pero les prometi a
los de DC que haria cualquier otra cosa
"para ellos. Entonces DC me dijo que
hiciera lo que me diera la gana. Yo ya ha-
bia hablado con Alan Moore de hacer al-

go juntos, asi que lo hablamos y yo le di-
je que queria hacer BATMAN y JOKER.
Nos pasamos casi un afio decidiendo co-
sas sobre el guiobn y por eso esta tardando
tanto en salir pero ya se esta producien-
do. Tendrd el mismo formato que el
DARK KNIGHT de Frank Miller pero
s6lo va a tener un capitulo en vez de cua-
tro. Al principio se concibi6 como una

“novela grafica, pero la novela gréafica era

un tamafio como mds europeo, no para
América.

U— . ¢(No te parece que el DARK
KNIGHT ha desencadenado un montoén
de nuevos proyectos sobre Batman en
especial?

BB.— iOh, sil Cuando sali6 el DARK
KNIGHT todo el mundo alucinaba con
Batman. Nadie hablaba de otra cosa. Ade-
mds se ha vendido bastante y le ha de-
vuelto a DC un poco de credibilidad, co-
sa que Marvel no tiene de momento. Esta
perdiendo un poco de terreno. Han saca-
do... bueno, la cosa esta del Nuevo Uni-
verso. Me parece algo bastante tonto.
Es una...

U.— Idea de Jim Shooter.

BB.— Si, eso. No vale la pena hablar de
él. La DC parece que si estd buscando
cosas, pisando terreno nuevo.

U.— éTe gusta MILLER?

BB.— Cuando veo algo de MILLER me
quedo un poco... me choca mucho. Me
fastidia. iPero bueno, esto qué es! MI-
LLER hace cosas que a otra perspna no
le dejarian hacer. Sus historias son un
poco politicas... bueno, politicas de de-
rechas. Aparte de eso, al personaje de
BATMAN le ha dado un caricter nuevo,
mds duro, mds... Creo que toda la gente
que venga después va a interpretar a BAT-
MAN de una manera totalmente distin-
ta, no van a poder verle como era antes.
Le ha dado una nueva dimensién a ese
personaje.

U.— ¢Sabes como acaba el DARK
KNIGHT?

BB.— iNooo! (profundo lamento)

U.— Sale retrasado.

BB.— Si, sale retrasado, alin no lo he vis-
to (28-8-86)

U.— iDiablos! (en espafiol)

BB.— iJa, Ja, Jal Bueno, supongo que lu-



chara con SUPERMAN. Es lo que parece
por los nimeros anteriores... Me gusta,...
mas todavia que el DARK KNIGHT lo
que me gusta es..., a lo mejor porque
conozco ala gente que lo hace,... WATCH-
MEN iMuy bueno!

U.— Si, me he leido los 4 nUmeros volan-
do.
BB.— Si, muy bueno.

. U.— Preferiria que el dibujante fuese otro.
BB.— Entiendo !o que quieres decir. Bue-
no yo siempre he estado muy unido a
Dave Gibbons. Antes trabajaba con él...
asi que le respeto. Pero sé a que te re-
fieres.

U.— éComo te sientes trabajando con los
guiones de Moore?

BB.— Son dificiles, muy dificiles. Exige
mucho trabajo en algunos aspectos. Bue-
no esto es verdad y no es verdad. Por
ejemplo, Mike Barr un dibujo lo descri-
bia de una manera bastante féacil pero
cuando Alan Moore describe algo, en vez
de emplear 4 6 5 renglones que es lo nor-
mal, pues lo describe en 20 6 30. Mete
muchos personajes, en la parte de delante,
en la parte de atrds. Tiene que tener...
Un personaje tiene que tener no se qué
en la mano... Cuida muchisimo los deta-
lles. Resulta muy claustrofobico.

Con un guién normal el dibujante pue-
de utilizar un poco su imaginacion. Pero
con los guiones de Alan Moore todo esta
indicado. Como es tan preciso te restrin-
ge un poco. Se nota mucho en Dave Gib-
bons pero no es tan palpable con Steve
Bissette (SWAMP THING). No sé cuanto
sigue Bissette los guiones de Moore.
U.— ¢Tiene Moore algo que ver con la
composicion de las paginas?

BB.— iSi, sil

U.— ... dice como son las vifietas Yy...
BB.— iSi! iOh, Dios, lo hace! Lo que él
tiende a hacer es visualizar el espacio don-
de tiene lugar la accion en su imaginacion.
Y lo ve como si fuera una pelicula. Puede
ver en la vifietan~ 1 a-3°personas senta-
das con la cémara aqui, en la n® 2 los ve
en otro sitio, la cdmara se ha movido
y mientras hay otro personaje que se cru-
za por alli... Es como un director de cine
con la camara.

Mira, por ejemplo, en la primera pagi-

na (nos la ensefia) Batman frente a los
policias. Aqui cuando Batman se cruza
ante la camara y sale de cuadro cerrando
el plano y dejando sélo a los policias.
iTodo eso lo especifica Alan! La cara de
asustado del policia de uniforme vy el ca-
fé. IEl otro tenia que estar tomando un
café en vasol

U.— ¢éNo preferirias ser tu propio direc-
tor?

BB.— (Piensa) No sé... Si, en algunos as-
pectos si porque me fuerza a hacer co-
sas que yo no haria normalmente. De to-

das formas como el resultado final me =

gusta, pues bien, vale. A mi me gusta mu-
cho, por ejemplo, hacer primeros planos
de gente y eso no lo puedo hacer porque
tengo que meter, a lo mejor, 3 personas
en una vifieta con otros 3 al fondo...
mucha gente en cada cuadro. A veces,
preferiria hacerlo a mi manera pero me
gusta, me gusta lo de Alan Moore.
U.— ¢Cémo serd el nuevo JOKER?
BB.— No va a ser un nuevo JOKER. Sim-
plemente lo voy a hacer mucho mads si-
niestro. Al principio tiene aspecto de que
se le puede apretar... apretujable. Pero po-
co a poco se descubre que no, que es ma-
ligno, que estda como una cabra. Loco to-
tal. Loco peligroso. Espero poder conse-
guir ese efecto.
U.— ¢Lo vas a entintar t mismo?
BB.— Si, y también daré el color.
U.— Algo que me gusta de tu estilo es
como los personajes sobresalen siempre
de las vifetas, unacabeza, una pierna, etc.
BB.— iAhl, ¢si?
U.— Parecen como cartas superponién-
dose y hace un efecto muy bonito, en mi
opinion.
BB.— iAh! iBien! Te sentiras muy de-
cepcionado entonces con esto porque lo
estoy metiendo todo dentro de las vifie-
tas (risas).
U.— Bueno, me gustan tus dibujos de to-
das maneras.

¢Tienes algiin otro proyecto con DC
o con algun otro?
BB.— No, no tengo nada definitivo para
después. Haré algo pero aln no se qué.

Enrique Vela
Intérprete: Mike Steel
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TRAMPA Y CARTON:
TUERTOS EN EL PAIS DE
LOS CIEGOS

Si olvidamos disquisiciones sobre cal-
dad vy gustos, y atendemos unicamente
al impacto popular, poca gente sé atre-
verad a discutir la soberania actual en el
mercado U.S.A. de dos figuras de sobra
conocidas:

FRANK MILLER y BILL SIENKIE-
WICZ.

Con una evolucién proxima, aunque
s6lo sea por su situacion en el tiempo,
ambos han conseguido que sus nombres
figuren con mayusculas alli donde se in-
cluyan, y que sus nuevos y sucesivos tra-
bajos sean esperados con expectacion.
Si esto ya ocufria en sus carreras por se-
parado, el efecto se multiplicé geomé-
tricamente al confluir en un punto. Por
si fuera poco, ambos autores arrastran en
ocasiones fracciones de publico de inte-
reses dispares, que ahora se conjugan.
De esta forma, los detractores del uno
pueden sentirse interesados por la inter-
vencién del otro, y viceversa. Y ain mas.

Tanto MILLER como SIENKIEWICZ

llevan el sello de ir mas alld, de avanzar
constantemente en su labor; el uno es un

guionista cada vez mas duro, maduro,
y (supuestamente) intrincado; el otro es
un dibujante que esté consiguiendo que
ol calificativo de “‘artista”, con el que tan,
alegremente califican a cualquiera que
rabatea en sus revistas, alcance dj ensio-
nes mis europeas, y, por asi ge€irlo, mas
reales.

Muy atras f la labor primitiva

ADAMS, obras aplaudidas en su momen-
to, y que hoy podemos apreciar y valo-
rar menos ingenuamente, reparando en el
extremo caracter coyuntural del que ado-
lecen. Pasos, sin embargo, que ninguno de
los dos podia eludir, etapas que era pre-
ciso quemar para poder llegar al ahora.

Entonces, éCual es el problema? La
trampa. El velo que estos autores mueven
habilmente frente a nuestros 0jos, encu-
briendo, de forma mds o menos efectiva,
sus torpezas, sus verdades a medias. Apre-
ciable en cualquiera de sus obras, se pre-
senta alin mds patente en la —por. el mo-
mento— mds reciente ELEKTRA ASSA-
SSIN.

Leemos a MILLER. Un MILLER
quizds un tanto distinto, en apariencia
mds complejo del que conocemos. En
apariencia. Pronto descubrimos que la li-
nealidad impera, incluso en el uso de los
flashback, siempre cronolégicamente or-
denados. Bien, esto no supone en prin-
cipio ningn problema. La complejidad
no es requisito para denotar la calidad de
una trama. Pero continuamos leyendo, ¥
el engafio prosigue. Arriesgandonos a la
temeridad de juzgar sobre tan solo tres
nGmeros aparecidos, de los ocho que
completan la gerie, me molesta particu-
larmente la falta de una historia real, algo
importante que transcurra tras lo que ve-
mos, en lugar 'de la sucesién encadenada
de continuos golpes de efecto. La historia
no fluye, porque apenas existe. Es un
¢irco, donde MILLER no nos permite ver
nunca los rasgos que se ocultan tras las
pintarrajeadas caras de cada payaso, Y
asi, juega con los personajes a su antojo.
Nada nos dijo que fueran asi, pero tampo-
co hubo nada que lo negara. De tal forma,
Elektra puede utilizar habilidades para-
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En ¢ ESTELA PLATEADA que se
publica en el SECRET WARS faltan pa-
ginas, porque se edita a partir del FAN-
TASY MASTERPIECES, donde se reedi-
t6 la serie original con mutilaciones...

En el namero 201 de DOSSIER NE-
GRO se ha publicado la adaptacion a his-
torieta de ‘“Hace un millon- de afios"”
dibujada por John Bolton alld por los
afos setenta... :

MC sigue adelante y ha sacado un nu-
mero dos de cada coleccion, tras dos me-
ses de ausencia...

g RESENA

Poco més se puede decir este mes de
lo que hay en materia de comic ameri-
cano relacionado con comic-books. Asi
que hablaremos del otro comic ameri-

Ncano: el que se publica en las revistas nor*
males. O sea, ZONA 84 y demas. '
En COMIX INTERNACIONAL desta-
ca Will Eismer, un poco pasado el hombre
pero con una inteligencia y un saber ha-
cer contando historias que le sitdan a
afos luz de sus colegas. Lastima que sus
historias pequen de un exceso de Brad-
burysmo. También salen Alberto Brec-
cia y Juan Giménez pero esos tienen tan-
to de americanos como yo de Costarri-
cense y sus trabajos desafian cualquier
tipo de comentario en estas paginas.
. En EL VIBORA tenemos el LOVE &
ROCKETS vy trabajos underground varios
de Shelton o Crumb (también estan Mu-
fioz y Sampayo, pero tampoco). De los
Underground no podemos decir mucho
v del trabajo de los Hernandez Brothers
hablaremos en un profuSo articulo en el
proximo nGmero asi que nos limitaremos
a adelantarles que si, que vale la pena,
pese a que estan publicando’lo peor.
En el ZONA 84 tenemos... er,... bue-
no, no sé que tenemos. ¢ Existe Pepe Mo-
reno? ¢Ese ser que dijo que heriria nues-
dtras sensibilidades con “Gene Kong"?
~ ¢Que representaria graficamente a Nueva
¥ dYork? Debe existir. Yo le he visto en
otos y es de Valencia. Su trabajo, que lo
. . tiene el hacer algo tan malo, muestra muy
\ =\ poco de Nueva York y mucho de alguien
\\ffé:'/v, rechazado del ejército por no distinguir
‘---d‘_w. los colores, que no sé si sera el caso pero
lo parece. En cuanto a Nueva York, yo

estuve hace tiempo y les puedo decir que

A

3
?g §*d
i
2R3

no es asi. Es como el RANK XEROX de
Liberatore, como ‘‘El prisionero de la
segunda avenida'’ y como el VALERIAN
de “Brooklyn Station Terminus Cosmos”’.
Todos juntos y muy revueltos. No es “Ge-
ne Kong”. Al menos no el que yo he vis-
to. Se necesita alguien de talento para
representarlo correctamente y el amigo
no lo tiene. En cuanto al guion... lo mis-
mo que su dibujo y su color, en cuanto
vio la luz le pusieron el letrerito de R.I.P.

En el Zona 84, también, tenemos una
segunda version del ciclo de cine negro
de la tele personificado en la serie de
*’Kraken” de Segura y Bernet. Los dos
Gltimos episodios son inspiradores de
“Al rojo vivo"” de Walsh y de “Sed de
Mal’ de Wells. No sé si el proximo sera
“Testigo de Cargo’’ de Wilder pero es que
hay cosas que no dejan a uno de sorpren-
derle y perdonen que se lo meta aqui ya
que es integramente espafiol el trabajo, si
obviamos la fuente de referencia, claro.

No hay mas que destacar en comic
USA en magazines hispanos. Esta resefia
es bastante atipica. Estardn todos de
acuerdo conmigo, pero é¢de qué quieren
ustedes que les hable? Me ha tocado a
mi escribirla esta vez y me he tenido que
leer todo lo que ha salido. Empecé por
orden alfabético y cuando llegué a
TRANSFORMERS estaba al borde de la
apoplejia, mi hermano decia que tenia
fiebre y casi tiro los tebeos por el balcon,
hermano incluido por no meterse donde
no le llaman.

Lanzo un ruego casi desesperado (bo-
rren el casi) a los editores espafioles:
{Tienen algo bueno para editar? ¢Se lo
esconden por pura mala idea? ¢Si no tie-
nen qué editar por qué lo hacen? Creo
que el negocio de las pipas de calabaza
es bastante lucrativo.

¢Por favor publiquen algo leible? ¢Eh?
{Vale que si?

Lorenzo Diaz

P.S.: Mis disculpas por esta resefia extra-
fia, llorica y, creo, no muy bien engar-
zada. Pero el asunto es que no se me ocu-
rria nada. Y la culpa no es mia. Acér-
guense al kiosko mas préximo y com-
pruebenlo ustedes mismos.






