La parte central (II) y mas amplia de
este vol. I, analiza a fondo los distintos
modos de produccién literaria latina,
en cuanto a su especificidad respecto
de sus modelos, partiendo {ab ouo) de
un ensayo que consideramos funda.
mental de Gian Biagio Conte y Ales-
sandro Barchiesi, que analiza la fun-
cién y casuistica de la intertextualidad
¢n la literatura latina {Imitazione ¢ arte
allusiva. Modi ¢ funzioni dell 'intertes-
walitd, p. 81-114}, Ab ouo usque ad
mala, se prosigue con el analisis del
epos, de la poesia de amor, de la histo-
riografia, del pensamiento filoséfico,
etc., en resumcn, de aquelios modulos
de produccion literaria latina mas ca-
racteristicamente definidos v definibles
respecto de sus modelos anteriores.

La planificacidon de la obra pasa por
la edicion de otros cuatro volimenes.
El segundo de ellos pretende analizar
¢l paso inmediato, en Roma, al de la
produccion del texto: el de su circula-
cion (La circolazione del tesio}, mos-
trando todos los elementos que confi-
guran, en una sociedad tan compleja en
el cspacio y en ¢l tiempe como la ro-
mana, ¢l Universo de la Comunicacion
(factores materiales, lingiiisticos, ideo-
légicos, ete.). El volumen tercero estu-
diara La ricezione del testo, incluyendo
en este concepto ¢l estudio de la con-
servacion y transmision del texto litera-
rio, analizando todos los elementos que
influyen en ella, desde la misma acep-
tacidén (o no) de la obra por parte de sus
lectores contemporaneos, hasta los dis-
tintos momentos, materiales y cronold-
gicos (hasta ¢l Humanismo} de tal
transmision.

El volumen cuarto, £ ‘atrualizzazione
del festo, tratard de cémo el mundo
moderno y contempordneo vuclve una
y otra vez sobre los textos cldsicos lati-
nos y de como los trata, modifica y
transmite a su contexto aciual. Ademas

de la novedad que va pueda suponer in-
cluir en una obra sobre la literatura lati-
na, un tratamiento de este tipo sobre el
texto literario clasico, destacard, en el
cuarto volumen, ia inclusién {por otra
parte, ampliamente estudiada en nues-
tras tierras por destacados especialis-
tas) del estudio de la repercusion de los
textos clasicos en los mass-media
{desde el cine v la television hasta los
chmics}.

El guinto y tliime volumen consti-
tuird el complemento ideal a la ingente
masa de informacidén que proporciona-
ran los otros cuatro, y constara de una
cronologia y una bibliografia de la lite-
ratura latina, de las caracteristicas de
las cuvales poco podemos comentar
ahora por rarvones obvias, En cualguier
caso, constituiran el gran elemento de
unidn entre la antigua concepeién del
estudio ¥ cxposicién de la historia de la
literatura latina y la nueva manera de
enfocar tales trabajos, representada por
Lo Spazio Letterario di Roma antica, la
lectura v consulta del cual recomenda-
mos vivamente porque se COnvertira,
sin duda, a partir de su publicacidn, en
punto de referencia importante para los
fildlogos latinistas.

Joan Gomez Pallarés

A. POCINA
Comienzos de la poesia latina:
épica, tragedia, comedia
Madrid, 1988.130 p.

Nuestra filologia clésica ha ido pro-
duciendo, a lo largo de su historia con-
temporanea, destacados especialistas
en sus diversas parcelas de saber, y en
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las mentes de todos estdn sus nombres
cuando a elias acudimos. Un ejemplo
arquetipico de o que decimos podria
ser ¢l del autor del libro que ahora nos
ocupa, €l profesor Andrés Pocifia, de la
Universidad de Granada, cuando pen-
samos en la primera historia de la poe-
sia latina y, fundamentalmente, en la
comedia y en las representaciones tea-
trales. De estos especialisias es necesa-
rio y deseable esperar que, a partir de
cierto momento de su evolucién cienti-
fica, nos ofrexcan obras de sintcsis que
permitan conocer su pensamicnio sobre
puntos, conflictivos o no, de su trabajo.
Precisamente csto es lo que pretende
ofrecernos el profesor Pocifia en la pri-
merz parte del libro que ahora resefta-
mos y de ahi, precisamente, su valor.

Como adelantdbaimos, ¢l libro esta
dividide en dos claras secciones. La
primera de ellas es la que responde mas
claramente al concepto arriba descrito
y a ella dedicaremos con preferencia
nuestra afencién, mientras que la se-
gunda, que consta de dos apéndices,
responde mas bien a8 un criterio de
complementariedad tematica. En ella
edita ¢l autor dos trabajos anteriores (¢l
primero de ellos, «La intervencidn de
los dioses en la épica historica de la
Reptiblican, presentado en ¢l If Con-
greso Andaluz de Estudios Cldsicos; el
segundo, «Varrdn vy el teatro latinoy,
publicado en Durius, 3 (1975), p. 291-
321 of Année Philologique, 47
{1976}, n. 4376} importantes —sobre
todo el segundo de ellos— v ya conoci-
dos.

La parte fundamental del libro
busca, a nuestro entender dar explica-
ci6n a la cuestidn del «nacimiento» de
la poesia latina a partiv de dos premi-
sas: 1. No hay que preocuparse dec los
origenes formales de la poesia latina,
peorque éstos estdn, sin duda, en la poc-
sia griega precedente. 2. No hay trau-

mas: el éxito fulminante y la adapta-
cidon de una poesia que utiliza una len-
gua distinta de Ia latina y procede dc
una sociedad también distinta, es cxtra-
ordinaria. Estas dos premisas en la hi-
potesis de trabajo del profesor Pocifia
se unen al punto de vista con el que se
enfrenta el estudio: no hay que buscar
las posibles explicaciones en el andlisis
formal de 1a poesia «donanter, sino en
el de la poesia «receptoran, y no tanto
en ésta {gue, en realidad, como mani-
festacion de cultura escrita, no existio
hasta el 240 aC), cuanto en la socicdad
receptora y en los condicionamicntos
que ésta ofrece para tal recepcidn.
Como ¢l mismo autor dice en su prefa-
cie (p. 11). «Desde Roma mirando a
Grecia, no viceversan. Compartimos
plenamente el punto de vista y creemos
que, en los momentos actuzales que vive
la critica literaria latina, es el que me-
jores y mas innovadores frutos puede
darnos: hay que estudiar la produccion
iiteraria latina a partir del espacio vital
y cultural que la produce y que, des-
pues, la recibe {véase nuestra recensién
del libro de T.P. Wiseman, Caiullus
and his World A Reappraisal, en
Foauentia 91 (1982), p. 123-127 v,
sobre todo, una de las Gltimas mucstras
de cuanto decimos: los dos primeros
volimenes de Lo Spazio letterario di
Roma antica, ed. G. Cavallo, P. Fedel,
A. Gilardina, La produzione del testo,
Roma, 1989 y La circolazione del
testo, Roma, 1990, que son fundamen-
tales en cuanto a reflejo global sobre la
histeria de la literatura latina de este
punto de vista).

El libro empicza con un capitulo de
contextualizacidn histénica del fendme-
no soctal y liferario a estudiar, breve
pero necesario para situar correciamen-
te la informacidn tratada {«Condiciona-
mientos historicos del nacimiento de la
pocsia latina», p. 15-23). Tal contextua-
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lizacion, siguiendo la hipdtesis de tra-
bajo del autor, pasa por poner de mani-
fiesto las principales oportunidades que
tuvo Roma de entrar en contacto con la
cultura y la literatura griegas, anfes in-
cluso de contactar con ta Grecia penin-
sular. Estas ocasiones (resumiendo: la
relacion romana con la cultura ctrusca
v, a través de ella, con la gricga; la gue-
rra contra Pirro y la toma de Tarento; la
primera guerra puanica, con la captura
de Sicilia) fomentardn, segin el autor,
un procese de culturizacidn literana
que cristalizard en la asuncion y practi-
ca, por parie de los Romanos, de, en
principio, tres géneros literarios «grie-
gosy: épica, tragedia y comedia.

El siguiente paso en el hilo cientifico
del libro consistira, pues, en intentar
explicar, a través del anélisis de ciertos
clernentos internos del pueblo genera-
dor de ese proceso de culturizacién
creciente, el porqué de la aceptacion y
gran desarrollo, precisamente, de csos
tres géneros. El autor desarrella bri-
ilantemente su respuesta a esa demanda
en los cuatro capitulos siguientes, dedi-
cando uno de ellos a analizar los ele-
mentos internos del espacio cuitural la-
tino que favorecen el desarrollo de una
épica diferenciada de la griega («Ele-
mentos favorecedores de Ia aceptacion
de la épican, p. 27-42} y los otros tres,
a hacer lo propio con los géneros escé-
nicos («Etruscos y griegos en el naci-
miento del teatro latinow, p. 45-38;
«Caracter teatral del pueblo romanow,
p. 61-71 y «Manifestaciones preteatra-
les en Romax», p. 75-82). Queda de ma-
nifiesto, aunque s6lo sea con la enume-
racién, el peso especifico que adquiere
en el libro el andiisis de los géneros te-
atrales y de sus manifestaciones.

Todos los capitulos, no cbstante, tie-
nen como eje comun el ir descubriendo
los elementos propiammente romanos
que, por su paralelismo o similitud con

los elementos recibidos de la literatura
griega, permitieron una muy rapida
aceptacién de ésta por los romanos,
creando algo nuevo y distinto a partir
de ambos tipos de elementos. En el pri-
mere de los capitulos citados se repa-
san los elementos pre-épicos latinos
mas caracteristicos, a saber: los carmi-
na conuifualia, las neniae y los elogia
epigraphica, este Gltimo, caracterizado
como produccidon mas genuinamecate
pre-épica y cercana a Io que pretendia
la épica griega; se trata de produccie-
nes epigraficas que buscan la alabanza
publica de algin personaje, tienen un
caracter moralizante y ¢jemplificador
v, formalmente, su contenido métrico
es paralelo ai de la primera &pica latina
(en un principic, se utiliza el saturnio y
después, también en ambos casos, se
pasa al hexametro dactilico: cf. p. 40-
42 gdei capitule}. En resumen, un sinté-
tico cuadro que ofrece una clara ima-
gen: el pueblo latino posee ya un
bagaje de produccidn «literarian sufi-
cientemente amplio como para gue la
épica griega le resulte familiar y pueda
aceptarla con rapidez y éxito.

Los tres capitulos siguientes ofrecen
una explicacion referida al desarrollo
del teatro en Roma a partir de dos ejes
fundamentales: por una parte, las in-
fluencias directas de la cultura etrusca
v de la griega, que propician modelos
organizativos y de contenido literario
y, por otra, la propia idiosincrasia del
pueblo romano, propenso a generar per
se manifestaciones de tipo teatral o pa-
ratcatral (por atilizar una feliz expre-
sidn del autor).

De esta manera, tenemos un capitulo
dedicado a analizar, fundamentalmente
a partir de los testimonios literarios de
los propios autores latinos {Tito Livio,
Horacio, Valerio Maximo), los clemen-
tos griegos vy etruscos en el teatro lati-
no, y ofros dos capitulos, mucho més
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novedosos en cuanio a formulacion,
que analizan ¢l caracter teatral del pue-
blo de Roma v las manifestaciones ras-
trcables de tal caracter. En el primero
de estos dos ultimos capitulos («Caréc-
ter teatral del pueblo romanown, p. 61-
71), el autor da una serie de pistas que
le ayudan a demostrar la exisiencia de
lo que ¢l llama «espiritu teatral roma-
no» {p. 61}, caracteristica idiosincrasica
de este pueblo que es puesta de mani-
fiesto, en primer lugar, a través de un
anélisis social e historico de las princi-
pales manifestaciones culturales roma-
nas. La hipétesis del autor se reafirma
en este capitulo, en el seatido de que las
manifestaciones estudiadas {fundamen-
talmente la puesta en escena de la reli-
gién romana y una bucna parte de la
produccidn artistica plastica) dernues-
tran una clara tendencia a la «fcatraliza-
cidn», la cual es claro indicador de que
nos encontramos delante de un pueblo
mas predispuesto que ofros «a recibir
sin ningtn tipe de problemas y asimilar
de inmediato la experiencia teatral pro-
cedente del mundo griego {p. 71».

La idpgica plasmacion de este capitu-
lo la enconiramos en el siguiente
{«Manifestaciones  preteafrales en
Romas, p. 75-82): si el pueblo romanc
demuestra, a lo largo de su historia cul-
tural, un «espiritu teatral», deberiamos
de encontrar manifestaciones de tal es-
piritu anteriores en el tiempo a la entra-
da oficial del teatro en Roma. Y asi su-
cede, en efecto. El autor nos las
presenta escuctamente a través del ana-
lisis de las fuentes literarias que dan fe
de su existencia. En primer lugar, los
uersus fescennini {Hor., Epist., 11, 1, v.
139-155 y Virg,, Georg, I, v. 380-
396), dc «naturaleza esencialmentc
dramdtica» (p. 78); también la satura
(véase Liv,, VII, 2 y Val. Max,, Il, 4,
43, que en la descripcidén de Tito Livie
se nos presenta como winterpretadan

por kistriones y con un marcado carac-
ter ritmico {cf. p. 80); v, en ultimo
lugar, la atellana, gracias al desarrollo
histérico de la cual {véase A. Pocifia,
«El teatro latino durante la generacion
de BSilaw, Helmdntica, 27 (1976), p.
293-314}, conocemos mas o menos de-
talladamente, con una serie de autores
conocidos y de personajes y argumen-
tos «muy del gusto populam (cf. p. 81}

El libro se completa con una biblic-
grafia ad koc, que ser sin duda de gran
utilidad {por su cardcter selectivo) para
quien pretenda acercarse al estudio de
los origenes de la poesia v del teatro la-
tinos, como también ticne que serlo el
volumen en su conjunto, por ese caréc-
ter nuevo del puuto de vista con el que
ha sido abordada su redaccidn, con ese
explicar los origenes de la poesia latina
a partir del estudio global del ambito de
produccién romano y de sus manifesta-
ciones culturales (literarias o no): el
profesor Pocifia ¢shoza ese camino en
su breve libro y ése es quizds, para no-
sotros, ¢l aspecte mas positive y signi-
ficativo de su contribucidn,

Joan Gomez Pallarés

S. BODELON
Literatura latina de la Edad
Media en Espafia
Ed. Akal Universidad,
Madrid 1989,138 p.

L’autor es proposa, en aquesta obra,
repassar de forma esquemitica la litera-
tura llatina hispanica enfre I"&¢poca vi-
sigotica | el segle wi. Amb aquesta finali-
tat estructura el seu treball en tres paris
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