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Els apostols miren al cel
A proposit de I’edicid de les filacteries
del frontal de Martinet

Josep M. Calatayud Pla

Abstract. Apostles looking at the sky. Refering ro the edition of the phylacieries of the Martiner
altar frontal

This is the first thme the inscripcions from the Martinet aitar frontzal are printed, identifying their
textual origin {Acts of the Apostels [, 9-11) and incluiding the names of all the characters repre-
sented. We can note the closse reffationship between the images of the altar frontal and the Biblical
passage {Acts of the Apostles [, 9-11), from wich the painter gol his inspiration to paint it.

Les inscripcions en la pintura sempre han estat tractades com una part secundaria
pels estudiosos de la historia de ['art, i dnicament se’ls ha donat importancia quan
han permés aclarir o desxifrar el conjunt pictdric representat, quan han servit per
identificar personatges i escenes o han facilitat observacions respecte a I’autor o
la datacié. Perd, realment, mai no s’ha aprofundit en la funcié 1 1’ objectin que
tenien aquests textos dins de la pintura, amb quina intencié eren realitzades, a quin
piblic anaven dirigides 1 d'on procedien; és a dir, quina era la importancia que
exercien en "organitzacié del missatge vehiculat pel registre pictoric!,

Agquest estudi sorgeix a partir de I'analisi d"un frontal d’altar procedent del poble
de Martinet, situat a la zona oriental de la didcesi d"Urgell, on residia e} centre de
tallers circulants de les pintures de Sorpe, Estaon, Esterri de Cardés, Esterri d'Aneu
i del frontal en gilestié, anomenat Martinet. Actualment es conserva al Worcester
Art Museum a Massachussets, on fou traslladat cap a 'any 1934, Aquest frontal esta
datat en la primera meitat del segle x11, perd cal tenir present que avui sén ben pogues
1 discutibles les bases sobre les quals s'estructura cronoldgicament i estilisticarnent
la pintura del romanic catald. L'inici de la pintura sobre tanla se situa af final del pri-
mer quart del segle X1, tenint en compte que els tallers de la pintura sobre taula sor-
giren després que la pintura mural hagués assolit ja un gran desenvolupament.

1. Gimeno BLay, F.M.: « “[...] e féu vot de el seriure 1o seu nom en les pories de la civtat”. Mensajes
en cataldn en fas filacterias de 12 pintura bajomedievals. Comunicaciéd presentada al congrés:
Visibile parlare. Le scritture esposte nel volgari italiani dal Medievo af Rinascimiento. Cassino-
Montecassineg, Universiia degli Stedi di Cassino, 1992,
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En realitat no es poden aventurar dates, ja que no coneixem amb exactitud la
datacié de cap frontal, exceptuant el de Sant Marti de la col-leccié Walters, datat
Pany 1250. A més & més, la poca variabilitat dels caracters de la lletra de les ins-
cripcions en aguesta &poca {segle Xi1}, no ens déna gaire llom sobre la qiestis.

En la major part dels testimonis que tenim de la pintura romanica, tant mural com
sobre taula, €s constant la incursié d’inscripcions dins de les il-lustracions picto-
riques i sOn escasses les representacions que no van acompanyades de llegendes.
Aix{, trobemn des de frontals on dnicament apareix el nom identificatiu de la fign-
ra representada, cas del frontal de Sant Quirze de Durro, o en altres com sén els
de Puigh¢ o Sant Lloreng Dosmunts, on ef text €s paral-iel a les imatges represen-
tades.

El frontal de Martinet esta delimitat per ur: gran marc amb decoracié geomeétrica,
que cenyeix la superficie pictdrica del frontal, 1a qual esta estructurada en dues
bandes horitzontals. Aquesta tipologia que no és gaire fregiient als frontals del
romanic catala, on el model predominant és 1’espai rectangular compost de cinc
seccions, el central a manera de carrer i els laterals que formen quatre comparti-
ments en dos registres superposats a cada costat del centrai?,

Es una peca de perfmetre rectangular, d’uns 95 cm d’alcaria per 145 cm de
llargaria, on ]a franja de la inscripeid t€ una mida de 6,2 cm i on les lletres més -
grans tenen una zlcaria de 2,5 cm i les més menudes 471,87 cm. :

A la part superior central apareix la imatge de Crist envoltat per una mandor-
la, amb les inscripcions de les lletres gregues A, a la dreta 1 O a 'esquerra; a sota
d’aquesta h: ha una ¢ llatina. A )a ma esquerra Crist sosté un llibre amb la ins-
cripeié XPS, Christus. La mandorla de Crist esti flanquejada per dos angels i als
seus extrems respectius hi ha dos angels més que ixen dels mivols: els uns porten
ung creu i els altres una creu i un encenser a la part més inferior.

Aquesta escena, que guarda la simetria caracteristica de "art romanic, repre-
senta en els angels el sentit cristia dels misteris del Senyor com a éssers purament
espirituals o sobrehumans, mediadors entre el cel i la terra, entre Déu i els homes.
Els dos angels més proxims a la mandorla representen Serafim i Querubim, els
quals reben la seva gléria directament de Déu i la derramen sobre 1a segona jerar-
quia —executora de la voluntat divina—, mitjangant a qual el cel entra en con-
tacte amb ["home; la descripcié d’aquesta escena és a Exode XXV, 18-19: « faras
dos querubins d'or: els faras d’or batut, i els posaras als dos extrems de!l propicia-
tort, Fes un querubi al cap d’enca i un altre querubi al cap d’enlla: fes els querubins
als dos caps del propiciatori»®. Els angels porten un encenser amb el qual ofereixen
les siipliques dels creients a Déu, a la vegada que simbolitza per mig del fum que
desprén el desig de rebuig enfront de les influéncies nefastes; a I’altra ma porten una
llanga finalitzada amb una creu, instrument que fa referéncia als atributs de la pas-

2. Surema, ] La pintura romdnica catelana. Madrid, Alianza Ed., 1981, p. 451 46.

Fragment extret de 1a Biblia de 1a Fundaci6 Biblica Catalana. Barcelona, Bd. Alpha, 1968, Pel que
fa 2 les traduccions dels fragments, han estat presos de la Biblia de la Fondacié Biblica Catalana.
Barcelopa, Ed. Aipha, 1968, Com en aquest cas, en la resta de citacions dels passatges biblics res-
pectivs utililzarern Ja mateixa edicid.

b



124 Faventta 1%/1, 1995 Josep M. Calatayud Pla

si6, 1a llanga amb la qual va ser travessat el costat de Crist 1 fa creu on va ser cru-
cificat. Els angels que ixen dels mivols manifesten el lloc de residéncia i a la vega-
da demostren que lz llum del sol no arriba als homes sind a través dels ndvols que
d’ells se separen i comuniquen aix{ la vertadera llum divina als humans, I, final-
ment, els peus nus simbolitzen que s’han despullat de tota afecci6 per poder realitzar
comodament la missié encomanada®.

En la banda inferior apareixen els dotze apdstols dirigint la mirada i assenya-
lant amb la mé la part superior on est situat Crist. El centre esta presidit per Maria
inscrita dins d'un rectangle, la qual sost€ un calze amb la seva ma dreta, tema que
podem trobar a Sant Climent de Taill, Sant Roma de les Bons, Anyds, Ginesterre
de Cardds i Santa Coloma d’ Andorra. Aquesta imatge de Maria amb la copa o el
calze €s un tipus iconografic que procedeix de la tmatge de la Babiidnia apocalfp-
tica i té la seva font literaria més propera en el Salm 116 (114-115), 13, on podem
llegir: «Aixecaré el caize de la salvacié i invocaré el nom de Iavhé», i en el qual
Maria és considerada per ’arcangel Gabriel com a «vas d’eleccio» i «calze del
mén»°,

Entre les dues bandes hi ha un franja que separa els dos nivells o parts fron-
tals, i on es troben les inscripcions que s'han transcrit amb els ndmeros 2-5.

~ Aquest frontal té una estructura de dos fragments ben diferenciats: el superior
que correspon al mén celestial i I'inferior al terrenal, és una composicié d’esce-
na que ens recorda el tipus d’estructuracio t orgapitzacid que majoritariament adop-
ten les decoracions absidals dels temples romanics. El marc frontal esta recobert
amb un tema de linies ondulades, uns dels més habituals dins del repertor: dels
pinters roménics.

Aquest fronta] ha estat associat al taller de la Sen d"Urgell pel criteri d’utilitzar
en els vestits uns fons sense gradacions de color i una simple linia com a element
delimitador de les formes dels plecs denotant un art, pel seu aire popular, allibe-
rat del hieratisme italo-bizanti i extremarment expressiv. El frontal de Martinet & unes
certes similituds amb les pintures murals de Ginesterre de Cardds, encara que les
refacions nomeés s’evidencien en el tractament de les cares, ja que els vestits de
Pabsis de Cardds han estat resolts amb un gran predomini del trag cal-ligrafic,
allunyat del linealisme de Martiner.

Tots aquests trets de relacions entre les diverses pintures del romanic ens fa
pensar en el recolzament de 1’artista del romanic en un model anterior ja estipu-
lat, procedent de llibres o cartons i, per tant, pot provocar de vegades ’atribucié
de diverses obres a un mateix autor i on I'dnica relacid, generalment, seri el fet de
fer servir uns mateixos models per a les representacions pictdriques.

Aquest frontal és un bon exemple del que acabe de dir, ’escena superior del
frontal de Martinet representa 1’assurnpcié de Crist al cel i té el seu precedent més
immediat en la mateixa escena representada al manuscrit siria dels Evangelis de

4. Morares Martix, LL.: Diccionario de Ironografia y Simbologia. Madrid, Ed. Taurus, 1984,
p. 43144,

5. SeBasTIAN LOpez, 3.0 Mensaje del Arte Medieval. Salamanca, 1984, p. 54, i SUREDA, I.: La pin-
tura romanica catalana. Madrid, 1981, p. 811 82,
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Rabula, il-luminat en I'any 586 en el convent de Zayba a Siria, Mesopotamia.
Actualment el manuscrit es conserva en la Biblioteca Laurenciana de Floréncia®. A
I'ignal que podem veure aquesta mateixa escena representada al timpa de la portada
accidental de I'església parroquial de Montceaux-1'Etoile, datada cap a Pany 11307,

LES INSCRIPCIONS

1 A(ChHRASTV)S n / O

2 VIRI-- GA[LIILEI * g[v]iD A[D] * MI * RAMINI =
ASPICIENTES -IN CEL(VM)

3 hIC GESUS * qVEM * M A[DJMO*» DVM VIDIST = IS EVM

4 S(ANCTVS) MATIAS: S(ANCTVS)BARTOLOME(VS):
S(ANCTVS) PETRUS: S(ANCTVS) BARNABE: S(ANCTVS)
ANDREAS; S(ANCTA) MARIA: S(ANCTVS) PAVLVS:
S(ANCTVS) TOMAS: S(ANCTVS) MATEVS: S(ANCTVS)LVCAS:
S(ANCTVS) IACOBVS:

5 S(ANCTVS)IOH[ANNE]S °~ S(ANCTVS)FILIPVS

Les inscripcions de les linies 2 1 3, per tal de fer-les més intel Jigibles, queda-
rien aixi:

«VIRI GA[LIJLEI Q{V]ID A[DIMIRAMINI ASCIPIENTES IN CEL{VM}.
HIC GESVS QVEMA[DIMODVM VIDISTIS EVM»S.

Aquestes inscripcions del frontal coincideixen quasi completament amb el pas-
satge dels Fets dels Apostols I, 11, on s’hi diu: «Viri Galilei, quid [statis } aspi-
cientes in Celum? Hic lesus, { qui assumptus est a2 vobis in caelum, sic veniet ]
quemadmodum vidistis eumn [euntem in caelum}»®.

COMENTARI

La transcripcid dels textos que apareixen al frontal de Martinet s’ha fet seguint
Pordre de I'esquema que s’hi adjunta; s’han respectat les majtiscules i mimiscu-
les que hi consten i, pel que fa a ’edicié del text, s’han utilitzat els signes i les
abreviatures segiients:

6. Una reproduccid d'aquest manuscrit és a: ANGULO INiGUEZ, D.; «Historia del Artes, Tomo I,
Madrid. Bd. Anaya, 1984, p. 297, ldm. 543.

7. DuLiart, M.: El Arte Romdnico. Madrid, Ed. Akal, 1992, p. 297, 12m.185.

8. «Homes de Galilea, per qué vos admireu contemplant el cel? Aci estd Jesis tal i com el vau vore».
Fundacié Biblica Catalana. Barcelona. Ed. Alpha, 1968.

9. «Homes de Galilea, per qué us esteu mirant al cel? Aquest Jesiis que se us ha estat emportat cap al
cel, vindra aixi, d'igual manera com heu vist que se o’anava cel amunib». Fundacié Biblica Catalana.
Barcelona. Ed. Alpha, 1958. '
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desenvolupa les lletres omeses en la inscripeié per haver utilitzat el signe corresponent

() ¢ dabreviacié o Hetres sobreposades.
{1 canvide linfa.
{1: restitucié de letres inexistents en la inscripcid.
A representen els signes d'interpuncic originals de la inscripcié.
- nexe entre lletres.

Linia 1: les inscripcions apareixen dins de la mandorla de Crist, on la lletra grega
omega adopta un trag similar a la lletra alfa i baix de ’omega hi ha una o lla-
tina. L’explicacié d’aquesta o llatina pot estar en el fet de voler deixar clar que
es tracta d’una @, és a dir, de |'omega grega, ja que la seva representacié pot
donar {loc a confusions.

Linies 2 i 3: les inscripcions estan situades en la primera linia de la franja horit-
zontal, que separa les dues escenes; en la linia 2 es confon la C per la Een la
paraula « ASPICIENTES» i en la linia 3 la paraula «QUEMADMODUM> apa-
reix inscrita com «QUEM.MAMO.DUMD> i separada en tres parts pels signes
d’interpuncid, formats per quatre punts en forma de trévol.

Linia 4: ies inscripcions es troben en la linia inferior de la franja horitzontal, on
se situen els deu noms dels apdstols 1 el de Maria, tots separats per tres punts.

Linia 5: les inscripcions corresponen als noms dels dos apdstols, les guals estan
desenvolupades verticalment al costat de les figures que representen.

L’escena representada coincideix amb el passatge dels Fets dels Apdstols I,
9-11: « Havent dit tals paraules, el veieren enlairar-se, 1 un nivol el sostragué a
les mirades d'ells. Mentre estaven mirant al cel com Ell se n’anava, vet aci que
se’'ls presentaren dos homes en blangues vestidures, els quals digueren: Homes
de Galilea, per qué us esteu mirant al cel? Aquest Jests que se us ha estat empor-
tat cap al cel, vindra aixi, d'igual manera com heu vist que se n’anava cel amunt.»

Perd al frontal, les frases inscrites ens presenten un resum o versié reduida del
passatge, cosa logica si pensem en el poc espai de que es disposa, perd en veure
la col-locacid dels signes que indiquen finalitzacid de paraula {(situats en llocs que
no corresponen, ja que separa letres d'una mateixa parauta i a vegades d’una parau-
la en forma tres), ens indica que 1a seva execuci estava lluny de 'escola de formacié
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o de P'scriptorium 1 1a persona encarregada d’executar-lo no sabia escriure 1 amb tota
seguretat no entenia el llatf que escrivia, com ho palesen tant la col-locacid dels
signes de finalitzaci6 de paraula, com les confusions de les lletres abans esmenta-
des.

Totes aquestes particularitats ens parlen d’un model no oficial o d’un mode]
no dominant, és a dir, que es tracta d'una obra que esta lluny dels grans corrents
estilistics internacionals i més ancorat en els trets propis, especialment en la tra-
dicié rnossarab. Per tant, 12 persona encarregada de dirigir o executar I’ obra tini-
cament tindria la idea central del passatge de la Vulgata i, a més a més, no disposaria
de cap exemplar en ¢l moment de la realitzacid. A¢d, juntament amb les caracte-
ristiques d’una pintura allunyada de I’estil italo-bizanti, ¢ns verifica la seva perti-
nenga al model, que Sureda denomina popular, format a partir del model dominant
representat pels corrents internacionals i impuisat peis centres de creacid cultural.

Per 1ant, aquest frontal que representa amb imatges un fet dels apdstols extret
d’un passatge de la Biblia, no podem dir que tingués com a tinica funcié la de deco-
rar-I'espai sagrat dins de 1'església, sind que la radé d’aquest element pictdric res-
pon & la idea de la transformacid d’un text en pintura, amb la intencid de divulgar-lo
1 de donar-lo a conéixer a un piblic més majoritari.

Perd aquest frontal no podria ser entgs directament pel piiblic al gual estava
destinat, sind Gue necessitava una figura intermediaria, el predicador, gue amb la
seva veu s8'encarregaria d’explicar i fer entendre 1’escena alli representada, aju-
dant-se en les inscripcions per poder reconstruir episodi biblic!®.

Tot agd ens demostra ¢l paper que desenvolupaven les inscripeions i la finali-
tat que tenien en ser exposades juntament amb la pintura, és a dir; «[...] que estd
inspirada en una finalidad didéactico-pedagdgica, que servia para transmitir por
parte de la iglesia los valores y formas de comportamiento que le eran propicias»!!.

Per aquest motiu, totes les pintures romaniques o la major part d'elles van sem-
pre acompanyades d’inscripeions, i el sentit complet de la pintura roménica esta
en la unid dels dos clements: la imatge i la inscripeid. Finalment t per conclourte,
podem dir que }a pintura remanica utilitzava sempre esquemes i idees premedita-
des per tal d’acomplir uns proposits, 1 arriba a convertir-la en una especie d’escrip-
tura plastica.

10. Jacap a ¥any 600, Grepori Magne afirmava que les imatges estaven destinades, sobretot, a la gent
senzilla i devien ser per a cila el mateix que I'escriptura per als que ilegien. Tainb€ al Libri Carofini,
IV, 16 {P. L. 98, ¢. 1219) parla sobre l¢s imatges que s’han d’adorar i les que cal rebotjar, com és
el cas de Santa Maria i Venus que davant la confusid per les seues similituds, dnicament podrien
ser identificades per les inscripcions que tes acompanyen. Cfr. TATARKIEWICZ, W .o Historia de fa
Estérica, vol. I, Estética Medieval, Mowon, La Haya-Paris, 1974, p. 1050 111,

it. Gimeng BLav, F.G.: «De Scripturis in Piciuris», Fragments, 17,18 1 19. Madrid. Marg, 1991,
p. 180,





