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Resumen

Las historias de adulterio del libro I X comparten una estructura basada en motivos tradicionales.
Rasgos comunes a todos ellos son también el énfasis en la profesion del esposo y € uso dramé-
tico y simbdlico de los objetos.

Abstract

The stories of adultery in Book 1X of Apuleius’ The Golden Ass share a structure based on tra-
ditional motifs. Common featuresto all of them include an emphasis on the husband’s profes-
sion and the dramatic and symbolic use of objects.

Un claro jemplo de relacion intratextual dentro del Asno de oro viene dado por
las historias de adulterio del libro IX. Todos los relatos comparten una estructura
basada en motivos tradicionales. Lamujer se reline con el amante en ausencia del
marido. Este regresa inopinadamente. En tres de |os cuatro relatos el amante se
esconde en algun lugar relacionado con la profesion del esposo. El amante es des-
cubierto por un azar. Sigue una nueva astucia paraburlar al marido o € castigo del
amante por el marido. Son elementos convencional es que se encontraban ya en €l
mimo y probablemente en lafabula convivial®.

En estos cuentos la condicién del marido y su profesion desempefia un papel fun-
damental, pues es la que proporcionala ocasion para las variaciones a partir del
esquemafijado, hastael punto de que podriamos titular los relatos como «Lamujer
del artesano», «Lamujer del decurion», «Lamujer del batanero» o «Lamujer del
molinero».

El cuento de la mujer del artesano establece una clara correspondencia entre
el tonel y lamujer (el vientre de lamujer). De este modo, en la primera parte asis-
timos, como frecuentemente en Apuleyo, a enmascaramiento de los hechos mien-

1. Cf.sobreel carécter tradicional de este tipo de situacion, que se prestaba atodo tipo de lucimien-
tosteatraes en e mimo, R.W. ReyNoLDs, «The Adultery Mime», CQ, 40, 1946, p. 77-84. Cf. tam-
bién S. TRENKNER, The Greek Novella in the Classical Period, Cambridge, 1958, p. 80.
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tras que la secuenciafinal responde simultaneamente a dos descripciones diferen-
tes. Es en este equivoco en €l quereside e picante de la historia, pueslaaccion de
rascar €l tonel del marido burlado corresponde alos actos del amante (dedol abat)
y las instrucciones de la mujer indicandole al marido que raspe aqui y allatienen
sin duda un doble sentido obsceno?.

También en € cuento de la esposa del decurion tiene importancia esencia la
condicién del marido, [lamado significativamente Barbaro. Tiene alamujer ence-
rrada en casa como en unacarcel y amenaza con ellaa esclavo. Cuando descubre
el adulterio, actlia legalmente, como era esperable en un decurién, basandose en
indicios y buscando pruebas y conduce al esclavo por la ciudad atado como un
reod. Su casa es asaltada por Filesitero como si guardara un tesoro. Del mismo
modo un avaro podria guardar su fortuna. Asatar la casa equivale a apoderarse del
corazon de la damat.

Adulteros y ladrones presentan ciertas semejanzas a los 0jos de un romano. El
término fures describe aunosy aotros. De ahi laimportanciaquetieneen € rela-
to lapuerta; la puerta cerrada al comienzo para Filesitero y mas tarde para el pro-
pio marido®. La disciplina de |a casa es, como la puerta, férreay €l adultero se
prepara para quebrantarla con todas sus fuerzas: ad expugnandam tenacem domus
disciplinamtotis accingitur viribus. Los términos de los que Filesitero se sirve para
describir su entrada en la casa podrian ser apropiados para un ladron que entraa
robar: quippe cum vespera solus fide tenebrarum contectus atque absconditus intro-
repere et intra momentum temporis remeare posset.

En & cuento de Cupido y Psique las actividades del dios del amor son descri-
tas del siguiente modo: malis suis moribus contempta disciplina publica, flammis
et sagittis armatus, per alienas domos nocte discurrens et omnium matrimonia
corrumpens impune committit tanta flagitia (1V, 30). R.G. Summers sefidlaun para-
lelo con las leges luliae de vi®:

Eadem lege tenetur, qui pubes cum telo in publico fuerit. In eadem causa sunt, qui
pessimo convocatu seditione villas expugnaverint et cum telis et armis bonarapue-

2. El texto subrayalaconexion entre dedolare y dolium. Cf. parael uso obsceno de dolare (literalmente
‘debastar’, ‘disar’) y otras met&foras parecidas JN. Abams, The Latin Sexual Vocabulary, Baltimore,
Maryland, 1982, p. 149.

3. Cf. sobrelasimplicaciones juridicas y sociales del relato C. BLANQUEZ PEREz, «Desigual dades
socialesy praxis juridicaen Apuleyo», Gerion, 5, 1987, p. 119-131 (p. 126-127).

4. EnA.P.V, 242, un enamorado declara sus deseos a una dama sirviéndose de metéforas relativas a
la casa, respondiéndole ella en los mismos términos, un equivoco mucho mas natural en la anti-
guiedad de lo que |o es para nosotros.

5. R.A. SEELENGER, «Spatial Control: A Reflection of Lucius' Progress in the Metamorphoses»,
TAPhA, 116, 1986, p. 361-367, cree descubrir en lanovelade Apuleyo unaprogresion en larepre-
sentacion de los espacios cerrados y abiertos, que simbolizaria el ascenso de Lucio.

6. R.G. SUMMERSs, «Roman Justice and Apuleius’ Metamor phoses», TAPhA, 101, 1970, p. 511-531
(p. 515). S. ParaioanNou, «Charite's Rape, Psyche on the Rock and the Parallel Function of
Marriagein Apuleius Metamor phoses», Mnemosyne, 51, 1998, p. 302-324, ha destacado laimpor-
tanciade latematicanupcial en el paralelismo entre lahistoriadel rapto de Cérite por los ladrones
y lahistoria de Cupido y Psique.
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rint. ltem tenetur, qui ex incendio rapuerit aliquid praeter materiam. Pragterea puni-
tur huius legis poena, qui puerum vel feminam vel quemquam per vim stupraverit.
(Dig. 48, 6, 3, 2-4).

En estos dostextos el asalto de la propiedad seigualaalaviolenciaen €l terre-
no sexua. Algo semejante ocurre en el poema 62 de Catulo, en €l que laquejade
las muchachas contra el matrimonio se expresaen €l fondo segin los moldes ideo-
[6gicos propios de Roma. El coro femenino compara el matrimonio (equiparado
aun rapto) con una ciudad saqueada por sus asaltantes (62, 20-24):

Hespere, quis caelo fertur crudelior ignis?
qui natam possis complexu avellere matris,
complexu matris retinentem avellere natam,
et iuveni ardenti castam donare puellam.
quid faciunt hostes capta crudelius urbe?

Del mismo modo las doncellas comparaban més tarde el matrimonio con una
casa asaltada por los ladrones, utilizando de nuevo laimagen del rapto/robo
(Hesperus e nobis, aequales, abstulit unam), en un pasgje del que solo hemos con-
servado este verso. Si conocemos, en cambio, la respuesta paralela del coro de
jovenes. A la acusacion contra Héspero de facilitar €l robo de la muchachay €l
asalto de los ladrones ala casas replican (62, 33-37):

Namque tuo adventu vigilat custodia semper,
nocte latent fures, quos idem saepe revertens,
Hespere, mutato comprendis nomine Eous.

At lubet innuptisficto te carpere questu.

Quid tum, si carpunt, tacita quem mente requirunt?

Asi las muchachas comparan € matrimonio, que amenaza los |azos naturales
entre madre e hija, con el saqueo de una ciudad capturada (vv. 20-25); después se
pasaalaimagen de la casa asaltada por ladrones (vv. 32-38) y, findmente, alade
laflor recluidaen el jardin (vv. 39-48). Estas imégenes de espacios privados y
cerrados, que se van reduciendo progresivamente, simbolizan laintimidad de la
joveny su vinculacion ala casa paterna.

Latergiversacion que Apuleyo realiza de la descripcion de las actividades de
Cupido essimilar alaque las jovenes doncellas hacen del matrimonio en Catulo
e indica una subjetivacion intencionada de la descripcion; algo muy propio del
estilo de lanovelay especialmente del relato sobre Cupido y Psique. Las mucha-
chas en Catulo rechazan €l matrimonio como rapto, laruptura de los lazos socia-
les que implica, mientras los jOvenes resaltan €l aspecto socia de la unién entre
marido y mujer; temética que culmina precisamente en los versos finales en boca
del poeta, en los que éste, utilizando una curiosa fraseologia legal, exhorta a la
novia a ceder en su hostilidad, argumentando en términos de propiedad’.

7. Cf. sobre el poema 62 de Catulo M. Ruiz SANcHEZ, Confectum carmine. En torno a la poesia de
Catulo, 11, 1996, Murcia, p. 50-56.
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Otro pasaje de un poema de Catulo puede ilustrarnos igual mente sobre la acu-
sacion dirigidaa Cupido en € pasgje anteriormente citado. En el poema 29 Catulo
atacaaMamurra en los siguientes términos: et ille nunc superbus et superfluens/
perambulabit omnium cubilia, / ut albulus columbus aut Adoneus? (Cat. 29, 6-8).
Deformasimilar acusa Apuleyo a Cupido (per alienas domos nocte discurrens et
omnium matrimonia corrumpens) y la semejanza se acentliasi tenemos en cuenta
la comparacion mitico-grotesca que implicala antomasia (Adoneus). De este modo,
en e poema 29 e despilfarro pecuniario y laavariciadel protegido de César corres-
ponde a su avidez erética.

En este contexto cobra especial relevancia en Apuleyo laausion al mito de
Dénae, que puede recel arse detras de la frase et quod pecuniae cunctae sint dif-
ficultates perviae auroque soleant adamantinae etiam perfringi fores. Laalusion
parece clara a mito de Dénae, encerrada en una torre como Areté lo estd en la
casa por culpa de Bérbaro. Este uso del mito de Dénae constituye un tépico
comun en laliteratura antigua desde |os epigramas de la Antologia y desde
Horacio®. En A.P. V, 64 & mito de Danage aparece como correlato de la situacion
del enamorado dentro del tema del exclusus amator®. De este modo contindia en
laimagineria dd texto el uso smbodlico y figurado de la puerta. El enamorado, con-
vencido de la fragilidad humana, asalta lafidelidad del esclavo y Apuleyo uti-
lizade nuevo el término tenax (cuneum, qui rigentem prorsus servi tenacitatem
violenter diffinderet), que habia utilizado anteriormente (tenacem disciplinam).
Para vencer utilizara una cufia mejor que ninguna otra para romper las puertas: €
oro.

Myrmex, €l esclavo, hormiga atareada siempre (como su nombre indica) en
torno aladama, no podraresistirse alatentacion de atesorar, como la hormiga ate-
soralos granos de trigo, € oro que € amante ofrece®. El narrador insiste en € bri-
[lo del oro, que persigue a esclavo. Del mismo modo que la belleza de la mujer
no ha podido permanecer oculta, €l brillo y la seduccion del oro persiguen a escla-
Vvo; corre arefugiarse en la casa, pero € oro le [lama (Ut, quamvis erilis eum com-
minatio domi cohiberet, aurum tamen foras evocaret). Mirmex descubre finalmente
lapropuesta ala esposa, que, de acuerdo con la proverbia ligerezafemenina (dice
Apuleyo), no tarda en venderse, comprometiéndose con el amante (auctorata est).

De este modo el marido, que habia tomado precauciones con respecto alas
inevitables salidas de lamujer (intransitu, IX, 17) se ve traicionado desde €l inte-
rior y lavirtud de su mujer (Ilamada significativamente Arete) se ve malbaratada.

8. Cf. APV, 31, 33, 34, 125, 217; XIlI, 239; Horacio, Carm. I11, 16.

9. En e Eunuco de Terencio (583-590) |a muchacha deseada por Querea esta contemplando un cua-
dro que representa la historia de Dénae, historia que anticipa la suya propia, puestambién ellava
a ser forzada més tarde por el falso eunuco.

10. Cf., con respecto a uso de nombres propios de sentido transparente en lanovela, B. BROTHERTON,

«The Introduction of Characters by Name in the Metamor phoses of Apuleius», CPh, 29, 1934,
p. 36-52; B.L. Hiavans Jr. «Significant Names ant their Function in Apuleius’ Metamorphoses», en
B.L . HiamaNs Jr. y R.Th. vaN DER PAARDT (eds.), Aspects of Apuleius Golden Ass, Groningen,
1978, p. 107-122, y N. Fick-MIcHEL, Art et Mystique dans les Métamor phoses d’ Apulée, Paris,
1991, p. 317-328.
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Finalmente Filesitero se librara de la acusacién de adulterio acusando a su vez...
de hurto al esclavo.

El cuento més desarrollado esla historia del molinero, que tiene una condicién
privilegiada con respecto alos otros tres relatos del mismo tipo. En él seincluyen
otros dos relatos paralelos (la historiaya citada de lamujer del decuriony ladela
mujer del batanero), en un complejo juego de narraciones especulares. La puestaen
abismo se reflgja en la observacion de la esposa de que Areté, lamujer del decu-
rion, es su condiscipula. En laprimera historiaincluida, la de laesposadel decuridn,
una argucia hace triunfar a los amantes frente al marido, igual que en la historia
del artesano y €l tonel. La historiade Filesitero y lamuijer del decurién le es con-
tada precisamente a la esposa del molinero por la alcahueta como modelo digno
de seguir, 1o que hace de ella un ejemplo tendencioso y erréneo. En cambio, €l
cuento de la mujer del batanero lo cuenta el molinero a su esposa como gjemplo
detestable, mientras que ella se apresura a condenar la conducta de la additera, que
corresponde exactamente a la suya, como Apuleyo se ocupa de subrayar. De este
modo, el primer cuento incluido refleja el punto de vista de la esposa, mientras
que el segundo corresponde a del marido (y alarealidad).

A pesar delas diferencias de tono, también la historia de la esposa del batane-
roy ladeladel molinero comparten un rasgo con la historia de lamujer del arte-
sano: la relacién con la profesion del marido. En ambos relatos utensilios
caracteristicos de la profesién del marido (laviminea caveay € alveusligneus) se
convierten en escondite falaz para los amantes y provocan su descubrimiento.

Al final del cuento, cuando el molinero se dirige a adultero, aludira alos
otros dos cuentos. Non sum barbarus nec agresti morum squalore praeditus nec
ad exemplum naccinae truculentiae sulpuris te letali fumo necabo ac neiuris
guidem severitate lege de adulteriis ad discrimen vocabo capitis tam venustum
tamque pulchellum puellum (IX, 27). Non sum barbarus alude a nhombre del
decurion. Como €l parrafo esirénico, el sentido linglistico del término corres-
ponde al sentido aparente del enunciado, mientras que la alusion remite al sentido
oculto.

Otro rasgo que singularizalahistoria del molinero eslatécnica narrativa utili-
zada. Mientras en los otros relatos se utiliza un punto de vista enteramente omnis-
ciente, el del molinero esta contado desde |a perspectivadel asno, que se presenta
asi mismo como fuente de conocimiento con respecto a los aconteci mientos narra-
dos. Enlahistoriadel tonel y en lade Filesitero laforma de narrar viene determi-
nada por su naturaleza de habladuria anénima. El relato, aunque incluido en €l de
laesposa del molinero, tiene asi carécter auténomo. El tipo de narracion no es obs-
téculo, sin embargo, para que el narrador refleje e punto de vista de |os persona-
jes mediante diferentes formas de contaminacion enunciativa. Esto es o que ocurre,
por ejemplo, con las numerosas metéforas de las que ya hemos hablado, que en
muchas ocasiones reflgjan e punto de vista de |0s persongjes, mientras que en otras
sirven para que € narrador exprese con crudeza su propia opinion sobre la natu-
ralezade las acciones narradas. En el cuento de lamujer del batanero la narracion
impersonal resulta alin mas sorprendente por tratarse de una narracion incluiday
haber sido el molinero testigo de parte de | os sucesos narrados. Bocaccio, a adap-
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tar la historia del molinero en la narracion décima de la quinta jornada del
Decamerdn, modificara este aspecto del relato adoptando mas coherentemente el
punto de vistadel marido y de su amigo'™.

En el relato de la esposadel molinero es €l asno € que se presenta como fuen-
te con respecto alo narrado. Esto corresponde, por otra parte, ala mayor riqueza
semantica de la historia, que adquiere rasgos satiricos y fantasticos.

El narrador se ve obligado ajustificar, por tanto, su condicion de fuente de la
historia. Asi |o hace en distintos momentos estratégicos del relato, ali dondelahis-
toria da un giro determinado. Asi, en laintroduccién del relato el narrador obser-
va cOmo gracias a su transformacién en asno le esta permitido acceder a una
perspectiva que como hombre le estaba vedada. Se trata de un procedimiento pro-
pio delasétira, que gusta contemplar |arealidad desde perspectivas andmalas. La
comparacion con Odiseo tiene, por otra parte, implicaciones simbdlicas dentro del
contexto de lanovelaen su conjunto:

Nec inmerito priscae poeticae divinus auctor apud Graios summae prudentiae virum
monstrare cupiens multarum civitatium obitu et variorum populorum cognitu sum-
mas ademptum virtutes cecinit. Nam et ipse gratas gratias asino meo memini, quod
me suo celatum tegmine variisgue fortunis exercitatum, etsi minus prudentem, mul-
tiscium reddidit (9, 13).

Unareminiscencia de este pasaje del Asno de oro se encuentra probablemente
en lanovela de Cervantes El coloquio de los perros, de caracter satirico. También
el perro Berganza se compara a si mismo con Ulises: Es eso tan verdad, que me
acuerdo haber oido decir a un amo que tuve de bonisimo ingenio que al famoso
griego llamado Ulises le dieron renombre de prudente por sélo haber andado
muchas tierras y comunicado con diversas gentes y varias naciones'2.

Las explicaciones del relato se repiten de forma paral elainmediatamente antes
de quelavigaceestinainicie lahistoriade Filesitero. Latransformacion de Lucio
le ha proporcionado al menos un consuelo: €l de permitirle dar rienda suelta a su
innata curiosidad. Lajustificacion, a igual que la anterior, hace también referencia
alametamorfosis y se encuentra antes del inicio de un relato que forma una uni-
dad en si mismo. Comicamente el asno justifica sus conocimientos por o largo de
sus orejas.

Lucio asiste como testigo presencia a desenlace comico delahistoria, yaque
es é mismo €l instrumento parael desenmascaramiento del amante. Esta eleccion
del punto de vista permitira a narrador mantener la ambiguiedad de la situacion,
esencial paralaceficaciadd relato.

Una ultima justificacién de su papel de narrador se encuentra en el giro final
de lahistoria, cuando ésta adquiere un tinte fantastico, pero en este caso la expli-
cacion es retrospectiva, pues se debe a haber adoptado €l narrador en los parrafos

11. Cf. con respecto ala pervivencia de estos relatos de Apuleyo en la literatura posterior M.R. Lipa
DE MALKIEL, E1 cuento popular y otros ensayos, Buenos Aires, 1976, p. 34.
12. H. SieBer (ed.), Novelas jemplares, Madrid, 1995, p. 332.
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anteriores € tipo de perspectiva que G. Genette denominafocalizacion cero®3, que
resulta contradictoria con el carécter de narracién homodiegética del relato:

Sed forsitan lector scrupul osus reprehendens narratum meum sic argumentaberis.
«Unde autem tu, astutule asine, intra terminos pistrini contentus, quid secreto, ut
adfirmas, mulieres gesserint scire potuisti? (1X, 30) .

Esta occupatio no es muy distinta de la usada por Catulo en el poema 67, en
boca de una puerta de una casa de Verona que cuenta la oscura historia de incesto
y adulterio que constituye el objeto de la sétira (67, 37-42)1%:

Dixerit hic aliquis: quid? tu istaec, ianua, nosti,
cui numguam domini limine abesse licet,
nec populum auscultare, sed hic suffixatigillo
tantum operire soles aut aperire domum?
Saepeillam audivi furtiva voce loquentem

Solam cum ancillis haec suaflagitia|...]

Lapuertaestafijaen el umbra y el asno encerrado en el molino y unay otro
tienen conocimiento privilegiado de los asuntos de las mujeres de la casa. Pero en
Catulo se trata de un recurso meramente satirico. En Apuleyo la occupatio marca
latransicién dentro del Gltimo movimiento del relato entre 1X, 32, que puede inter-
pretarse como meramente satirico, alos acontecimientos narrados en los dos capi-
tulos siguientes, donde la historia adopta un giro fantastico. A partir de esta ltima
justificacion el relato recurrira uniformemente alafocalizacién interna,

En la adaptacion del cuento realizada por Bocaccio en el Decameron, €l desen-
lace es sdlo la pruebadel vicio del marido. En Apuleyo, por el contrario, la situa-
Cién es ambivalente, pues lainterpretacién bocacciana es sdlo una de las dos posibles
de los hechos. En realidad se trata de un rito de humillacion. La violacién es en
Roma una forma de castigar €l adulterio. El adUltero cogido in flagranti puede ser
entregado a los esclavos para que | o apaleen y sometan atoda clase de vejaciones.
Laparodia de la fraseologialegal y laironia de laaocucion del marido a aman-
te subrayan esta ambivalencia: sed plane cum uxore mea partiario tractabo. Nec
herciscundae familiae sed communi dividundo formula dimicabo, ut sine ulla con-
troversia vel dissensione tribus nobis in uno conveniat lectulo. La parodia legal
podria ser apropiada para lajustificacion solemne y grotesca de un sordido vicio
como en Bocaccio. Pero laironia oculta que en realidad se trata de un castigo.

Laviolacion corresponde al nuevo castigo de |os azotes, otro de |os castigos
apropiados para € adlltero. Si el género implica una subversion del orden natu-
ral, a substituir lo viejo por lo nuevo, los actos del molinero implican una nueva
inversion, que devuelve al joven a su situacion natural. La presentacion del joven

13. G. GENETTE, Figureslll, Paris, 1972.
14. Cf. sobre el punto de vistaen el Asno de oro F. PEENAUTE, «El punto de vistaen lanovelalatina»,
AO, 26, 1976, p. 231-260.
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resalta su condicién de adol escente, apto alin para €l papel pasivo en las relacio-
nes sexuales. et ecce nequissimae anus adhaerens lateri temerarius adulter adven-
tat, puer admodum et adhuc lubrico genarum splendore conspicuus, adhuc adulteros
ipse delectans. Pero ademés, a diferencia de Filesitero, el don Juan por excelen-
cia, como indica su propio nombre, su papel en la historia seré subordinado a de
la esposa adltera; nueva subversion de los roles sexuales. Las palabrasy las accio-
nes del marido o devolveran a su condicién pasiva.

Enlairénicadocucion previaa castigo € marido insiste en su condicidn de ado-
lescente: tam venustum tamque pul chellum puellum. Expresién que retoma €l per-
sonaje, junto aladescripciéninicia del narrador, al despedirlo: Tu autem (...) tam
mollis ac tener et admodum puer, defraudatis amatoribus aetatis tuae flore, mulie-
res adpetis atque eas liberas et conubia lege sociata conrumpis et intempestivum
tibi nomen adulteri vindicas? (1X, 28). Defraudatis amatoribus aetatis tuae flore,
mulieres adpetis retoma el adhuc adulteros ipse delectans del narrador y recuer-
da el papel pasivo del persongje en larelacion erdtica.

Temerarius era el término usado por €l narrador parareferirse a Cupido en la
escena antes citada que lo presenta como un corruptor de matrimonios: Et vocat
confestim puerum suum pinnatum illum et satis temerarium. Por € contrario, cuan-
do Venus tiene conocimiento de la unidn de Cupido y Psique y monta en colera,
amenazando a su hijo con tratarlo como seria conveniente a un muchacho calave-
ra, Ceresy Juno e hacen notar que su hijo estd ya en edad de casarse.

El apaleamiento del muchacho no corresponde en este caso tanto a de un adul-
tero como a de un nifio castigado por un adulto: et insuper adfatim plagis casti-
gatum forinsecus abicit. At ille adulterorum omnium fortissimus, insperata potitus
salute, tamen nates candidasillas noctu diuque dirruptus, maerens profugit (1X, 28).
Apaleamiento y violacion son ironicamente eguiva entes. Ambos reducen al mucha:
cho a su condicion sexualmente pasiva. Algo semejante ocurre en el poema 56 de
Catulo, cuya conclusion evoca las dos formas de humillacién del addltero al tiempo
que un castigo infantil S,

El uso del universo de los objetos en los diferentes relatos es similar. Al igual
que ocurre, por g emplo, con |os objetos en |os géneros teatrales, en los que € autor
debe aprovechar a méximo los elementos escénicos, |os objetos cumplen diver-
sas funciones's:

a) El objeto estarelacionado con la profesion de los persongjes, 1o que sirve tam-
bién paravariar el esquema funcional basico de este tipo de relato mediante €l
cambio delas circunstancias. Como ya hemos sefidado, en tres de los cuatro rela
tos el objeto que sirve para ocultar a adlltero esta relacionado con la profe-
sién del marido.

15. Cf. M. Ruiz SANcHEZ, Confectum carmine. En torno a la poesia de Catulo |, 1996, Murcia,
p. 86-87.

16. Cf., por ejemplo, sobre el uso de los objetos en las comedias de Plauto, R.C. KETTER, «Stage
Properties in Plautine Comedy», Semiotica, 58-3/4, 1986, p. 193-216, 59-1/2, 1986, p. 93-135,
60-1/2, 1986, p. 29-72.
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b) El objeto acttia como centro en torno a cual giralaaccion. Entorno a él gira
el suspense de lahistoria. Por otra parte, latramase sirve de é paralainversion
sorprendente de la situacion. Asi, el mismo objeto que sirve para ocultar al
amante lo descubre, como en el caso delajaula de mimbre de la historiade la
mujer del batanero. Inversamente, en la historia de la mujer del artesano, el
tonel que provoca el peligro de que el amante sea descubierto es el instrumen-
to del engafio final. En la historia de Filesitero las sandalias que delatan & adul-
terio sirven también para su encubrimiento®’.

c) Finamente el objeto sirve como metaforao simbolo visua de lasituacion. Esto
ocurreen lahistoriade tonel, o con lacasaen lade Filesitero y lamujer del decu-
riénte. En d relato sobre lamujer del molinero todo el cuento esté presidido por
el simboloinicial delaruedade molino, entorno alacua davudtasLucio, con
los ojos tapados, emblema perfecto de los cambios de la fortuna. El narrador se
demoraen ladescripcion delafamiliadel molinero, los esclavosy los animales,
enfatizando €l ambiente sordido de esclavitud y animalidad. Todo € relato con
sus aternativas e inversiones se encuentraasi bajo € signo de la Fortuna.

Un uso similar de los objetos se encuentra, por ejemplo, en una historia pare-
cida, ladel entremés El vigjo celoso de Cervantes, que se basaen € conocido moti-
vo (que se encontraba ya en las Tesmoforias de Aristofanes) del manto que se
despliega para que € marido lo admire mientras €l amante pasa por detrés. De este
modo, & manto constituye un centro entorno al cual giralaaccion, dando lugar a
un equivoco, pero en Cervantes € objeto adquiere ademés un valor simbdlico: la
figura del amante actla como doble de uno de los persongjes representados, de
modo gque el manto se convierte en una excelente metéfora de la propia fantasia
teatral que constituye la obra.

Existe un progresivo obscurecimiento en los cuentos de adulterio del libro 1X19.
Desde d final feliz del cuento del tonel hasta €l final tragicémico del cuento dela

17. Algo similar ocurre, por ejemplo, en el Decamer6n de Bocaccio en lanarracion sexta de la sépti-
ma jornada, en la que una mujer se ve sorprendida, estando con su amante, por lallegada de un
segundo amante ante €l que se ha visto obligada a ceder por miedo a su carécter violento. Mientras
esta con el segundo amante, tras ocultar a primero, llega el marido. La mujer se libra haciendo
gue parezca que el amante violento ha entrado en la casa persiguiendo al primero. Asi el mismo
medio que habia servido para obligar a ceder alamujer, laviolencia, se convierte en medio para
ayudarla en su apuro, el pufia que simbolizala violencia del amante indeseado se convierte en
medio deliberaciony el caballo delator en prueba de inocencia.

18. Con €l uso simbdlico de la casa en este relato puede compararse, por gjemplo, la utilizacién de
lacasaen la historia de El celoso extremefio de Cervantes, que H. CorTEs («Algunas reminis-
cencias de Apuleyo en laliteratura espafiol a», Revista de Filologia Espafiola, 22, 1935, p. 44-53
[p. 46-47]) compara con la historia de Filesitero en Apuleyo. En esta novelala casa se convierte
metaf éricamente en un convento. A la evocacién en Apuleyo del mito de Dénae corresponde en
Cervantes el mito de Orfeo, que dominatodo el relato; se trata sin duda de meras semejanzas
genéricas, que no implican unarelacion genética entre ambos textos.

19. Cf. sobreel tono deloslibros VIII-X J. TaTum, «The Taesin Apuleius Metamor phoses», TAPhA,
100, 1969, p. 487-527 (p. 514-515). Cf. sobre |a progresion en el tono negativo de |os cuentos de
adulterio J. TATUM, op. cit. p. 519-521. Vicente Cristobal L6pez, «Tratamiento del mito en las nove-
Ile de las Metamorfosis de Apuleyo», CFC, 10, 1976, p. 309-373 (p. 349), sefidla que las
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esposadel bataneroy € trégico del relato sobre el molinero. Se subvierten de este
modo las reglas del género, en el que e marido, representante del status social, es
substituido por €l joven amante. Al cédigo genérico perteneciala situacion tipica:
lacitaamorosainterrumpida por lallegada del marido, el ocultamiento del aman-
te'y su descubrimiento.

También pertenecia a este codigo la ambigiiedad de la situacion ambivalente en
la que los hechos aceptan a mismo tiempo dos descripciones distintas®. Asf en dos
delos relatos la accion se desarrolla desde un simple engafio en €l que los hechos
son meramente encubiertos sin estar en telade juicio, hasta un nuevo engafio que
funciona como prueba (prueba de ingenio por parte de la mujer o del amantey
prueba para el marido que fracasa), en  que lainformacién que permite unainter-
pretacion es la misma que la que permite la opuesta. Este giro en laaccién no se
encuentra en el cuento de la mujer del batanero. Por eso probablemente cuando
Bocaccio adapto la historia del molinero prescindio de la historia de Filesitero,
que tiene caracter autébnomo, conservando, en cambio, ladel batanero. En el caso
del castigo que el molinero inflige al joven adltero es, por el contrario, € propio
marido el que enmascara la situacion que puede ser interpretada de dos formas
diferentes.

El relato sobre la esposa del molinero constituye un gjemplo de mezcla de géne-
ros. El fina trégico nos sitlaen el terreno de los cuentos fantasticos del comienzo
de lanovela?L. Por otra parte, la historia remite igualmente alos rel atos de adulte-
rioy envenenamiento que seran narrados en € libro siguiente.

L as notas siniestras aparecen ya en la descripcion de la matrona como encar-
nacién de todos los vicios; y en la asociacion grotesca de la aficién por la bebida
delaesposay laacahueta con € desenfreno sexual.

Los vicios de la esposa se ponen en la novela en relacion con € monoteismo que
profesa (en el que se ha querido ver una alusién al cristianismo), asociacion sor-
prendente para nosotros, pero que resultaba natural para Apuleyo, pues si cada
divinidad preside una esfera, el monoteismo puede ser visto tendenciosamente
como el desprecio hacialas distintas virtudes propias de los diferentes ambitos de
lavida, apoyandose en un dios que supuestamente sitlia a sus seguidores por enci-

novelle de adulterio del libro IX y los relatos de crimenes del libro X crean un fuerte contraste con
laatmosfera misticay religiosadel libro X1, como si Apuleyo quisiera pintar lamaldad suma al
lado del Bien supremo. W.E. STePHENSON, «The Comedy of Evil in Apuleius», Arion, 3, 1964,
p. 87-93, descubre una progresion en este sentido en todos los relatos incluidos en el Asno de oro,
desde |as historias que manifiestan los deseos de aventuray de amor del joven Lucio del comienzo,
pasando por las historias que descubren lamiseria de la sexualidad sin una sancién espiritual, hasta
las narraciones final es que enfatizan la miseria de toda |a vida humana cuando esta privada de guia
espiritual. Seglin Stephenson: «If the developing darkness of the storiesis due to a growing assumption
of overwhelming wordly evil, the prevailing tone of comedy depends no less on an assumption that
evil can be averted».

20. Cf . con respecto alas «situaciones ambiguas» en € Asno de oro F. PEENAUTE, «Situaciones ambi-
guas en €l Asinus aureus de Apuleyos, Durius, 3, 1975, p. 27-52.

21. Cf., por giemplo, J. TATUM, op. cit. p. 521, quien sefialala conexion con las historias del comien-
zo delaobray el uso de labrujeria como castigo por lafrustracion de la voluptas.
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ma de tales virtudes. Lo contrario ocurre con lareligién de Isis, yaqueladiosa es
en este caso latransfiguracion y sublimacion de las digtintas divinidades femeninas
paganas??.

El temareligioso permite conectar este cuento de adulterio con lacriticade los
sacerdotes hipdcritas y pervertidos que se encuentraen € mismo libroy en € ante-
rior?3. Probablemente se trata en este caso de un tdpico de la literatura satirica,
como podemos conjeturar por la tradicion de la satira menipea, desde Varrén a
Petronio. El aspecto ritual de lareligion se prestaala satira. El rito se convierte
en disfraz. Lo mismo ocurre en lanovela con los distintos roles social es que adquie-
ren con frecuencia un aire de teatralidad. El asno, como € picaro, tendra ocasion
de percibir los personajes al desnudo.

22. Cf. sobre la pretendida alusion al cristianismo L. HERMANN, «L’Ane d'or et |e christianisme»,
Latomus, 12, 1953, p. 188-191, quien afirma que la creencia en la posibilidad de la resurreccion
del cuerpo apunta hacia los cristianos; P.G. WALSH, «Lucius Madaurensis», Phoenix, 22, 1968,
p. 143-157; H. BALDWIN, «Apuleius, Tacitus, and Christians», Emerita, 52, 1984, p. 1-3, y D. Fick,
«The Baker’s Wife and her Confidante in Apuleius, Met. | X: 144 ff. Some Liturgiological
Considerations», Emerita, 56, 1988, p. 245-254. Walsh sostiene, por otra parte, que €l propio
libro X| del Asno de oro habria sido escrito como reaccion propagandistica ante ladifusion del cris-
tianismo.

23. Cf. paralasituacion de 8, 29 como parodiade unainiciacion G. Fry, «Philosophie et mystique de
ladestinée. Etude du théme de la Fortune dans les Méamor phoses d’ Apulée», QUCC, 1984, 47,
p. 137-170 (p. 158-159).
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