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Resumen

A partir de un relato corto de Giuseppe Tomasi di Lampedusa, que narra la relacién amorosa de
un profesor de griego con una sirena, se estudia, a través de los textos, la transformacién icono-
grafica y simbdlica de las sirenas desde Homero hasta los escritores de los siglos XIX y XX.
Consideraciones sobre el escenario geografico del mito.
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Abstract. Sirens yesterday and for ever. Regarding a racconto by prince Giuseppe Tomasi di
Lampedusa

The iconographic and symbolic transformation of the Sirens, from Homer to the writers of the
19th and 20th centuries, is studied through the texts, taking as starting point a short tale by
Giuseppe Tomasi di Lampedusa, which tells about a love relationship between a Greek teacher and
a Siren. Considerations about the geographical scene of the myth.
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Quid Sirenes cantare sint solitae?
Suetonio, Tib., 70

A pesar de formar parte del imaginario popular, o precisamente por ello, parece
que las sirenas apenas despiertan el interés intelectual de los estudiosos de la tra-
dicién clésica. Sin embargo, hay en ellas un ambiguo atractivo que merece aten-
cién y reflexion; son seres negativos y positivos, benéficos y maléficos, simbolos
de seduccidn, la seduccién de un espejismo; las sirenas son engafiosas, porque pro-
meten lo imposible y acaban llevando a la muerte. Los relatos sobre sirenas son
abundantes; los comentarios sobre ellos, escasos; los que aqui presento, a excepcién
de la Sirenita, de Hans Christian Andersen, resultan casi desconocidos en el con-
texto de los estudios clasicos.

La obra que ha inspirado los comentarios, las investigaciones, las lecturas y
las reflexiones que aqui presento es un relato corto del principe de Lampedusa,
universalmente conocido por su obra Il Gattopardo, publicada en 1958, al afio
siguiente de su muerte. El relato —titulado unas veces Lighea (titulo debido a la
viuda del autor), otras La sirena (Lampedusa), otras El profesor y la sirena— forma
parte del volumen I Racconti', donde se recogen cuatro narraciones arregladas y
presentadas por Giorgio Basano en 1961; La sirena fue escrita en el invierno de
1956-1957, es decir, el dltimo de la vida del autor. El relato, a pesar de su brevedad,
admite diversas lecturas. Como era de esperar, algunas ya han sido hechas?, espe-
cialmente las relacionadas con la obra de Lampedusa, pero creo que el texto da
para mds, sobre todo desde una visién «cldsica»: no sélo el mito de las sirenas, su
pervivencia y su simbolismo, sino también las referencias a los estudios cldsicos
de la primera mitad del siglo XX.

Il racconto de Lampedusa contiene un cuento dentro de otro cuento, una historia
realista y cotidiana que envuelve una historia maravillosa y mégica, unos hechos rea-
les que nos conducen a un mundo irreal. Es ese contraste —que, en cierto modo,
puede verse como un contraste entre la Italia del norte y la Italia del sur— entre
detalles muy precisos y fantasia pura lo que atrae ya en una primera y superficial
lectura. La historia tiene un narrador —que sin duda alguna sirve también de anta-
gonista—, Paolo Corbera, redactor del peridédico La Stampa y un protagonista,
Rosario La Ciura, ilustre helenista jubilado de 75 afios; ambos son sicilianos, como
Lampedusa. Las circunstancias de tiempo y lugar son precisas: la historia real ocu-
rre en Turin a finales de otofio del afio 1938, la historia prodigiosa habia ocurrido
entre el 5 y el 26 de agosto del afio 1887 en el litoral de Augusta (entre Catania y
Siracusa, cerca del lugar donde estuvo la colonia griega de Megara Hyblea, deta-
lle sobre el que volveremos mds adelante), en Sicilia.

La historia real tiene varios «actos», que, en cierto modo, son las pautas de un
increscendo en la relacién amistosa entre los dos hombres, que se refleja también

1. He utilizado la edicién de la editorial Feltrinelli, con un prefacio de G. LANZA TOMASI.
2. No comparto los comentarios de VITELLO, 1987, p. 298-307; no dudo que este autor sea un buen
conocedor de la obra de Tomasi de Lampedusa, pero apenas sabe nada sobre las sirenas.
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en el escenario de sus encuentros y que culminara en las confidencias del profe-
sor al periodista. El escenario del primer acto es un café de la via Po, que Corbera
considera «una specie di Ade popolato da esangui ombre di tenenti colonnelli,
magistrati o professori in pensione». El segundo acto tiene lugar en el domicilio
del profesor, via Bertola, nimero 18, donde Corbera descubre el universo intimo del
helenista: algunos de sus libros, las enormes fotografias de esculturas griegas que
cubren las paredes de su despacho —una »6omn de la Acrépolis, el Apolo de
Piombino, el Auriga de Delfos...— , una foto de cuando €l era joven y, sobre la
chimenea, «anfore e crateri antichi: Odisseo legato all’albero della nave, le Sirene
che dall’alto della rupe si sfracellavano sugli scogli in espiazione di aver lasciato
sfuggire la preda»; esto ya es un anuncio de lo que vendrd mds adelante y proba-
blemente una alusién al muy conocido otduvog dtico de figuras rojas (475-460
aC) hallado en Vulci (Etruria) y conservado en el Museo Britdnico. Durante esta
visita, el profesor le anuncia al periodista su intencién de embarcarse en Génova
con destino a Lisboa para formar parte del comité de honor de un congreso en
Coimbra. En el tercer acto, es Corbera quien ha invitado al profesor a su aparta-
mento a comer erizos —que entusiasman al helenista— y donde hablan del lito-
ral de Augusta. El cuarto acto, otra vez en casa de La Ciura, representa la culmi-
nacidn y el relato del prodigio. Queda claro que todo conduce a esta revelacion,
porque en cada acto se aporta algo que no adquiere sentido hasta el final.

La historia mégica, el prodigio, es la relacién amorosa —nada platénica, por
cierto, asi que no todas las sirenas son virgenes, aunque quizds sélo pierden su vir-
ginidad en la imaginacién de los hombres— del helenista con una sirena, que,
como es légico, habla griego. A sus veinticuatro afos, todavia inocentes, La Ciura
era un opositor mas o menos alucinado a quien un amigo presta una casita aisla-
da y solitaria a la orilla del mar, para que prepare sus oposiciones sin volverse com-
pletamente loco. Pero..., el sol, el aislamiento, las noches pasadas bajo las estrellas,
el silencio y sus temas de estudio, todo predispone al prodigio. Curiosamente —y
en contra de lo que suele ocurrir en otros relatos del género—, el joven opositor
sobrevivird a la apasionada relacién que marcard el resto de su vida y la sirena lo
abandonard con las primeras borrascas de finales de agosto.

Pero el cuento tiene un epilogo: el profesor se ha embarcado en Génova rumbo
a Lisboa para asistir al congreso en Coimbra. Durante la primera noche, cae al mar
desde la cubierta del barco «che navigava verso Napoli». He aqui un curioso deta-
lle, que en una primera lectura pasa desapercibido: para navegar de Génova a Lisboa
no se pasa por Népoles. ;Error voluntario o puramente instintivo? De hecho, embar-
cando en Palermo (y no en Génova) por la noche, se llega por la mafiana a Napoles.
Tomasi di Lampedusa conocia la tradicién segun la cual las sirenas «moran» en
las costas de la Campania, la Lucania y el Bruttium (véase infra) y hacia alli diri-
gi6 la nave. (Es el helenista o es €l mismo quien se embarca definitivamente? El pro-
fesor ha respondido a la invitacién que su sirena le habia hecho cuarenta afios atrés:
«Io ti ho amato e, ricordalo, quando sarai stanco, quando non ne potrai piu, non
avrai che da sporgerti sul mare e chiamarmi: io sard sempre li, perché sono ovun-
que, et il tuo sogno di sonno sara realizzato». El mito mantiene su vigencia: las
sirenas acaban llevando a los hombres a la muerte, pero..., y he aqui la gran cues-
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tion que el relato plantea: ;se trata de algo negativo o, por el contrario, se trata de
algo positivo, de conducirlos al descanso, a la paz del espiritu? No olvidemos que
Lampedusa escribi6 este cuento en enero de 1957 y murié de un céncer de pul-
moén unos meses después, el 23 de julio del mismo afio.

1. SIRENAS DE AYER

1.1. La iconografia

La sirena de Lampedusa es una mujer pez, mds mujer que pez: «sotto I’inguine,
sotto i glutei il suo corpo era quello di un pesce, rivestito di minutissime squame
madreperlacee e azzurre, e terminava in una coda biforcuta che batteva lenta il
fondo della barca. Era una sirena».

Leyendo el texto de la Odisea, resulta evidente que Homero no hace ninguna des-
cripcion fisica de las sirenas ni tampoco alude a su nimero. La imagen que la
mayoria de nosotros tenemos de las sirenas cldsicas, de las sirenas griegas, «paga-
nas», nos viene dada por el tantas veces reproducido otauvog ético de figuras rojas,
al que antes he aludido; en €l aparece representado el episodio de la Odisea: las
sirenas son tres (una lleva escrito el nombre de Himeropa; de fuegog, ‘deseo’, ‘que
inspira deseo o atraccidon’) y presentan la apariencia de aves con cabeza femeni-
na; no tienen brazos, sino alas, y ademds patas con garras; la parte humana se limi-
ta inica y exclusivamente a la cabeza. Una de estas tres mujeres pdjaro vuela cabe-
za abajo sobre la nave de Ulises, lo cual se ha puesto en relacién con el suicidio
de las sirenas a causa de la resistencia del héroe troyano a su canto y a su encanto
(cf. textos de Licofrén y Servio). Este vaso no es la mas antigua representacion del
episodio de las sirenas que nosotros conocemos, sino que aparece ya en dos ari-
balos corintios de figuras negras de inicios del siglo vi aC (ENSOLI 1996; LECLERCQ-
Marx 1997, p. 1 y ss.); hacia finales de este siglo (+ 520 aC) lo encontramos sobre
cerdmica dtica y con un notable cambio: ademds de alas, las sirenas tienen brazos
y sostienen con sus manos instrumentos musicales (lira, siringa, flauta doble), asi
que su melodioso canto estaria acompafiado por musica. La evolucién de la ico-
nograffa hacia una mayor «feminizacién» de las sirenas se da ya en el periodo cla-
sico: antes de finales del siglo v presentan no sélo cabeza y brazos humanos, sino
también un torso femenino. En vasos campanos de figuras rojas de la segunda
mitad del siglo 1v aC aparecen representadas con patas de tipo acudtico. Este deta-
lle representa una formulacién iconografica inédita y el precursor de la transfor-
macidn de las sirenas en la antigiiedad tardia, del que mas adelante hablaremos.
Sobre el aspecto fisico de las sirenas, no poseemos tinicamente los testimonios
ceramolodgicos y escultdricos, sino también el testimonio de los textos cldsicos y
en esto son undnimes: las sirenas son seres alados (Euripides, Licofrén), seme-
jantes a aves (Apolodoro, Ovidio).

La iconografia cldsica se mantiene casi inmutable al menos durante ocho siglos:
en el 1 dC, en el conocidisimo mosaico procedente de Dougga (Tdnez) y conser-
vado en el Museo del Bardo, las sirenas continian siendo representadas como tres
mujeres pajaro, pero su «humanizacién» o «feminizacién» ha llegado al maximo;
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Figura 1. Vaso griego del s. 11 aC (Antikensammlung, Berlin).

no sélo tienen cabeza de mujer, sino también todo el torso, tienen alas pero también
brazos; una toca la flauta, otra, la lira, otra canta; inicamente las patas y las garras
nos recuerdan su condicién primigenia. Se data también en el siglo 111 dC (250-
275) un sarcéfago de marmol conservado en el Museo Nazionale delle Terme
(MNR 1, 8) en Roma, donde aparece representado el episodio de Ulises con tres
sirenas con patas de pajaro e instrumentos musicales.
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Figura 2. Estela funeraria dtica (Antikensammlung, Berlin).

1.2. La transformacion de las sirenas

En la antigiiedad tardia, tanto la iconografia de las sirenas como su simbolismo
sufren una profunda transformacién: pasaran de las mujeres pdjaro a las mujeres
pez del imaginario cristiano y se convertiran en un simbolo de las peligrosas seduc-
ciones femeninas, fuente de placer y lujuria. De la seduccién intelectual, se pasoé a
la seduccion fisica. Esta imagen de mujer con cola de pez y magico atractivo es la
que, con algunos matices, pervivird hasta nuestros dias.

La entrada de las sirenas en el repertorio de la simbologia cristiana se debi6 a
los padres de la Iglesia. Fue Tito Flavio Clemente (150-216), una de las grandes
figuras de la Escuela de Alejandria, quien practicé una sintesis entre la nueva reli-
gién y la tradicién cultural pagana, el primero que utilizé la imagen de Ulises atado
al mastil en clave cristiana: el mastil como antemna crucis, a la cual el cristiano
debe atarse para atravesar la vida y huir de sus peligros y tentaciones; en conse-
cuencia, las sirenas se convierten en el simbolo del naufragio en los placeres y los
vicios. A partir de aqui, los textos sobre el tema son incontables. No deja de ser
interesante el hecho de que Servio Honorato, que vivi6 a finales del siglo 1v, a
pesar de ser pagano y de ser el comentarista del mas cldsico de los poetas latinos,

las considere ya como meretrices>.

3. Nota gentileza de Daniel Ramon, doctorando de mi departamento: a pesar de la tendencia general
a atribuir a autores cristianos la identificacion de las sirenas con heteras o prostitutas, hay indicios
segtin los cuales parece razonable tener en cuenta la posibilidad de que sean paganos los prime-
ros autores en poner de relieve esta transformacion mediante interpretaciones alegdricas de mitos
antiguos, y que, por tanto, Servio beba de tradicion pagana y no cristiana quando usa el término mere-
trices para referirse a ellas. A modo de ejemplo, es interesante el testimonio de Heraclito
Paradoxdgrafo 14 (siglos -1t dC): Tovtag dugpueic pudoroyotol té uév onéhn dvidov, to 8¢
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Figura 3. Sarc6fago romano del s. 111 (Museo Nazionale Romano).

La mas antigua representacidn de las sirenas pez en un contexto cristiano tam-
bién procede de Egipto; se trata de un bajorrelieve copto, de los siglos 1v-v, pro-
cedente de Heracle6polis Magna (no lejos de Al-Fayun), en el que aparecen dos
mujeres con cola de pez que llevan al cuello una pequeiia cruz.

(Doénde estd el origen de esta transformacion? Segiin parece, el primer texto
que describe la sirena pez es el tratado De monstris (o Liber monstrorum), data-
do, segtin los distintos autores, entre los siglos vi-viit dC, pero los testimonios ico-
nograficos no aparecen antes de los siglos x1y Xu*. Sin embargo, conocemos algu-
nos antecedentes cldsicos: un bol de cerdmica megarica, hallado en el 4gora de

OBNO, Yuvour@dv Exovoag, Grolhvely 8¢ Tovg magamhéovtag Noav 8¢ ETalool ExmQEmelg Tf) Te
dC doydvav povon rol yAurvpwvig, xdAotal, aig of mpooegyduevol xotnodiovto Tag ovotag.
«Cuentan de ellas que eran de naturaleza doble, pues tenian patas de ave y el resto del cuerpo de
mujer. Aniquilaban a los que navegaban por sus dominios. En realidad, eran unas heteras célebres
por la misica de sus instrumentos y por su dulce voz, bellisimas, que devoraban la fortuna de quie-
nes se les acercaban». Aparte de Heraclito, existen otros dos pasajes en que aparece el término
étaiga referido a las sirenas. Se trata del Escolio a Licofron: 6 8¢ vemtegog IThovtoyog étaigidag
tavtag gnot «El joven Plutarco las llama pequefias heteras», que remite a Plutarco Q.conu. 745 a-
f, segun el cual las sirenas de Homero no son seres espantosos ni su musica funesta, sino que infun-
den amor por lo divino y olvido por lo mortal; una explicacion similar la encontramos también en
Libanio Epist. 22: étaigog puehmdovoag, ol morholg EEdvoay, udtnv ddovoag amégnva «hete-
ras melodiosas, que han despojado a muchos: he demostrado que sus cantos son menzofas».

4. Se encuentran sirenas en los capiteles de los claustros de Sant Marti del Canigd, Sant Miquel de
Cuixa y de la catedral de Elne (Rosell6n), todos del siglo X11. Se trata de sirenas con dos colas de
pez, cubiertas de escamas, que sostienen ampliamente separadas ayuddndose con las manos, en
una postura bastante impudica. Ver DURLIAT, M. (1958), La sculpture romane en Roussillon,
Perpifian. También se encuentra este mismo tipo en la catedral de Santiago de Compostela y en el
claustro de Sant Pere de Galligans (Girona). Probablemente, se trata también de la representacion
medieval de una sirena el relieve hallado en 1986 en la masia de Can Canal de Sant Pere de
Vilamajor (Valles Oriental), considerado en su momento como una Artemis efesia.
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Figura 4. Capitel del claustro de Elne (Francia), siglo XI1.

Atenas y datado en el siglo 11 aC, y dos lucernas romanas, halladas en Inglaterra y
datadas de los siglos 1-11 dC. En estos objetos, aparece representada la escena de
Ulises y la sirena que sale del mar, la cual parece tener cola.

Si reflexionamos un poco sobre ello, la evolucién iconografica tiene una cier-
ta 16gica: las sirenas estdn siempre ligadas a un relato maritimo, sean los viajes de
Ulises o el de los Argonautas; incluso Ovidio dice que desearon tener alas para
posarse sobre las olas; por otra parte, se «suicidaron» tirdndose al mar, que devol-
vid sus cuerpos exdnimes a las costas de Italia y fueron identificadas con tres islo-
tes, las Sirenussae (Li Galli). La realidad es que todo las relaciona con el mar. Sin
embargo, es posible que esta explicacion «simple» no sea la correcta o sea muy
parcial y que en el imaginario cristiano sea bastante més pecaminoso un monstruo
marino que un monstruo alado.

1.3. El simbolismo de las sirenas

Como facilmente se deduce de la lectura de los textos, las sirenas tenian ya, para
los antiguos, una pluralidad de significados, aunque, en esencia, no sean tantos como
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Figura 5. Sirenas modernistas. Fonda Espafia, Barcelona.

pueda parecer. Es basica su relacién con la muerte y con la miisica; todos los demads
aspectos giran o se relacionan con ella; lo que ocurre —o asi me lo parece— es que,
segun las épocas, predominan unos aspectos mas que otros. La muerte estd presen-
te desde el testimonio mas antiguo, la Odisea, y se confirma por la relacion de las sire-
nas con Perséfone y el mundo de ultratumba; también por su aparicién en el arte
funerario 4tico, sea en esculturas, sea en estelas en relieve. También en los tiempos
modernos, las sirenas son, en la mayoria de los casos, «la mort a visage de femme»
(KAHN 1982). Pero lo que es un misterio, o un secreto, es la famosa pregunta del
emperador Tiberio: «;qué cantaban las sirenas?», ;qué promesas contenia su melo-
dia para que los hombres se lanzaran de cabeza a la muerte? Es aqui donde todos
podemos elucubrar, desde Cicerén hasta Tomasi di Lampedusa y quienes en el futu-
ro busquen su propia sirena. Se dice con frecuencia que el episodio de Ulises repre-
senta el triunfo del racionalismo sobre la imaginacién y la fantasia. Esta interpre-
tacion ha pesado y pesa sobre la tradicion literaria; pero las sirenas homéricas no
prometen belleza, juventud, amor, libertad..., todo ello més alld de las convencio-
nes sociales, sino sabiduria; la opinién de Cicerdn es significativa: las sirenas pro-
metian el conocimiento, eran doctae (Ovidio); entonces ¢ por qué eran tan peligro-
sas?, ;es mejor «no saber» mds alld de ciertos limites?

El otro aspecto esencial es su relacién con la musica; su poder de fascinacién
no proviene de su belleza, sino, en origen, de su canto, mds tarde acompaiiado de
instrumentos; todos sabemos que la musica puede ser tanto benéfica, puede inclu-
so sanar, como maléfica, puede incluso enloquecer y también sirve para entrar en
trance. Nunca se comenta que debe haber una relacién directa entre el canto y el
hecho de que sean pdjaros con cabeza femenina. Cuando se produzca la evolucién
iconogréfica tardia, resultardn unos «peces cantantes» que, puesto que se trata de

5. Suresidencia en Capri, la villa Iovis, ocupaba el promontorio oriental de la isla frente a Punta della
Campanella y las Sirenussae.
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«monstruos», ya no asombraran a nadie. Pero, antes de que esto suceda, y a pesar
de su «derrota» por Orfeo y por las musas, el canto de las sirenas se convirti6 en un
referente de canto hermoso y melodioso.

Cuestién aparte es el tema de las sirenas pitagdricas (BREGLIA PuLcl DORIA
1994) y de las sirenas platénicas, tema en el que no voy a entrar porque nos lleva-
ria por una via muy compleja, que no es la que ha influido en el imaginario litera-
rio e iconografico, aunque quizds si en el esoterismo medieval. Platén, Politeia, X,
617?%, en su descripcién de la estructura del universo, coloca una sirena en cada uno
de los ocho circulos que giran en torno al huso de «Ananke»; cada una de ellas emite
una Unica nota, que armonizdndose con las demds, crean una tinica armonia.

1.4. El escenario geografico del mito de las sirenas

A pesar de su origen sin duda oriental, quizés egipcio, los antiguos localizaban las
tradiciones relativas a las sirenas en el Mediterraneo occidental, especificamente
en el Tirreno; este hecho es atribuido por los estudiosos, bien sea a la colonizacién
calcidica, bien sea a la presencia rodia (BREGLIA 1987 intenta conciliar ambas),
sin llegar a una conclusién definitiva. Estrabén, I, 2,12, nos transmite la polémica
sobre si las sirenas debian ser ubicadas en el cabo Peloro, la punta mds oriental de
Sicilia, en las proximidades del estrecho de Messina, o en las Sirenussae (islotes 1la-
mados actualmente Li Galli), en las Bocas de Capri, a la entrada del golfo de
Népoles (golfo cumano) desde el sur (entre Capri y Punta della Campanella, en el
extremo de la peninsula sorrentina), dos parajes peligrosos para la navegacion.
Estrabon se decanta por la segunda posibilidad, sobre todo teniendo en cuenta la
importancia del culto a Parténope en Nedpolis, donde se conservaba su tumba (;0
un monumento en su recuerdo?). Me parece conveniente insistir en el hecho de
que unicamente en la Campania, que nosotros sepamos, y de modo especial en
Népoles, las sirenas fueron objeto de culto. Parténope aparece como epénima de
la ciudad que precedié a Nedpolis y se convierte asi en una divinidad «poliada».
De acuerdo con esta tradicion, la cabeza femenina que aparece en las monedas de
la ciudad desde sus primeras series ha sido identificada con la sirena, y esta iden-
tificacién parece generalmente aceptada por los numismaticos, a pesar de no pre-
sentar ningun rasgo o detalle que la confirme. En cuanto al supuesto templo dedi-
cado a las sirenas en los alrededores de Marina de Ieranto, ningtin resto ha sido
localizado hasta hoy (MOREL 1982, con bibliografia).

La geograffa del culto a las sirenas no se limita al golfo cumano. Segun Licofrén,
cuando se suicidaron y sus «caddveres» fueron arrojados por el mar a la costa,
Parténope fue parar a Nedpolis; Leucosia, al promontorio Enipeo, y Ligeia, a Terina.
El promontorio Enipeo es el que cierra el golfo de Salerno por el sur (separa el
territorio de Posidonia-Paestum del de Elea-Velia) y su extremidad se llama toda-
via hoy Punta Licosa. Terina (al parecer, sin localizar) era una colonia de Crotona,
situada en Santa Eufemia, en el istmo de Catanzaro; también en sus monedas apa-
rece una cabeza femenina que presenta una relacion iconogréfica con las de Napoles.
Si uno se detiene a mirar un mapa, se tiene la impresién de que estos emplaza-
mientos jalonan una ruta maritima, y no hay que olvidar que Terina era la cabeza
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de puente en el Tirreno de una ruta terrestre, que evitaba el paso por el estrecho de
Messina. Pero los estudiosos que se han ocupado del tema, tienden a considerar a
Parténope como un culto auténomo e independiente de la tradicidn transmitida por
Licofrén —procedente, al parecer, de Timeo (BREGLIA 1987)— sobre el culto a
las otras sirenas. Sin duda, seria interesante hacer un estudio critico de los textos de
Licofrén y Estrabén en su conjunto, pero no era esta mi intencién inicial. De cual-
quier modo, hay que considerar que los nombres, Parténope, Leucosia y Ligeia,
‘doncella’, ‘brillante’ (o ‘blanca’?) y ‘melodiosa’, parecen ser tres epitetos que
recogen las cualidades de las sirenas (;0 de la sirena?).

También Virgilio, en un pasaje poco comentado y que no suele ser citado en
este contexto, recoge esta tradicion. En Eneida V, 864-65, tras el relato de la muer-
te de Palinuro, que ha caido al mar arrastrado por el Suefio, nos dice: Iamque adeo
scopulos Sirenum aduecta subibat / difficiles quondam multorumque ossibus albos
(«y ya [la flota] se acercaba a los islotes de las sirenas, peligrosos en otro tiempo y
blancos por los huesos de muchos [navegantes]»). Mds adelante, ya en el libro VI,
337- 381, nos enteramos del destino final de Palinuro, quien, después de caer al mar
y pasar tres dias a merced de las olas, lleg6é nadando a las costas de Velia (v. 366,
portus velinos) donde fue muerto por los habitantes del lugar®. La Sibila le asegu-
ra que aeternumque locus Palinuri nomen habebit (v. 381), como efectivamente asi
continua siendo hoy en dia. No deja de ser interesante que Virgilio haya situado el
episodio en territorio de Velia, colonia focense. Palinuro habria derivado hacia el
sur, atravesando el golfo de Salerno-Paestum y yendo a parar no lejos de punta
Licosa. La muerte de Palinuro podria incluso interpretarse como la de una victima
de las costas mas o menos encantadas en que «habitaban» las sirenas.

2. SIRENAS DE SIEMPRE
2.1. Las fuentes literarias modernas

Aunque el final de la historia sea, en cierto modo, de «tradicion homérica», la sire-
na del cuento de Tomasi de Lampedusa es una mezcla de elementos clésicos, ico-
nograffa medieval e influencias mds recientes. El mismo autor nos da unas cuantas
pistas literarias: en el apartamento del profesor, entre millares de libros, el periodista
descubre el Teatro de Tirso de Molina, la Undine del escritor aleméan Friedrich von
La Motte-Fouqué (publicada en 1811), el drama homénimo de Jean Giraudoux
(obra de teatro sobre el cuento de La Motte-Fouqué, estrenada en 1939) y, para su
gran sorpresa, las obras del britanico Herbert George Wells (1866-1946), autor de
conocidas novelas de ciencia-ficciéon como El hombre invisible o La guerra de los
mundos, cuyas obras «sono un orrore», segtin el profesor; es también autor de The
Sea Lady (escrita en torno a 1900), la historia de una sirena que Lampedusa no
cita explicitamente, pero a la que alude en términos despreciativos. Curiosamente,

6. Servio Ad Aen. VI, 359, atribuye la muerte de Palinuro a los Lucanos, gens crudelis, ya que —
nos dice— Velia no existia cuando Eneas llego a Italia. Hubiera quedado fatal que fueran colonos
griegos quienes acabaran con Palinuro.
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no hay ninguna alusién al mds conocido relato sobre sirenas de los tiempos moder-
nos, la Sirenita de Hans Christian Andersen (MUSTI 1999, p. 111-124), uno de sus
cuentos mas famosos, escrito en 1836. Parece que en el siglo XIX, y mds especial-
mente a finales del siglo, hubo un especial interés por las sirenas. Mds o menos en
estos mismos afios, el pintor vienés Gustav Klimt pintaba sus Ondinas (1899) y
sus Serpientes de agua 1y Il (entre 1904 y 1907).

La realidad es que estas pistas literarias resultan bastante engafiosas: salvo en
la iconograffa —mujer con cola de pez bifida—, la sirena de Lampedusa es mucho
mds «cldsica» que todas las demds historias de sirenas antes citadas y, a diferen-
cia de ellas, se trata de una sirena totalmente «pagana». El autor es mucho mejor
conocedor del mito cldsico que sus predecesores. Probablemente, la referencia
mds interesante es la de Tirso de Molina, no sélo porque pone en evidencia la
amplia cultura de Tomasi di Lampedusa, sino también por ser la mds temprana y
menos conocida. Fray Gabriel Téllez (1584-1648) parece haber sido un entusias-
ta conocedor de Homero, con miltiples referencias a Troya, y autor de una farsa
mitoldgica titulada El Aquiles (1611). Su relacion con las sirenas no deja de ser
curiosa: en varias de sus comedias aparecen personajes que llevan el nombre de
«sirena», as lo encontramos en El pretendiente al revés, Celos con celos se curan
y alguna otra. Pero sospecho que Lampedusa no se referia a ninguna de ellas, sino
a un drama romdntico-hagiografico titulado La ninfa del cielo (1613), que afios
mads tarde inspiraria a su autor el auto sacramental del mismo titulo (1619). Hay
una alusién directa al canto de las sirenas en la escena X1 de la jornada 11: «; Ay,
sirena! ;otra vez cantas? Vuélvete al mar, no me rindas». El drama narra la his-
toria de Ninfa (nombre propio), condesa de Valdeflor, seducida y abandonada por
Carlos, duque de Calabria, casado con Diana, hija del rey de Népoles’. Como con-
secuencia y para vengar tal deshonor, Ninfa se convierte en bandolera y se dedi-
ca a matar sin piedad unicamente a hombres, hasta que se vuelve a encontrar al
tal Carlos, ahora locamente enamorado, que ha sido capturado por los suyos. Ninfa
no soélo le perdona la vida, sino que huye con él de los soldados del rey que la
buscan, pero se pierde en el monte. Cuando estd a punto de arrojarse al mar desde
un pefiasco, la salva un dngel que le dice: «deja el ser ninfa del mar / que has de
ser ninfa del Cielo» (final jornada 11). A partir de aqui, asistimos al arrepentimiento
de Ninfa, que se convierte en penitente, rechaza el amor del duque, morird victi-
ma de un venablo disparado por la duquesa, creyéndola un animal entre las ramas
y acabard convertida en Santa Ninfa. Es evidente que la sirena es «redimida» de
su pecado de haberse dedicado a matar hombres sin ninguna piedad, de modo que
en Tirso tenemos ya un planteamiento sobre la bondad y la maldad de las sirenas.

A partir de la novela de F. La Motte-Fouqué, de principios del siglo Xix (a la que
también alude Wells), el tema central de todos los relatos es la problemadtica del
alma. Las sirenas gozan, si asi puede considerarse, de una extrafia condicién: son
mortales pero viven muchisimos afios; no tienen alma, lo cual les impide tener otra
vida en «el mds alld» y por eso vienen a la Tierra a adquirirla mediante la unién

7. Obsérvese que el marco geografico coincide con el del mito cldsico.
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con un mortal. A la mayoria de ellos, la relacion con la sirena les costara la vida.
El problema del alma es también el eje central del cuento de Oscar Wilde titulado
El pescador (también El pescador y su alma), en el que un mortal —el pescador que
la «pescé»— pierde su alma para poder seguir a una sirena que carece de ella. Su
amor les costard la vida a ambos. También el protagonista de la novela de Wells
perderd su vida por haber sucumbido a los encantos de una sirena que aparece en
una playa préxima a Folkestone —esta vez vestida con falda larga y encajes y
hablando inglés—. Ha venido al mundo de los mortales con una finalidad preci-
sa: llevarse consigo a Harry Chatteris, un inglés rubio y apuesto —con proyectos
de dedicarse a la vida politica y con una novia que lo secunda en ello—, a quien
habfa vislumbrado afios antes en una playa de Oceania. El relato se cierra con una
estampa eminentemente romdntica: a la livida luz de un claro de luna, Chatteris,
vestido de blanco, baja una escalera que lleva al mar con la sirena en brazos y desa-
parece con ella en las aguas del océano. A pesar de la radical diferencia en la
ambientacién y de la insistencia en el problema del alma, no deja de haber una
relacion entre el relato de Wells y el de Lampedusa: la sirena de Wells asegura que
«hay suefios mejores» (que los de nuestro mundo) y éste es en realidad el leitmo-
tiv del texto; ella representa lo que no encontramos jamads, lo que buscamos siem-
pre. El relato de La Motte-Fouqué y la obra teatral de Giraudoux estdn mucho méds
lejos de Lampedusa, ya que el mito clasico, de origen mediterraneo, se mezcla con
leyendas germanicas, tipo las «hijas del Rhin» o Melusina. La obra de La Motte-
Fouqué es un cuento roméntico, pero con tintes religiosos y morales: para obtener
un alma, Undine se casa con el caballero Huldbrand de Ringstetten (y se hace cris-
tiana), pero, cuando el infiel Huldbrand se case con Bertalda, lo matard con un
beso y se convertird en un manantial que brota junto al timulo y lo rodea con dos
arroyuelos, como en un perpetuo abrazo. La Ondine de Giraudoux —que ni siquie-
ra es una sirena— no plantea el problema del alma, sino inicamente el drama del
amor absoluto y de la infidelidad de los hombres: el caballero se ha casado con
Ondine, pero més adelante la abandonard y se casard con Bertha, su antigua pro-
metida; esto supondrd su muerte y Ondine olvidard su aventura entre los humanos.
Una «hija del lago» es también el tema del relato de Gustavo Adolfo Bécquer
(1836-1870) titulado Los ojos verdes. Aunque no se trate de una sirena, el ambien-
te y el desenlace (con escena literariamente mds bella y romantica que la de Wells)
lo relacionan sin duda con las narraciones que comentamos.

Ignoro el origen de este nuevo aspecto de la mitologia de las sirenas, el pro-
blema del alma. BRASEY (2001, p. 193) dice que hay que buscarlo en la cédbala,
mas concretamente, en una novela cabalistica titulada El conde de Gabalis, publi-
cada en 1670 por el abad Montfaucon de Villars. Tengo mis dudas, puesto que ya
hemos visto que Tirso de Molina —cuya obra BRASEY no conoce—, sin plantear
abiertamente el problema del alma, ya escenifica una especie de «redencién».
Podria pensarse que el cristianismo, después de haberlas convertido en pecadoras,
buscaba el modo de redimirlas.

Todos hemos leido alguna vez la historia de la pobre Sirenita de Hans Christian
Andersen. En este caso, el planteamiento es algo diferente: la sirena no es la seduc-
tora, sino la enamorada y abandonada. Salva a un principe de morir ahogado en
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un naufragio y lo lleva a una playa; deseosa de poseer un alma inmortal como su
amado, recurre a una bruja marina para deshacerse de su cola de pez y poder mere-
cer el amor del principe; pierde la voz, abandona su mundo, su familia, lo aban-
dona todo sin posibilidad de retorno, pero el principe no la ama porque esta ena-
morado de la joven que lo encontrd en la playa y que casualmente es la hija del
rey vecino; se casa con ella y la Sirenita se convierte en espuma del mar. El mor-
tal no ha sucumbido a los encantos de la sirena porque ella misma ha renunciado
a ellos y, en consecuencia, sobrevive a la relacion. Pero, tras el cuento, el epilogo
cristiano: la Sirenita se convierte en una hija del aire que, mediante sus buenas
acciones y al cabo de 300 afios, puede alcanzar un alma y entrar en el reino de
Dios. El relato de Andersen inspir6 la escultura de E. Eriksens, la muy conocida
Lille Havfrue, simbolo de Copenhagen, realizada en 1913. Si nos fijamos en ella,
percibimos que no tiene cola con escamas, sino piernas, al menos hasta las rodi-
llas; tan sélo los pies son como aletas®.

Pues bien, no hay nada de todo esto en la sirena de Tomasi di Lampedusa, nin-
guna alusién al alma, ninguna inquietud religiosa. Mas bien lo contrario: en cier-
tos momentos, es un relato sensual y erético.

2.2. La figura del profesor

En el relato que comentamos, hay numerosos elementos autobiograficos exter-
nos facilmente identificables: los dos protagonistas son sicilianos, en el otofio de
1916, cuando tenia veinte afios, Lampedusa habia estado destinado en Augusta
como caporale, al afio siguiente habia frecuentado, en Turin, el curso de estu-
diantes oficiales y a Turin volvié con cierta frecuencia en los afios veinte, es decir,
las descripciones precisas y concretas a que antes me he referido son probable-
mente reales, son auténticos recuerdos de juventud, recuerdos nostalgicos de un
tiempo pasado.

En este contexto, un filélogo cldsico no puede escapar a la tentacién de pre-
guntarse quién pudo inspirar a Lampedusa la figura del helenista Rosario La Ciura.
Es cierto que hay también en él un fondo autobiografico (el individuo culto y desen-
cantado del mundo que le rodea), pero hay demasiados datos para suponer que el
personaje sea totalmente inventado; o si es inventado, parece inspirado en alguien
real, a quien Lampedusa tuvo que conocer bastante bien. El periodista Corbera
consulta en La Stampa la ficha necroldgica in spe de La Ciura, y asi nos entera-
mos de todo su espectacular y exagerado curriculum: catedratico de literatura grie-
ga a los veintisiete afios, doctor honoris causa por Yale, Harvard, Nueva Delhi,

8. Enrelacion con esta iconografia «tipo Andersen», vale la pena citar a las sirenas modernistas que
aparecen en el mural de tema marino de uno de los comedores del hotel Espaiia, calle San Pablo,
9, Barcelona; el edificio es obra de Domenech i Montaner y fue premio del Ayuntamiento de la
ciudad en 1904 (anterior a la escultura de Eriksens), pero se desconoce quién fue el autor de las
pinturas; aparecen cuatro sirenas (tres en grupo y una sola) con piernas y pies convertidos en ale-
tas. Es tan s6lo un detalle de cierto interés en relacién con las sirenas modernistas y una invita-
cién a ir a verlas.
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Tokio, Upsala, Salamanca, etc., especialista en dialectos jonios... Algunos de estos
datos pueden ser significativos: era senador prefascista, académico de la Accademia
dei Lincei y habia recibido el encargo, tinico extranjero, de hacer la edicién teub-
neriana de Hesfodo. Sabemos positivamente que este dato no puede ser cierto,
puesto que ningun italiano ha hecho nunca ninguna edicién de Hesiodo en la
Teubner, pero volvemos a estar ante un dato autobiogréfico: en los afios 1926-1927,
Tomasi di Lampedusa habia publicado tres ensayos en la revista mensual genove-
sa Le Opere e i Giorni: Paul Morand, W. B. Yeats e il risorgimento irlandese y Una
storia della fama di Cesare.

(Quién pudo inspirar a Lampedusa este personaje? Lo cierto es que estd tra-
tado con respeto y hasta con admiracién, pero con una sutil ironfa, mds hacia el
ambiente de «sabios universitarios» que hacia el individuo. VITELLO (1987, p.
303) dice que el modelo exterior de La Ciura ha sido individualizado en Girolamo
Vitelli (1849-1935), helenista ilustre, en realidad, un pionero de la papirologia
(MoMiGLIANO 1987) nombrado senador en 1920. No conozco la posible relacién
de Tomasi con Vitelli ni he encontrado ninguna referencia sobre el tema. En cam-
bio, mis ideas han ido por otra via. Ya hemos visto que nuestro autor nos suele
dar pistas y claves que nos explican bastantes cosas. Pues bien, quizds también
lo hizo en el caso de la figura del helenista. La Ciura le explica a Corbera que
hacia veinte afios que habia estado en Sicilia por dltima vez (es decir, en 1918) y
que habfa estado sélo cinco dias, en Siracusa, para discutir con Paolo Orsi «alcu-
ne questione circa I’alternarsi dei semicori nelle rappresentazioni clasiche». Este
dato es muy interesante —aunque parece haber pasado desapercibido—, porque
Paolo Orsi fue un personaje real y, de hecho, el Museo de Siracusa lleva su nom-
bre: «figura mitica dell’archeologia siciliana», nacido en 1859 en Rovereto (pro-
vincia de Trento) y muerto también alli en 1935 (a los 76 afios), es decir que las
fechas casi coinciden con las atribuidas a La Ciura (muerto en 1938 a los 75 afios);
lleg6 al Museo de Siracusa en 1888 como asistente de F. S. Cavallari, al cual suce-
di6 pocos afios después en la direccién. El Museo fue durante toda su vida el cen-
tro de su desbordante actividad; miembro de la Accademia del Lincei a partir de
1896 y nombrado senador en 1924, dos datos que coinciden con la biografia del
helenista jubilado. Puesto que vivié en Sicilia durante casi toda su vida, debid
tener innumerables ocasiones no s6lo de conocer, sino incluso de tratar a Tomasi
de Lampedusa, nacido en Palermo en 1896; pero creo que la clave estd en la ubi-
cacion geogréfica del relato prodigioso: el litoral de Augusta y su proximidad a
Megara Hyblea. En el afio 1916, Lampedusa estuvo en Augusta como caporale
y en esos afios P. Orsi excavaba en la colonia griega (CAVALLARI-ORSI «Megara
Hyblaia», Mon. Ant. Lincei, 1, 1892; P. Orsi, «Megara Hyblaia», Mon. Ant. Lincei,
XXVII, 1921); uno tenia 20 afios, el otro 57. Es posible que en alguno de los tac-
cuini de Orsi se encuentre informacién sobre la relacién entre ambos personajes,
aunque no deja de ser curioso que, a pesar de la abundante bibliografia que hay
sobre ambos, no he encontrado ninguna alusién a la aparicién de Orsi en el rela-
to comentado. A mi no me cabe duda de que la figura del profesor, a pesar del
cambio de arquedlogo por helenista, estd inspirado en el padre de la arqueologia
siciliana.
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3. A guisa de conclusiones

El racconto de Lampedusa es un relato autobiografico y personal, desesperada-
mente nostalgico. Alguien, en la dltima etapa de su vida, recupera una fase radian-
te de su juventud; es un relato «pagano» (no se habla para nada del alma, sino que
es mds bien una relacion «fisica», carnal, si se quiere) y «descreido» desde el punto
de vista cristiano. Seguir a la sirena significa huir de este mundo en pos de la sabi-
duria, el amor absoluto, la belleza inmarchitable, la eterna juventud, la armonia y
la serenidad del alma. Es decir, un espejismo, un imposible: huir de lo cotidiano, lo
previsible y rutinario, lo decrépito.

Sin duda, lo m4s interesante de nuestro recorrido es la evidencia de que la trans-
misién de los simbolos a través del tiempo lleva consigo un cambio de su signifi-
cado, aunque en este caso se mantenga una constante: sucumbir a los «cantos de sire-
nas» comporta graves riesgos, sea perder la vida, sea perder el alma.

Para cerrar este trabajo, debemos preguntarnos de nuevo: «;qué cantaban las
sirenas?».

En realidad, ésta es la clave de todo el mito. Nadie puede ni podra nunca expli-
carlo, porque cada uno oye algo diferente, oye aquello que desea oir, aquello que
le atrae, que le tienta: Ulises, el relato de su propia gloria; Cicerdn, la sapientia;
otros, los placeres mas o menos prohibidos; Lampedusa, la guies, el descanso de la
muerte con rostro de mujer bajo las azules aguas de un cldsico e impoluto
Mediterraneo.
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Apéndice
Textos clasicos sobre las sirenas*

Texto 1. HOMERO, Odisea, canto Xi1, 39-52 (es Circe quien habla a Ulises):

Sepfjvag uev medtov deiEeal, ol 04 Te mdvtag
avdommoug YElyouoLy, OTIG OeNS eloapixTaL.
8¢ g dudoein mehdon xal dyyov dxovon
SeleNvov, T@® & 0 TL YUVI| ROl VITILAL TEXVOL
oinade vooTioovtL mogiotaton 00dE ydvuvral,
AMNG Te Zerpijves Myvei] 9€hyovoly doudi]

*  He recogido aqui los textos esenciales para comprender los distintos aspectos de las sirenas
—funerarias, musicales, sabias, etc.— y también los que me han parecido utiles para comprender
su evolucion posterior. Es evidente que en ninglin momento pretendo ser exhaustiva.
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fluevar &v Aeludvt, ToAg 8 g’ dotedpLy dig
avddv Tudouévarv, mtegl 8¢ Guvol wvidovot.
GG TageEehday, il 8 ovat dhelpou ETaigwv
%OV dePrjoag ueMndéa, u Tig drovon)

TOV AAOV: dTaQ avTog drovéuey ai ® £9éAnoda,
dModaviwv o &v vii Yofj xelpds te modag te

oMoV &v loTomédn), éx & avtod meipat dviglo,
OO e TEQIOUEVOG BT ArOVOTG ZELQTVOLLY.

«Llegards primero a las sirenas, que encantan a cuantos hombres van a encontrar-
las. Aquel que imprudentemente se acerca a las mismas y oye su voz, ya no vuel-
ve a ver a su esposa ni a sus hijos pequefios rodedndole, llenos de jubilo, cuando
torna a sus hogares: sino que le hechizan las sirenas con el sonoro canto, sentadas
en una pradera y teniendo a su alrededor un enorme montén de huesos de hombres
putrefactos, cuya piel se va consumiendo. Pasa de largo y tapa las orejas de tus
compaiieros con cera blanda, previamente adelgazada, a fin de que ninguno las
oiga; mads si tu desearas oirlas, haz que te aten en la velera embarcacion de pies y
manos, derecho y arrimado a la parte inferior del mastil y que las sogas se liguen al
mismo; y asi podrds deleitarte escuchando a las sirenas».

v. 183-191:

Myvonv & &vtuvov dodnv:
“deDQ’ Ay lhv, mohbawy’ ’Odvoed, péya nidog Axoudv,
vijo OTAOTNOOV, Iva vooutéeny &t drovangs.
ov YdQ Tt Tig THOE Taenhaoe vni uehaivy,
moiv Y’ Nuémv uekiynovv dmod otopdtwv 8 drotoat,
AN O ye teQduevog vettal ol mheiova eidms.
duev ydo toL vy 60° vi Tooin evein
*Agyeiol To@ég te Jed@v i0TnTL pdYyNoay,
duev &, dooa yévraw Emi ydovi movivPorteion.’

«[Las sirenas] empezaron un sonoro canto: «jUlises, honra de los Aqueos! Acércate
y detén la nave para que oigas nuestra voz. Nadie ha pasado en su negro bajel sin que
oyera la suave voz que fluye de nuestra boca; sino que se van todos después de
recrearse con ella y de aprender mucho; pues sabemos cuantas fatigas padecieron
en la vasta Troya argivos y teucros, por la voluntad de los dioses, y conocemos tam-
bién todo cuanto ocurre en la fértil tierra». (Traduccion de L. Segald)

Texto 2. EURIPIDES, Helena, v. 167-178

TTEQOPOQOL VEAVLOEG,
mtadév XYovog nogau,
Sepfjveg, et ol
yooug uorort Exovoar Aifuv
AwToV 1) ovoLyyas 1
POQULYYOG CRMVOLS HOXOTG
Tolg uotoL ovuvoya ddxQua,
nadeol tddea, uéheor uélea,
uovoeto donvruo-
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ot Euvmldd, mepparte
DeQotPaooa povia XALTag
W’ &mi ddmouol T’ Euédev HITO
uéhadoa viylo sTondvo.
véxvow dhopévolg APt

HELENA: «J6évenes aladas, doncellas hijas de la Tierra, sirenas, ojald pudierais venir
a acompaiiar mis lamentos con la flauta libia de loto, con la siringa o con la lira,
respondiendo con ldgrimas a mis deplorables desgracias, con sufrimientos a mis
sufrimientos, con cantos a mis cantos. Que Perséfone se una a mis sollozos envian-
dome vuestra flinebre musica y recibird de mi a cambio, alld en sus moradas noc-
turnas, el pean regado con lagrimas que dedico a muertos y difuntos». (Traduccién
de C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca, Gredos)

Texto 3. APOLONIO DE RODAS, Argonduticas, n° IV, p. 891-919:

aiyo 82 vijoov
rav Avdeuoeooav £0édganov, Evia Aiyelon
Selpfjveg oivovt Ayehmideg Ndeinot
Jelyovoon pormfjowv Otig Tapd metopa falotto.
TAG UEV dQ’ eveldng Ayxehwie edvideion
veivarto Tepyuyoon, Movoéwv pia, xai Tote Anots
Juyaté’ ipdiuny, adufjt’ €L, mogoaiveonov
Gppyo puehmopevar tote § dhho pev olwvoioy
dMho 8¢ mapdeviriic Evahiyxion Eoxov idéodar,
alel 8’ eddouov dedoxnuévar &x meQLTTG
N Yopd 81 moréwv pelndéa vootov Elovto,
Txedovt v douvoat. drnleyémg & doa xal Tolg
teoav éx atopudtov dmta Aeigov: ol & dmd vndg
10n meiopot Euehhov & uoveoot foréodau,
el un G’ Oldyooro mdug Oonintog ’Opevg,
Buotoviny évi yeotv £0ig poQuULYYQ TOVUIOOUG,
rQOUTTVOV EUTQOYAhOL0 UENOG navdymoev dowdig,
o’ duudig nhovéovtog Emiooutmvral drovai
%eeYU®: odeviny & &vornv £fumocoto QoguLyE.
«Enseguida tuvieron a la vista la hermosa isla Antemoesa. Alli, con voz sonora, las
sirenas, las hijas de Aqueloo, llevaban a la muerte a todo aquél que arrojaba las
amarras en sus costas, encantandolo con la dulzura de sus cantos. A estas habialas
engendrado la bella Terpsicore, una de las musas, tras haberse acostado con Aqueloo
en su lecho; fueron en un tiempo servidoras de la hija poderosa de Deméter, cuan-
do atin era virgen y con ella disfrutaban de sus juegos, mas entonces en parte tenfan
apariencia de aves y en parte semejaban a jovenes muchachas. Puestas siempre al
acecho desde una atalaya que tenia un buen puerto, privaron a muchos, bien cierto,
del dulce regreso a la patria, consumiéndolos de languidez. Y asi, a ellos también,
con gran desenfado, les hacfan llegar de sus bocas sus voces de lirio y ellos se halla-
ban ya a punto de arrojar sus amarras en la orilla, de no ser por el hijo de Eagro, el
Tracio Orfeo, que, tensando en sus manos la lira Bistonia, entond con gran rapidez
el ritmo melodioso de un canto vivaz, con el fin de que sonasen a un tiempo sus
ofdos mientras €l confundia aquellos cantos con su plectro. Y la lira pudo més que
las voces virginales». (Traduccién de M. Pérez Lépez, Akal Clasica)
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Texto 4. LICOFRON, Alejandra, v. 712-732

ntevel 0¢ novag Tivog moudog TeuTAdg,
oilpag ueh®dol unTeog Enxpepayuévag,
0DTORTOVOLG QLPATOLY €€ dnQug OXOTTG
TvEoNVIXOV TEOG ®VA HVTTOVCAG TTTEQOIG,
6o Mvepyng xAdolg EAxvoeL uxQd.

TV uév aknoov tHoots ExPefoaouévinv
T'hGvig te geldoolg déEetan Téyywv ydova.
0D oijua dwuroavTeg EyXmeoL xOeNg
hopaiot xai Yvodhowol [Tagdevomny fodv
£relo xudavoioy olwvov Jedv.

dxtiv 8¢ TV movyovoav g Evimtémg
Agvrwolo, QUPETo TV EXOVLUOV

métoav dxNoeL dagov, Evda Mapoog "Ig
veitwv 8 6 Adolg EEepevyovtal TOTd.
Alyewo & gig Téguvay énvavodimoetal,
®AVdwva yehhbooovoa, Ty 8¢ vavpata
%QOXALOL TAQYVOOVOLY &V TTOQAXTIOGS,
*QuivaQou divauowy dyyLtéguova.

Aovoel 0 ofjua fovrepms vaourois "AQng
dovidomaidog topa pofdtwv otTols.

«Y causard la muerte de las tres hijas del hijo de Tetis, que aprendieron los cantos
de la melodiosa madre, que desde alta roca con suicidas saltos se hundiran con sus
alas en la onda del Tirreno adonde las arrastrard el fatal tejido del lino. A una,
devuelta a la playa, acogerdn la ciudadela de Falero y el Glanis que humedece esa
tierra con sus corrientes: all{ los habitantes erigirdn la tumba de la doncella y con liba-
ciones y sacrificios de bueyes honrardn anualmente a Parténope como alada diosa.
Y arrojada a la saliente costa del Enipeo, Leucosia dard por largo tiempo a la roca
su nombre, alli donde el impetuoso Is y el cercano Laris lanzan sus aguas. Y, por
dltimo, Ligea serd llevada por el mar a Terina vomitando agua salada: y los nave-
gantes la enterrardn en los riberefios riscos proxima a los remolinos de Ocinaro: y
éste, fuerte toro, bafiard con sus ondas el sepulcro puliendo con sus aguas el monu-
mento de la alada doncella». (Traduccién de L. Mascialino, Alma Mater)

Texto 5. CICERON, De finibus, v. 49:

Mihi quidem Homerus huius modi quiddam uidisse uidetur in iis quae de Sirenum
cantibus finxerit. Neque enim uocum suauitate uidentur aut nouitate quadam et
uarietate cantandi reuocare eos solitae qui praeteruehebantur, sed quia multa se
scire profitebantur, ut homines ad earum saxa discendi cupiditate adhaerescerent.
Ita enim inuitant Ulixem (nam uerti, ut quaedam Homeri, sic istum ipsum locum)
[sigue la traduccién de los versos del canto X1 de la Odisea] Vidit Homerus pro-
bari fabulam non posse, si cantiunculis tantus uir irretitus teneretur; scientiam
pollicentur, guam non erat mirum sapientiae cupido patria cariorem esse.

«Ciertamente, me parece que Homero vio algo de este tipo [ex discendo uoluptas,
«el placer de aprender»] en estos versos que compuso sobre los cantos de las sire-
nas. Pues no parece que acostumbraran a retener a quienes pasaban navegando ante
ellas por la suavidad de sus voces o por la novedad y variedad de su canto, sino



Sirenas de ayer, sirenas de siempre Faventia 29/1, 2007 139

porque declaraban que ellas sabian muchas cosas, para que los hombres se queda-
ran pegados a sus rocas por el deseo de aprender [...] Homero vio que no podia
hacer creible su relato si un hombre tal era retenido envuelto por simples cantos;
prometian el conocimiento y no era extrafio que el deseo de sabiduria fuera mas
fuerte que la patria».

Texto 6. ESTRABON, I 2, 12:

Ehéyyeodar Ppevdouévoug: Tag yoiv Zewgfivag tovg uev éni tijg Iehwoiddog
radUELY, TOVG 8¢ Emi TV Zelenvovood®v mheiovg 1) duoyihiovg dieyovodmv
otadiovg eival & adtdg ondmelov ToOQUPOV dietpyovta TOv Kupaiov xal
MooedwvidTny #Ohmov. AN 0¥ 6 oxdmehog 0vTog £0Ti TEHOQUEOE 01 Bhng
20QUPODTAL TEOG VYOG, AAN yrmV TIg ExxEITAL LORQOS KAl OTEVOS AT TMV
AT ZUQEEVTOV YwEiwv &l TOV xatd Kamoiag moeduodv, &l ddtega uev tiig
OQEWTIG TO TOV Zelnvov ieov Exwv, &l ddtega 8¢ mog ¢ Mooedwvidty ®O T
vnoidia toia teoxeipeva Egnuo. TeTEdd, & xahoTol Zelpfjvag, & adTd ¢ T)
oeud 10 Advaiov, Greg duwvupel xai 6 dyrmv adTdc.

«En el caso de las sirenas, unos las asientan en el Cabo Péloro y otros en las
Sirenusas, que distan de alli mds de dos mil estadios y afirman que son un escollo
de tres picos que separa los golfos de Cumas y de Posidonia. Pero dicho escollo no
es de tres picos, ni apunta plenamente hacia lo alto, sino que es una especie de brazo
largo y estrecho que sobresale desde los territorios de Sorrento hacia el estrecho de
Capri, que tiene por un lado, en la ladera, el templo de las sirenas y, por el otro, a
lo largo del golfo de Posidonia, tres islotes desiertos y pedregosos situados frente a
la costa, a los que llaman Sirenas; y en el propio estrecho estd el Ateneo, con cuya
denominacién coincide también dicho brazo».

ESTRABON, I 2, 13:
év Neamoher [Tagdevomng deinvutar uvijua wag Tiv Zelpfivov
«[...] en Nedpolis se muestra un monumento en recuerdo de Parténope, una de las
tres sirenas».

ESTRABON, V 4, 7:
Omov deinvutol pvijua Tov Zenvov wag Hagdevomng
«En este lugar [Nedpolis], se muestra un monumento en recuerdo de una de las sire-
nas, Parténope».

ESTRABON, V 4, 8:

ovveygs 8¢ gotu ti) [oummiq 16 Zveeevtov v Kaumoviv, §dev modxettol to
Advaiov, & Tiveg Zelnvovoodv AxQwTELoV xahoTowy: ot 68 & Anew uev
Advag tedv, 1dovua "Odvootws. [...] ®Gupavtt 8¢ thv dxroav vnotdég eloy
gonuot TeTemdels Gg xahoTol Zelpfjvac. % 8¢ ToT OGS ZvEEEVTOV UEQOVG ieQOV
T deinvuton nai dvodmuata ol TWOVIOV TV TAnciov [Tov] Témov.

«Contigua a Pompeya se encuentra Sorrento, ciudad de los campanos, en la cual des-
taca el santuario de Atenea, al que algunos llaman promontorio de Sirenusas. En su
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cima se encuentra el templo de Atenea, que fue erigido por Odiseo [...] Después de
doblar el cabo, se presentan unas pequefias islas rocosas, desiertas, a las que llaman
las Sirenas. Desde el lado del cabo en direccion a Sorrento, se divisa un santuario con
ex-votos de gran antigiiedad a los que veneraban los habitantes de los lugares cerca-
nos».

ESTRABON, VI 1, 1:

gvteddev & Exmhéovtl TOV xOMTOV Vijo0og Agurmoia, xQov EXouoa OGS TV
fi7elov dLdmhouy, EMMVLLOG WAS TV ZELNVLV, ExTecoVoNg 0eDQO UETA TNV
uvdevougvnv Qv adtdv eig TOv Pudov. TR 8¢ VNoOU TEOXRELTAL TO
AVTOXQMTNQLOV TATG Zenvovaoaig ooty Tov [Tooedwvidtny xOAmov.

«Desde alli, navegando a lo largo del golfo, se arriba a la isla de Leucosia, que se
encuentra a muy poca distancia del continente, con el mismo nombre que una de
las sirenas que, segin cuenta la leyenda, fue arrojada aqui al fondo del mar tras las
demads. Y asi, frente a la isla, se encuentra el promontorio de Sirenusas, que deli-
mita el golfo de Posidonia».

Texto 7. OvIDIO, Metamorfosis, V, 552-563:

.................. [...] uobis, Acheloides, unde
pluma pedesque auium, cum uirginis ora geratis?
An quia, cum legeret uernos Proserpina flores,
in comitum numero, doctae Sirenes, eratis?
Quam postquam toto frustra quaesistis in orbe,
protinus, ut uestram sentirent aequora curam,
posse super fluctus alarum insistere remis
optastis facilesque deos habuistis et artus
uidistis uestros subitis flauescere pennis;

ne tamen ille canor mulcendas natus ad aures
tantaque dos oris linguae deperderet usum,
uirginei uultus et uox humana remansit.

«A vosotras, Aqueloides, ;de donde os vienen esas plumas y patas de ave, siendo asi
que vuestro rostro es de doncella? ;Es acaso porque cuando Prosérpina cogia flo-
res primaverales os encontrabais entre sus acompafiantes, sabias sirenas? Vosotras
la buscasteis en vano por el mundo entero, y entonces, para que también los mares
conocieran vuestro penar, deseasteis poder posaros sobre las olas apoyadas en los
remos de unas alas, y los dioses os fueron propicios y visteis como vuestros miem-
bros se tornaban dorados con el subito aparecer de unas plumas. Pero, para que
vuestra musicalidad, destinada a deleitar los oidos, y las dotes eximias de vuestra boca
no perdieran el uso de la voz, subsistieron vuestras caras de doncellas y vuestra voz
humana». (Traduccién de A. Ruiz de Elvira, Alma Mater)

Texto 8. CLEMENTE DE ALEJANDRIA, Protreptico, XII 118:

dehywuev, @ ocvvvadtal, pevywuey T ®iua Toito, T 20ebyetal, Vijoog 20Tl
TOVNQA AOTOTG %Ol VEXQOTG 0E0MEEVUEVT, ddeL O¢ &v aT{] ToEVidlov MEaTov,
NO0V1], TAVINUW TEQIOUEVOV LOVOLXT].

[...]
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"Entawvel o€, O vaita, ®ol oAuipuvntov Aéyel, kol T0 ®#080g TV ‘EAMvav 1 méovn
ogetegiletor faoov adthy émvéueodal Tovg verQovg, Tvelud ool 0VEAvVIoV
Bondet: mdoud v 1doviv, fovrolel:

[..-]

Madmher TV GOy, Bdvatov goydletar Eav £0éhng ndvov, vevirnrag Ty
dmmhetov xai Td EVA@ meoodedepévog amdong on tijs pPopdg Aehvuévoe,
®rufegvijoetL og 6 Moyog 6 Tod Yeod, nai Toig Muéot xaoguioel TV 0DQAVMV TO
svedpa o dylov:

«Huyamos, compafieros de navegacién, huyamos de estas olas que vomitan fuego.
Existe una isla infame por los huesos y caddveres que acumula; una graciosa cor-
tesana canta en ella, todo placer, que se complace en su musica vulgar.

[...]

Te alaba marinero, te llama famoso, y la cortesana encandila el orgullo de los grie-
gos. Deja que ella devore a los muertos, a ti te ayuda el espiritu celeste. Pasa de
largo ante el placer, que engaia.

[...] )

Esquiva el canto, produce la muerte. Unicamente en el caso de que te mantengas
firme habrds vencido a la perdicién, y atado al madero vivirds liberado de toda
corrupcién. La palabra de Dios te guiard y el espiritu santo te hara llegar al puerto
de los cielos».

Texto 9. SERVIO, Ad Aen. V, 864:

Sirenes secundum fabulam tres, parte uirgines fuerunt, parte uolucres, Acheloi flu-
minis et Calliopes musae filiae. Harum una uoce, altera tibiis, alia lyra canebat;
et primo iuxta Pelorum, post in Capreis insulis habitauerunt, quae inlectos suo
cantu in naufragia deducebant. Secundum ueritatem meretrices fuerunt, quae tran-
seuntes quoniam deducebant ad egestatem, his fictae sunt inferre naufragia. Has
Ulixes contemnendo deduxit ad mortem.

«Segun la leyenda, las sirenas fueron tres, en parte doncellas, en parte aves, hijas
del rio Aqueloo y de la musa Caliope. Una de ellas cantaba, otra tocaba la flauta, otra
la lira; primero habitaron junto al Péloro, después en la isla de Capri; hacian naufragar
a los que seducian con su canto. Segun la verdad, fueron cortesanas, que reducian
a la indigencia a los que pasaban y fingfan causar naufragios. Ulises, al despre-
ciarlas, las llevé a la muerte».
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