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Resumen

La tragedia Kuros, de Nikos Kazantzakis, es una recreacién de la lucha de Teseo con el Minotauro
en una versién muy particular que representa la lucha del hombre con Dios, simbolizado por el toro
en la civilizacion cretense. El drama encierra en sus paginas un estudio profundo de la historia,
de las religiones y los mitos.
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Abstract. KOYPOZ, a Recreation of Theseus’ Myth

Nikos Kazantzakis’ tragedy Kuros is a recreation of Theseus’ struggle with the Minotaur in a very
personal version representing the struggle of Man with God, symbolized by the bull in Cretan
civilization. The play contains in its pages a deep study of history, religions and myths.

Key words: Theseus, struggle, God, Minotaur.

Minos es el dltimo fruto de una gran civilizacion,
Teseo es la primera flor de una nueva.
(Nikos Kazantzakis)

El mito de Teseo es uno de los temas de la antigiiedad heroica griega frecuente-
mente tratado en distintas versiones, sobre todo en lo referente a la parte dltima
del mito: el abandono de Ariadna después de salir de Creta, por cuya decisién
Teseo fue desmitificado o glorificado segun las diversas interpretaciones. Es bien
sabido que el tema de Teseo y Ariadna llegé a ser libreto de dperas en los siglos
xvIl y xviil. El drama espafiol también tocé el tema en El laberinto de Creta, de
Lope de Vega. El propio Nietzsche expresé en una obra, con este argumento, la
repulsa y el anhelo de lo dionisfaco. También Kazantzakis encontrd en este mito
un tema interesante para una de sus tragedias, como lo habia hecho con las anteriores,
Odiseo, Prometeo, y Heracles, escritas muchos afios antes.
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Las fuentes de inspiracion de sus obras dramaticas las encuentra generalmen-
te Kazantzakis en personajes histéricos o mitos muy conocidos'. El autor explica
y defiende de algin modo sus preferencias. Unos afios antes de su muerte, y atin en
plena fiebre creadora, prepara una nueva obra dramatica, El tercer Fausto, y escri-
be a Borje Knos en referencia a aquella inclinacion: «;No hacfan lo mismo los
antiguos? Los ciclos de los que tomaban sus temas eran limitados, y solamente
intentaban renovarlos, darles una nueva profundidad, un sentido mas amplio. Yo
intentaré, si puedo, hacer eso mismo ahora sobre Fausto»2. También a su amigo
Prevelakis se lo comenta: «Me ha obsesionado el tema de una nueva tragedia, como
la de Teseo, con un tema también famoso porque sélo estos temas me gustan, e
intento, cuanto puedo, recrear con ellos los simbolos eternos»>. En esas fuentes
encontraba pues Kazantzakis el marco ideal en el que proyectar temas que preo-
cupaban a su espiritu, las relaciones del hombre con Dios, con la muerte, con el
amor. «Egpwtag, @dvatog, ©edg [...] me parecié que eran una sola cosa y, a medi-
da que pasaban los afios, sentia mas profundamente esta terrible Triada que ace-
cha en el caos. En el caos y dentro de nuestro corazén. No era Triada, era eso que
un mistico bizantino llamaba “Unidad en lucha”»*. Esas preocupaciones que domi-
naban el espiritu de nuestro autor eran personalizadas en sus protagonistas, los
cuales respondian a unos pardmetros semejantes, unas figuras con unos ideales de
herofsmo y santidad, y una personalidad en la que se unen el sentido de responsa-
bilidad, la soledad, el mesianismo, el enfrentamiento con la divinidad.

Kuros, una de las tltimas tragedias del autor, tras otras diez anteriores, fue
escrita por Nikos Kazantzakis en el afio 1949, sin haber dejado de lado su actividad
como novelista, la cual habia empezado algunos afos antes con Biog xat woliteia
10V AAéEN Zoguma. Contamos con diversos testimonios del autor sobre su obje-
tivo al escribir esta obra y su satisfaccidon una vez terminada; son pasajes que reve-
lan la visién alegérica con la que el autor pretendia utilizar el mito. En una carta a
Borje Knos fechada en el mes de abril de aquel afio, leemos: «Ahora voy a empe-
zar una tragedia con cuatro personajes: Minos, Teseo, Minotauro y Ariadna. Minos
es el dltimo fruto de la gran civilizacion, Teseo es la primera flor de una nueva
civilizacién, Minotauro, el sombrio subconsciente en el que las tres grandes ramas:
animal, hombre, Dios, no se han separado atin; es la primitiva oscura Esencia que
todo lo contiene. Ariadne es el amor»°.

En el mes de junio del citado afio, escribe a Prevelakis desde Antibes, ciudad
en la que se habia instalado unos afios antes y que seria su ultimo refugio: «Te
envio Kuros, una tragedia en la que quise dar cuerpo a muchos significados difi-
ciles, eternos, con los que lucha sin descanso mi pensamiento. Es de las pocas que

1. Ademis de los temas de mitologia referidos anteriormente, sus otras tragedias, Cristo, Nicéforo
Focds, Melisa (sobre Periandro, tirano de Corinto), Juliano, Constantino Paledlogo, Sodoma y
Gomorra, Capodistrias y Cristobal Colon son una muestra fehaciente de sus preferencias.
KAzANTZAKHE, 1983: 567. Se trata de una recopilacién de cartas de Nikos Kazanztakis, editada por
su mujer, Eleni Kazantzaki.

TIPEBEAAKHS, 1984: 622.

KAzZANTZAKHE, 1961: 171.

KAZANTZAKHE, 1983: 560.
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me gustan de las que he escrito. Quiza me equivoque; nunca soy capaz de juzgar;
espero a ver qué me dices»°. En otra carta, dos afios después, leemos que ha dado
forma definitiva a la obra y vuelve a repetir que le gusta mucho’.

Ese mismo afio la tradujo al francés con la esperanza de que fuera editada.
Efectivamente, fue publicada en esa lengua con el titulo 7eseo junto con la trage-
dia Melisa. El afio 1955 la publicé la editorial Difros en Atenas, junto con la obra
anteriormente citada y con Prometeo. La tragedia fue traducida al sueco y difundida
por la radio de Estocolmo gracias al empefio y a la ilusién de su amigo Borje Kndss.
No fue, sin embargo, representada en Grecia en vida del autor, siguiendo as{ la
misma suerte de casi todas sus obras dramaticas. El afio 1977, en conmemoracion
de los veinte afios de la muerte del escritor, se representd en Creta, su tierra natal
con criticas contradictorias. El verano de 1984, fue puesta en escena por primera vez
en Atenas por el director Alexis Solomés, gran admirador del escritor, el cual sigui6
dirigiendo obras de aquél en afios sucesivos en los festivales de verano. A partir
de entonces, la obra dramadtica de Kazantzakis, y entre ellas la que aqui se anali-
za, ha sido objeto de innumerables estudios con interpretaciones muy diversas
desde el punto de vista del contenido y de su estructura teatral®.

Kazantzakis tenfa profundos conocimientos en historia y en literatura antiguas®.
Posefa una gran biblioteca de autores cldsicos!? y no hay mds que ver los ricos
comentarios y reflexiones sobre la antigiiedad que le suscitan sus viajes por Grecia!!.
Sin duda, fue sobre todo Plutarco, quiz4 también Pausanias o Apolodoro, las fuen-
tes de Kazantzakis para dos obras, una novelita escrita anteriormente, Xto. waddtia
™6 Kvoooov (1943) y para la tragedia que aqui se analiza. En la obra que comen-
tamos, tomar4 la dltima parte del mito de Plutarco creando sobre €l una alegoria
poética en la que el Minotauro simboliza las fuerzas primigenias, oscuras del hom-
bre en su origen animal, Minos las fuerzas que vencieron el oscuro subconsciente
pero no lo liberaron del todo y serd Teseo el que termine esta lucha que aquél no
pudo llevar a cabo.

En esta alegoria del mito, nos presenta Kazantzakis una serie de temas inte-
lectuales y metafisicos que encontramos en sus otras tragedias, pero, sobre todo,
utiliza la lucha de Teseo con el Minotauro en una versién muy particular de lucha
del hombre con Dios, simbolizado por el Toro en la civilizacién cretense. En su
dltimo libro, cuenta una visita a Creta, y pone en boca del guia que describe las
pinturas del palacio de Knosos: «Aqui tenian lugar las luchas con toros; pero no
como las tauromaquias barbaras que, segtin he oido, tienen lugar en Espaiia, en las

6. TIPEBEAAKHS, 1984: 610.
TIPEBEAAKHS, 1984: 634.

8. TIETPAKOY, 2005: 461-485. En esta magna obra sobre todo el teatro de Kazantzakis, puede encon-
trarse una detallada relacion, comentarios y opiniones sobre la obra que aqui se trata.

9. En su segunda estancia en Espaila, intentd, a través de la influencia de amigos, quedarse en nues-
tro pafs dando clases de griego en la universidad. En mayo de 1933, le escribe de nuevo a Juan
Ramén Jiménez: «Ya sabe V. cudnto me gustaria ensefiar griego antiguo en la Universidad de
Madrid. ;Serd posible? Espero su respuesta». Nota tomada de AAE=zIOY, 1981: 224.

10. Informacién tomada de ZTAMATIOY, 1983.
11. KAzANTZAKHE, 1969, entre otros de sus libros de viajes.
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que matan al toro y destripan a los caballos. Aqui la tauromaquia era un juego
incruento. Jugaban; el torero agarraba al toro por los cuernos, la fiera se encoleri-
zaba, echaba la cabeza hacia arriba y el torero tomaba impulso y saltaba por enci-
ma del lomo del toro»'2. Y Kazantzakis afiade entonces: «Cada raza y cada época
da a Dios su propia mdscara; pero detrds de todas las méscaras, en todas las razas
y en todas las épocas, se encuentra siempre el mismo Dios»!3.

La imagen y el concepto del toro como Dios en la religién minoica y la lucha
con él tiene un significado especial para el cretense. En el libro citado, Avagood
otov Txpéxo, encontramos, en diversos pasajes, simbolismos, alusiones y reso-
nancias de lo que trae a su mente la contemplacién de la lucha del hombre y el toro
en la religién minoica, la lucha con Dios. «Todo hombre es hombre-dios, carne y
espiritu; de ahi el porqué de que el misterio de Cristo no es solamente misterio de
una determinada religién, es de toda la humanidad; en cada hombre estalla la lucha
de Dios y el hombre y, al mismo tiempo, el anhelo de la reconciliacién»'*. En otro
pasaje, leemos en torno a la misma idea: «Cada hombre es mezcla de Dios y hom-
bre; la lucha estalla entre los dos en un deseo al mismo tiempo de unién entre
ambos, como si el toro y el hombre, la muerte y el alma se abrazaran y lucharan
embadurnados de aceite como dos atletas» 3.

El heroismo, otro de los leit-motiv de las obras de Kazantzakis, cualidad que
caracteriza a los protagonistas de sus tragedias, encuentra en este tema su mas
genuina expresion. Esa lucha juego del hombre con el toro, compaferos en un
entrenamiento en el que el hombre se fortalece y su alma se hace recia ayudando
al hombre a mirar al abismo sin temor, es lo que Nikos Kazantzakis 1lama «la mira-
da cretense». «Contemplaba las pinturas de luchas con el toro en las paredes [...]
la fuerza del hombre que se enfrenta con mirada valiente al enloquecido Toro y
juega con €l; no lo mataban por amor como en las religiones orientales para unir-
se a €l sino que jugaban con él con empefio, con respeto y sin odio. Puede que con
gratitud, porque la lucha sagrada con el Toro agudizaba la fuerza del cretense, cul-
tivaba la esbeltez y la gracia del cuerpo [...] Y asi, los cretenses transformaron el
terror y lo hicieron un elevado juego en el que la virtud del hombre, en contacto
inmediato con el poder irracional, le tonificaba y salia vencedor. Vencia sin hacer
desaparecer al Toro, porque no lo consideraba enemigo, sino colaborador..., y sus
ojos miraban impdvidos lo terrorifico. Esa era, pensaba yo mirando las pinturas
de las paredes, la lucha eterna del hombre y del Toro —que hoy llamamos Dios—
esa era la «mirada cretense»'°.

En una de sus tltimas cartas escribe a su amigo Jurmuzio: «La Creta minoica
con sus terribles seismos, simbolizados por el toro y por los juegos de los creten-
ses con el toro, expresan eso que quiero decir: mirar el abismo y no temblar, sino,
al contrario, luchar y jugar con €l infatigablemente»'”. Y en otro pasaje dirigido

12. KAZANTZAKHS, 1961: 179.
13. KAzANTZAKHS, 1961: 179.
14. KAZANTZAKHE, 1961: 347.
15. KAZANTZAKHS, 1961: 547.
16. KAZANTZAKHS, 1961: 585-6.
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al mismo, repite: «Enfrentarte al abismo sin que te domine el panico; al contrario,
extraer de ese enfrentamiento fuerza y 4nimo para la accién. Esa es la base espiri-
tual de toda mi obra. ;Cudntas veces lo he dicho ya?»'3.

Asi pues, en la version que Kazantzakis hace del mito, encontramos una serie
de simbolismos centrados en la lucha-abrazo de Teseo y el Minotauro. La eterna
lucha del hombre que busca a Dios, tema que no podia faltar en una obra del autor.
Es la lucha de Teseo contra ese ser subterrdneo, bestia hombre y Dios al mismo
tiempo. En ella, ninguno de los dos contendientes muere, sino que, de ese contac-
to mistico que se produce entre los dos, de esa especie de comunién de Teseo y el
monstruo, saldra liberado el Dios. Asi queda expresado en las palabras del sor-
prendido capitdn que intenta relatar la lucha que ha contemplado: «No era lucha, era
un juego dulce y peligroso, era amor, inquietante, sagrado y abominable que engen-
dra a los dioses y a los seres monstruosos. Admiras la lucha y piensas:
Verdaderamente alguna vez y en algiin momento, hombre y animal eran uno sélo,
eran uno, y alguna espada cruel los separd y ahora se enfrentan de pronto en estos
cosos de piedra y se abalanzan con odio y con amor para volverse a unir y ser de
nuevo uno sélo»'°.

Pero este motivo central estd enmarcado en otro tema fundamental en la obra,
la sucesion de dos civilizaciones, el paso de una civilizacién caduca, representada
por la cretense, muy avanzada pero vieja, con su antiguo dios hijo de mundo sub-
terrdneo sin lograr su antropomorfismo, a otra nueva mds vigorosa, con mas empu-
je, aunque mas atrasada. Teseo, el rubio barbaro que vendra del norte, fecundara
con sangre nueva a aquélla anterior gracias a su dios bello y rubio, hijo del sol, que
dominard el mundo?’. Y en este relevo de civilizaciones se presenta, asimismo, el
relevo generacional, otro elemento muy del gusto de Kazantzakis. Se pone de mani-
fiesto la relacion entre juventud y vejez, la entrega del testigo de una generacién
a otra, entre Teseo representando la juventud, todo empuje, sin experiencia, y Minos,
la sabiduria de la madurez, pero sin fuerza. La obra es, asi, un manifiesto de her-
mandad entre el hombre y Dios, entre el paso de la humanidad desde la sombra
hasta la luz, asi como la hermandad entre generaciones.

Kuros es una tragedia en prosa, mejor dicho, og éuuetoeg moQaydpovg,
como afirma el profesor Peter Bien?!, y con un lenguaje profundamente poético.
Los personajes de la obra son cuatro: Teseo, Minos, Ariadna y el capitdn del barco
que trae a Creta a las victimas del sacrificio. A estos cuatro hay que afadir el
grupo de jévenes que esperan impacientes el momento de su inmolacién y que
intervienen en forma de coros en responsion estréfica. Habria que considerar tam-
bién como personaje al Minotauro, cuya presencia estd constatada desde el prin-

17. KAZANTZAKHS, 1983: 182.

18. KAZANTZAKHE, 1983: 184.

19. Kovgog, p. 282. Los textos que se citan se refieren a la edicion KAZANTZAKHE, 1964: 269-379.
Hemos intentado respetar la cadencia que el autor busca en sus pdrrafos y que quizd resulta
un poco forzada.

20. Kazantzakis habfa utilizado este tema de la caida de la civilizacién minoica en los capitulos E-Z-
H-© de su magna obra poética La Odisea, capitulos que terminan con la destruccién de Knosos.

21. BIEN, 2007: 431.
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cipio de la obra a través de los mugidos que se oyen de cuando en cuando bajo
la escena.

Esta dividida en tres actos con un evidente desequilibrio en cuanto a su exten-
sién. En el primero, el mds largo con gran diferencia, quedara evidente el plante-
amiento de la obra. La escena se abre con un larguisimo mondlogo del protago-
nista a través del cual el propio Teseo queda presentado al espectador a través de sus
propias palabras. Posteriormente, en sus didlogos con el capitdn, con Ariadna y
con Minos, se nos planteard practicamente el argumento. El acto primero constituye
asf un largo predmbulo de la lucha del protagonista con el Minotauro, que tendra
lugar después. El segundo acto, muy breve, podria considerarse més un entreacto.
Es una escena coral que pone un contrapunto de color y ritmo a los profundos dié-
logos llenos de simbolismos del resto de la obra. Los jévenes que han acompaiia-
do a Teseo como victimas, embriagados, poseidos de frenesi dionisfaco, recitan
alterndndose en medio de una ensofiacién su deseo de entrar en el laberinto. El ter-
cer acto se centra en el relato y la descripcién por boca de los testigos, Teseo y
Ariadna, de la lucha mistica que ha tenido lugar abajo, accién desarrollada fuera
de los ojos del espectador. De nuevo un largo mondlogo del héroe recordando exta-
siado su lucha-abrazo, y una prolongada despedida con Minos pondré final a la
tragedia con la marcha de Teseo.

La obra tiene su presentacion en la puerta del laberinto una noche de luna llena.
Teseo espera al rey Minos para que se la abra y poder descender al mundo subte-
rraneo donde se encuentra el Minotauro, porque estd firmemente decidido a acabar
con €l. El rey Minos ha subido, como otro Moisés, a la cumbre del monte en donde
cada nueve afios recibe de Dios las leyes con las que seguir gobernando, y que,
grabadas en piedra, quedarin fijadas en las paredes del palacio®?. Pero, esta vez,
Minos baja del monte con las manos vacias; el destino ha marcado ya el fin del
mundo cretense. Ariadna y su padre intentan torcerlo evitando la lucha de Teseo
con el Minotauro, cuya muerte marcard el fin de Creta. Por eso Minos empuja a
su hija a que seduzca a Teseo para que la tome y se vayan de la isla sin que tenga
lugar la destruccidn final y su propio fin. Pero Teseo no se dejard tentar, no dejard
su camino, el destino se cumple inexorablemente. Teseo debe luchar con el
Minotauro, vencerlo y hacer asf avanzar el mundo un poco més tomando el relevo
al rey Minos. Ariadna, enamorada del rubio barbaro, le guiara por el laberinto como
una Beatriz a Dante con el hilo de su inteligencia superior. La lucha comunién se
llevard a cabo, y con ella Teseo liberara la parte de bestia que le queda al Minotauro
y que Minos no pudo terminar de liberar. Después del contacto mistico, saldrd de
la lucha transfigurado, con una nueva visién del mundo, lleno de madurez, sin la arro-
gancia y el orgullo que le dominaba. Sale del mundo de abajo como de un éxtasis,
como en nuevo nacimiento a la vida, respirando el aire puro y pidiendo un poco
de agua, como si de un bautismo se tratara. Y, contrariamente a lo que la mayor
parte de las versiones presentan sobre la parte final del mito, en las que Ariadna

22. Kazantzakis habia utilizado ya este motivo en el canto Z de La Odisea, en el pasaje en el que el
rey Idomeneo sube a la cumbre del monte a recibir la fortaleza y el vigor necesarios para seguir
al frente de su ciudad.
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marcha de Creta con Teseo para ser abandonada por éste y unirse a Dionisos, en
la tragedia de Kazantzakis, Ariadna, que ha ayudado a Teseo en su empresa heroi-
ca, tendré que verle marchar porque su Dios no quiere que la lleve consigo. Teseo
se ird con su dios compafiero, Kuros, y serd el heredero de Minos. Una nueva civi-
lizacién vendrd a sustituir a la existente, ya caduca, que serd destruida por el fuego
tal como el destino predecia.

Muy diversos elementos contenidos en la obra ponen en evidencia referencias cul-
turales e histdricas en una ambientacion que demuestra el profundo conocimiento de
la historia de Creta por parte del autor en cuanto a pintura, arquitectura y mitolo-
gia. A partir ya del prélogo de la tragedia, Teseo aparece adornado como una victima
para el sacrificio mientras espera descender al laberinto. La descripcién de las pin-
turas que cubren las paredes de los palacios cretenses, segtin los datos que la arque-
ologia nos ha proporcionado, con sus columnas coronadas con los cuernos, simbo-
lo religioso, el juego de la tauromaquia de caracter erdtico-religioso, siguiendo los
elementos de la mitologia, referencias a la vuelta de Teseo y las velas negras que
despliega a su llegada a Atenas, etc. En este sentido, tiene también su interés la his-
toria de Pasifae que Ariadna desvela contando cémo su madre atrajo al toro con el
dulce sonido de su flauta, flauta que ella tocard, asimismo, mientras tiene lugar en
el laberinto la lucha abrazo entre Teseo y el Minotauro, su hermano.

Sobre este fondo bien documentado, se pone de relieve reiteradamente la refi-
nada, avanzada, inteligente civilizacién de Creta, en contraste con el pueblo bar-
baro que la destruird. El autor marca, por un lado, las diferencias en sus caracte-
risticas raciales: Teseo, @Twy0g nou ywEudtng es descrito como Eaviog aviomamog,
Bdopagog yaratoudty, mientras que los cretenses son peloryoLvot, oo Pdtia.
Por otro, se hacen constar las diferentes caracteristicas geograficas y econdmicas
entre los dos pueblos, la pobreza de Atenas frente a la riqueza de Creta, asi como
el refinamiento cretense frente a la aspereza de costumbres de Atenas que nunca,
le dice Teseo a Ariadna, podria ser una tierra acogedora para ella.

Onotas.- Mvuoilel | odoxra pov ddhacoa, oto xeiho pov axouo 1 douuLd
WwdLA ard To Eepd %I aEOYWIO Ko TV KTV EAMG TNG TToTOidac?.

Onoéag.- Toayid, Eeon, 6ho méTQO elvarl 1 TATEIOO OV, dEV GOV TOLQLALEL.
Eipaote yweLdtes, (poQOUUE ®QLOQIOLES TQOPBLES, ROWOVUAOTE ROTAY OO, TQMUE
ue o ot pag?t,

Un refinamiento aquél que se trasluce incluso entre el juego del amor en Creta
frente al burdo apareamiento del que habla el capitdn ateniense.

Kometdvios.- Uiyouue o dviQag e T1) YUVaLxo. 00 S0 youQouvid, 6oV TOAYOG
UE ROTOIRA, 0a dVO ORVAOL axOUa EUELS OEV HOTOPEQAUE VO RAVOUUE TO
ddyrapa @ik, facthomovio wov, etvar hapigvdog?.

23. Kovgog, p. 271.
24. Kovgog, p. 303.
25. Kovgog, p. 281.
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Ariadna es muy superior a Teseo en inteligencia. Ariadna es voug y Teseo
dvvoyug. El fruto y complemento de los dos serfa el hijo con el que suefia Ariadna.

A@1ddvn.- TTde pe! Ta woudid pag Yo 'yxouv To 2ogui to dind oou, aE0devTo 1oL
01€0€0, Ta EovId HaAhid ta dixd oov...pua Ya TAouv To dixd pov oAvdaidaro

oS nat Sa xuLéPouv Tov x6ouoZ.

Aquella civilizacién culta, inteligente y refinada, pero caduca, que ha llegado a
su maximo exponente de perfeccionamiento, es la que serd destruida por Teseo,
quien le infundird una nueva savia. Vendra algtin dia otro Teseo y mds tarde otro,
como dice Minos en su visidn profética. Asi se cumplird el ciclo en que la huma-
nidad se renueva segtn la teoria de Spengler que nuestro autor quiere expresar aqui.

Onoéas.- ‘Ola nahd, COQA, UE VITOUOVI TO ETOLUAOES —YEULOAY T KEPAILL
€EVTVAd A RO TTEQYEMO, YELOOY OL RAQOLES OUOVILOL RO PIOLOL, TAQUYOQTATOV
OL 0O OVTOL, TTOQATEIVOOE O AALOG, ALOELOLTAY OL YUVAIKES, E0PNOAY Ta TLANL— 1)
PoTd Aetmel xow wdo va T péow?’.

Junto a este cambio de civilizaciones, asistimos a un cambio en las creencias reli-
giosas con la introduccién del culto a Apolo. En el comienzo de la obra, Teseo
hace referencia a una vision en la que él y un hermoso mancebo desconocido nada-
ban juntos en el mar. En su descripcion, se estd adivinando, sin duda, la estatua del
Apolo del frontén de Olimpia con el brazo extendido como tomando posesién del
mundo. Teseo le promete que serd su dios y, en su descripcidn, se nos estdn sefia-
lando las caracteristicas de las estatuas arcaicas.

Onoéas.- Ki wg oe xapdomva ahdAntog, Tévimaes To uredtoo to deEd ololowa,
00 VOROVEG ROTOYY TOV 0Q0TO YUQO GOV NAMOY Q0 ®OOUO |...]

Ku agaviotyxeg péoo otov rataydhavov ayéoa: Ma amoueves, Acaheutog,
QLWVLOG, LECO GTO VOU UOV.

Ag Yo yuoiow wd puéoa otnv moteida; Go yvoicw! Ko da x0pm éva xovied
ayrovagL fouvo amod To fouvd pag, va To TELERTIOW, VO OXAAO®W TO ROQUL OOV,
va. 08 %QATHOW 0TO TOAGTI?,

Hemos de sefialar que la relacién entre las dos generaciones, Minos y Teseo,
estd presidida por el respeto y la comprension, una compenetracion entre la sabi-
duria del anciano y la fuerza del joven. No suele ser ésta la tonica de las obras de
Nikos Kazantzakis, en las cuales hemos visto unas relaciones tormentosas y vio-
lentas, una lucha de fuerzas entre padres e hijos como en Odiseo, Melisa o Buda®.

26. Kovgog, p. 304.

27. Kovgog, p. 368.

28. Kovgog, p. 274.

29. Zoaomos, 2000: 115-118 (actas del Congreso de Atenas sobre el teatro de Kazantzakis organiza-
do por la seccién griega de la Sociedad Internacional de Amigos de Nikos Kazantzakis [Atethvng
Erawgeio @ihov Nirov KalaviCdaxn]). El director Alexis Solomds, en este estudio de la obra
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Se observa en ciertos pasajes la admiracion por la juventud que se percibe en otras
tragedias de Kazantzakis donde existe relevo generacional. No olvidemos que el
autor nos confiesa en su dltimo libro esa misma admiracién y nostalgia por la fuer-
za y la osadia de su propia juventud: «Me avergiienza recordar esa diabdlica sober-
bia; pero era joven entonces, y joven significa intentar derribar el mundo y tener
la osadia de querer edificar uno nuevo, mejor»3°,

En Minos se deja sentir esa admiracién por la fuerza de la juventud, por su
impulso, su impaciencia junto a una cierta afioranza de algo perdido.

Mivoog.- e ®opoQOVe Wko axouod: oo v’ axoum v idia v medauévn viot
UOU VO. LWAGLEL ROL VOL ROURLETOL RO VO DEAEL VAL KUQLEYEL TOV OGO RO VO, OUiEEL
ue to Yeo!

Avtd Y eL vioty va dopeic mog eloa éva pe to ded3l

Ese pacifico relevo es evidente en la postura de tolerante comprensién de Minos
ante la vanidosa arrogancia y fatuidad del joven Teseo, ensefidndole a frenar sus
impulsos y ayudandole en su camino. El anciano, como un padre tolerante, trata-
ré de ensefiar a Teseo a frenar sus impaciencias. Teseo, por su parte, respeta final-
mente la sabiduria y la serenidad de Minos y le pide disculpas por su impetuosi-
dad y osadia, defectos achacables a su juventud. Le da d4nimos al anciano con
ternura, como un hijo a su padre que, ya sin fuerzas, se verd continuado en su hijo
y la sucesion se hard sin traumatismos, como entre dos luchadores que han cumplido
con su deber y se dan el relevo. Cuando se dirige a la lucha, Teseo le pide su ben-
dicién al anciano como si fuera un padre

Onotog.- AWO’ [LOU TV EVRI] GOV, TTATEQM.

Mivoags.- Av glval yoagto, eaU, 0 VEOS, 0 BAQPaQOG, Vo TEMEWPELS TO £QYO0 TTOV EYM
AQyLo0 ®ow OEV UITOQEDT VO, TO (PTACM MG TNV ARQOL

Av UTOQECELS VO BOEIS %A VO TTAQELG TO dQOUO TTOU £YM GVOLEQ, ROL VO TOV
PTACELG E0V G TNV ArQd,

No Aevtepmogls ahdxeQo to Ved

"Exe Tv guxi] pov: £c’o0i 0 y1og pov!2,

Teseo ha vencido en la lucha alli donde Minos no logré llegar.

Onotag.- O Y005 rOUQAOTNRE VO TAAEVEL, OTAVNRE OTO LEGOOTQATL TG EATTIOAG
otadmxe %L 0 ®Oopog poli tov. Ki eym moa tov arymvo Tou koL ToV EQTaoo. oG
TV ArQa, XOUVNOO TOV ROOUOV TILO TEQQL AT’ OTTOV TOV APIKE.

Avtd da meL yiog.

Kuros, que €] habia dirigido afios antes, pone también de relieve ese aspecto como uno de los temas
destacables en la tragedia.

30. KAZANTZAKHS, 1961: 175.

31. Kovgog, p. 321.

32. Kovgog, p. 330.

33. Kovgog, p. 354.
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Y Minos acepta su fin cuando aquél regresa del laberinto:

Mivowasg.- [TEQOES %O TIG TEELS TOQTES TOV MLOTNQIOU— TO QptaL, T dAxQUOL 1oL
T o17. Oowiovpal amdvm Gov TIG TG UEYANES UVATVOEG—

Tov Tavgov, Tov MivirTtavgou, Tov Oeov.

ZNrROVO NOUYQ, XOOLS X0 o YA, TEQX AT TV AITTEATLOLA RO THV EATILO,
TO Yé0L

Kahog dgioeg, Baothdmoviro g Konng!34.

Pasando a un analisis somero de la personalidad de los personajes, se obser-
van en Teseo una serie de rasgos tipicos de otros héroes de Kazantzakis. Es orgu-
lloso, consciente de su valor, ha tomado su decisién heroica, tiene prisa por llevar
a cabo su misién y, desde que comienza la tragedia, le vemos enfrentdndose a su
deber. El capitidn quiere salvarle de la muerte a €l, el hijo de su rey, pero Teseo no
se lo permite. Se siente responsable de si mismo y de sus actos, puesto que sigue
el ideal que se ha marcado.

Onotag.- [Tog vo pe yYMtwoels amto to Ydvaro;! Kametdvio, Tt adiavtoomid eivor
etoVUTn; Eov Ya ue cwoeis epuéva; Amo dw puéoa povaya, amd to. otidia eTouta,
avoPeutel o xapog N 1 cwtnoio: de dgxovpar va cwdm, dev Wroem vo cndo 1
va xod® oo xavévay GAlo!

Kameraviog.- Eioat 0 povoyoyldg tov yéeov-faotud pog, 1 weydhn emida twv
TOUOLMV LOG, ATTO GEVOL RQEUETOL 1) TTALTOLOA

Onoéag.- Elpar o povayoyrog tov deov pov, ravevovg ailov! Eipar o
UOVAOYLOG TOU EQUTOV OV, RAVEVOUS GALOV! oL UAOVUOL OXATATTOVTOL, UE

axatdivto meloua, va yivw avtdg mov dodera va'uouv.

En el protagonista se manifiestan ideas y conceptos que con tanta frecuencia
encontramos en otras obras de nuestro autor.

La idea de la desesperanza como méxima esperanza’®. Teseo se enfrenta al
Minotauro con la conviccién de que la lucha sin esperanza es lo més digno del
hombre, lo que hace libre al hombre, tal como queda expresado en el didlogo con
su capitdn.

Kameraviog.- ITov ta’éyelg to howmdv, ta §600m 6ov, TEQN(POVO, XQLVOGTOAMOTO
%oQui; TL eATTICELS;
Onoiog.- To avélmoto, dhhn elmtida, pade, o TEQPAVOS AVIQAG OTOV ROOGUO
£100TO dev £yel’’.

La idea de libertad. Teseo se enfrenta al destino intentando que éste se doble-
gue a su voluntad. Asf le contesta al anciano Minos:

34. Kovgog, p. 360.
35. Kovgog, p. 276.
36. Recordemos el epitafio de su tumba: «Aev gofdual timota, dev eAntitw timota, eiptan hevdegoc».
37. Kovgog, p. 278.
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Mivoasg.- Eexeihloe To pualo (ov yng, ovavoo xat dalaood,

u éuato

Na xévo fovinon duxid pov v Avayxn. Auto, akipovo! Autd povaya, ot yng
etoVTN, Yo meL elevtegio.

Onosog.- Elevtepio Yo mer va waver 1 Avayxn o, L eym VEAm. AgV UmaQyEL
Avarynn, ovuntdda pe, Meydhe doyovto Tov VO, TOU PEQVM OvTiloYo, dev
VITAQYEL AVEYHN TOQA YIOL TIG TOTELVES 1) TIC AVIUITOQES YUy s,

La lucha contra el destino. Asi le contesta al capitdn que intenta convencerle
de que no desprecie al destino que se le presenta personificado en Ariadna.

Onosog.- H Moiga 1 Tuphn witoget va Jéler ey de Béhw, 1) otryur) etovty dg
Aéyetow AQLadvn: Aéyetan
Tdhepo®.

Sobre Teseo, igual que ocurre con todos los héroes tragicos de Kazantzakis,
ha recaido una responsabilidad que exigird una decision heroica ante la cual renun-
ciard a todo lo demas. Asi, aparta de su lado todo lo que pueda impedirle el cum-
plimiento del deber que se ha marcado, recorrer el camino que se ha propuesto.
Por eso desprecia la propuesta que Ariadna le hace a través de su doncella. Por eso
se enfrenta a aquella después, arrogante y orgulloso, cuando intenta apartarle de
su camino atrayéndole con artes femeninas. Rechaza la relacién con la mujer por-
que eso supone impureza, suciedad y obstdculo en su lucha. Rechaza escuchar al
capitdn que intenta contarle sus juegos amorosos.

Onocag.- To faothomovho g AIMvag aQviETaL va deL TV XUQE GOU* O VOUG TOV
gival 0to mdepa ue 1o YeQLO TOV RATW ROOUOV TAAEWD AALO eV xATAOE ETAL.
Ztnv dVO%OAY MEA TTOV RQLVETAL 1] LOLQA TOV avIQMITOV,

TTawyvidio Sev Tov agéoouv!40,

Onocog.- AE0deUTY, ndde, roatm TN dVvaun wov yia £gya ueyaha. Oyt yo va
™ oratald e yuvainegt!.

Onoéac.- Hoda va moképw éva 9ed, dev oda va xhépm yuvaireg: mo aypnid
amo6 Ta vegod YoovidLel 1 Yoy pov*?.

Onoéas.- Mn pokevels tov ayvov ayéQa, TV ®QLlowun amoPe viyTo TG
TTavoEAVOG, UE YUVOUKRELES AVATTVOES
dtdvelL  Pomua 1 afdotoyt mov avePaivel amd v wdoTa eTOvTN!4,

Ariadna, la figura de la mujer, tan significativa en las tragedias de nuestro autor,
no es presentada como un ser sin ideales, situada en un mundo separado e inferior
al del héroe, como en otras tragedias. En Kuros la mujer es superior al héroe en

38. Kovgog, p. 319.
39. Kovgog, p. 288.
40. Kovgog, p. 286.
41. Kovgog, p.297.
42. Kovog, p. 297.
43. Kovgog, p. 279.
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inteligencia y valor. Teseo tendra que aceptarlo y terminard por pedir la ayuda de
Ariadna para bajar al laberinto. Cuando se ven frente a frente por primera vez,
Ariadna se presenta orgullosa ante Teseo, consciente de su superioridad.

AQuadvi.- Aev TEPTELS ®ATW 0T YNG VA le Teoorvvioets; Elpon 1 momtoyévvin
Juyatéga tov Mivma: eipat 1 towgopdyo x00m tg Yeopilitng Iaowpdng: elpon
N adeoyn Tov avdowmopdyov Yeolt Mivatavgou:

H Boothomovha Aguddvn!*4,

Sin embargo, si se presenta en Kuros, igual que en las otras tragedias, a la mujer
como la tentacidn, el sexo donde radica su fuerza y, por tanto, el obstaculo para
los ideales del héroe®. Ariadna, por instigacién de Minos, intenta al principio apar-
tar a Teseo de su destino utilizando sus armas de mujer, seduciéndole.

Aoradvn.- Tv notdoo eivol eToUTn OV d€QVeL TOVg Avteeg! Mdyovvtal
OUATATOVTO, AYLATQEVTA, UE TOV [0%LO %O OEV OTREPOVVTAL VO, dOVV TG 0 Vedg
Boioxetal, poyTdet xow oieTaL wovdyo ot odonal®®.

Mivoasg.- [INyouwve va feels to fagfago facthomovho o pag node méoa amd
to méhayo. ITavtoduvouo eival To (Ll TNG yuvaixog, QOUENEE T dvvay Tov,
Aouddvn, umioov Tov adegpo cov!?.

Cuando fracasa, estd dispuesta a dejarlo todo por amor, a traicionar a su patria
y al destino que el rey Minos habia preparado para ella como su sucesora. Y, des-
pechada al no ser correspondida, intentard que Teseo muera.

Auadvn.- Tu pe vodCovv epéva o addvateg medEeg; Tu va Ty ®apm ey wa
wrnv aotoamy; Aldxeon thv xadnueown Cor Aaytaod vo ™) dofod pali
oov, dvtoo. pov! Idoe pe!s.

Aouadv.- TTpddmwaoo tv mateida (ou, ToV TATéQa LoV, To Ted UOV YL OEVaL
oNuaEe o xdopog, ddetaoe Sev éxw Mo TR 0éva- OV te agivelc?.

Auadvi.- TTatéga, oxOTwaE ToV, dhhn xdon d¢ cov Cntd, ondtwoe tov! Ag
saléypovpe pe Ty Motga ag pog virfoel ovt), 6yt etotvtog!.

En Minos, el otro personaje central, sobresale el sentimiento de orgullo y supe-
rioridad del gobernante en las tragedias de nuestro autor y mantiene ciertas carac-
terfsticas del héroe tragico, como el orgullo y la personalidad del hombre acos-
tumbrado a ser jefe, del hombre hecho a mandar.

44. Kovgog, p. 289.
45. Recordemos a Teofand en la de Nicéforo Focds, Ana en Constantino Paledlogo, Pandora en
Prometeo, Alka en Mélisa, etc.
46. Kovgog, p. 352.
47. Kovgog, p. 308.
48. Kovgog, p. 372.
49. Kovpog, p. 373.
50. Kovgog, p. 376.
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Mivoag.- Aguadvn, Juyatéga pov, unv Eeméprels. Kodta 600 umogels, opnid,
TO UOVO PaotMnO OTOAOL TOU (LOG OTTOUELVE —TNV TTEQPAVLO. MNV agnVELS TO
%ovTRodMALo TNV %Sl va pwvdTe!3l,

Es el dltimo monarca de una civilizacion, y retine las caracteristicas que sir-

ven de contrapunto a Teseo. Tiene toda la sabiduria y la madurez de largos afios
de tradicion cultural y contacto con la divinidad. Minos ve con su inteligencia mas
de lo que cualquier hombre puede percibir. Su mente va por delante de los acon-
tecimientos. Sus ideales no son las pequefias aspiraciones de los pobres hombres.
El pueblo necesita temer a Dios para no caer en el caos, pero él no lo necesita, él
habla con Dios cuando sube a recibir sus leyes.

Mivwog.- [TagdTo ) x0d ®ow T MY, 2oL TV ROAOTTEQOON ROL THV ROAOGUVT

#now TV eEATTda, Oheg ETOVTES TIC OryaurTTINéS TOV O%AG POV 2.

Mivoog.- Eyod dev éxm avayxn amnd 9eo va povyxgiter pouyxoitm eym uo o
AaOg, av Tov Aeler 0 TEOUOG, EeXaQPAADVETAL, EEXATIOTQMVETAL, TTETAEL XATA
Y®QEWOV TOV nafolaon).

Kau yrpepitetal xi avtdg oto ydog!3.

Intent6 oponerse al destino haciendo de su tnica hija un digno sucesor y ahora

quiere oponerse mandando a Ariadna que seduzca a Teseo.

Mivoag.- AgLadvn, agoevixd maldi pofdnxe va pov yagicer 1 Moiga,
mewopdtowoa %L eyon % eina: O’ avuotato ot Moiga, autd’voL To YE0S TOU
aAndvot avdommou!>,

A@uadv).- ITou’vaL oL 0QUNVELES TTOU POV’ ALVES OTOV UE ALORANEVES VAL RUPEQVM
TOV %OOUO; «OUYUTEQOY, IOV OQUNVEVES, «V AVTLOTERETUL 0TO YAVOTO, OO VO OO
addvarn! Na heg: “Avtd Hého” xwoig va gwtdg av to déher n Motga!»>.

Pero el destino ha marcado el final de su mundo, se siente vencido, y su deber

es enfrentarse a él en silencio, con indiferencia, sonriendo, con «mirada cretense».

S1.
52.
53.
54.

56.
57.

Mivoag.- Ohol pov oL arymveg miyov xouévot, 1 Moiga vixnoe. Nau, t0’Eepa,
vt TEVTO Vinder.

Mivowas.- Na Brénels pe atdoayo udtt T Moiga Tov YULAeL HE QTLES %Ol
TOEXOVQLOL VO, OF TQOUGEEL, VO TN PAETELS ®OL VO AUOYEAAS, OVT VAL 1] TTLO
aynin #oQUEY dmov wTogel va. pTdoet 1 dvvaun Tov avdodmov’’.

Kovgog, p.
Kovgog, p.
Kovgog, p.
Kovgog, p.
. Kovgog, p.
Kovgog, p.
Kovgog, p.

371.
356.
368.
362.
375.
362.
375.
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Un personaje que también desempefia un pequefio papel es el del capitan del
barco que acompafia a eseo en su viaje a Creta. Como una remembranza de Zorba,
representa un contraste frente al sentido trascendente con el que se presenta a Teseo
y a Minos. Es el hombre con los pies en la tierra, que goza de todo lo que ella le ofre-
ce, sin ideales, sin suefios, sin renuncias, y que intenta hacer bajar a Teseo a la rea-
lidad alejandolo de sus ideales.

Kametavios.- Tt povouovgilels otov adeiavov ayéoa, faothomovio; Xaunhwoe
To udte ot yng!8.

Kameraviog.- Xovted val to puaid (ov, Lo atyovo: Oev €xeL gted, XL Todia,

TATAEL OTEQEN OTT| YNG, TEQTATAEL ®ow dev e,

Es la representacion de lo dionisiaco en la obra. En su intervencion en el segun-
do acto junto al coro de jévenes, les impulsa a disfrutar de todo en ese suefio que
es la vida, disfrutar de todo lo que no harfamos en la realidad, soltando represiones
y dejando libres los impulsos.

Kametaviog.- Axovote mowdid, novyia! ‘Oco Pactdel T'ovelgo, dev vdoyel
VIO, OEV VITAQYEL TLY), OEV VITAQYEL POPOS Oha ayégag! Ag xnduouvue Aomov
amdPe Héoa 0T’ OVELQO, O TL OV elyapie TO xovEAYLo va. kdvouue Evmviot!®,

Con respecto a la estructura teatral de la obra, nos limitaremos a dar unas cuan-
tas pinceladas. Igual que en otras tragedias, se respeta la unidad de tiempo y lugar.
La accién se desarrolla en una sola noche y en el palacio real de Minos. El ritmo de
la obra es lento; no hay apenas movimiento de personajes, no hay accién. La tra-
gedia se basa, sobre todo, en didlogos de profundo contenido mistico que ocupan
los dos actos; s6lo en la escena frenética que se desarrolla en el acto medio, en un
ambiente plenamente dionisiaco, se rompe la linea de monotonia con su anima-
cién y colorismo.

La tensién dramadtica apenas existe, se trata sobre todo de una tragedia de con-
tenido ideolégico; tinicamente los mugidos que se oyen de vez en cuando como
telén de fondo, y la expectacién del resultado de la lucha en rdpidos comentarios
de los joévenes que esperan con incertidumbre su resultado. La tardanza en dar la noti-
cia que trae el capitdn como mensaje de Ariadna puede producir cierta tension.

Como recursos escénicos, el mas utilizado es el del narrador, sobre todo. En
el primer acto, el capitdn cuenta las escenas de tauromaquia que ha contempla-
do, y en gran parte del tercer acto en el cual la accidn estd constituida por el
relato de lo ocurrido abajo en el subterrdneo. En esta narracién en boca de Teseo,
se pasa repentinamente al estilo directo en la descripcion de la lucha, como un
recurso para dar mayor viveza y romper la monotonia de un monélogo dema-
siado prolongado.

58. Kovgog, p. 285.
59. Kovgog, p. 278.
60. Kovgog, p. 339.
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Hay que observar el uso de dos planos de accién actuando en paralelo en el
segundo acto: la alegria orgidstica que se desarrolla en escena, por un lado, y la
lucha trascendental con el Minotauro, que se desarrolla en el subsuelo. Es el con-
traste entre el frenesi de la escena y el sonido dulce de la flauta que toca Ariadna
abajo. Habria que sefialar también el juego de realidad y fantasia, base de la accién
del segundo acto.

Prodigios sobrenaturales acompafian momentos decisivos de la obra como
recurso para resaltar su trascendencia, como los movimientos de tierra que se pro-
ducen mientras la lucha entre Teseo y el Minotauro se estd desarrollando abajo.
Visiones, suefios, presagios y sefiales son utilizados como en las demds obras de
Nikos Kazantzakis. El uso de las mascaras lo encontramos también en esta obra
como recurso para poner en evidencia el cambio de personalidad.

En la escenografia, hay que resaltar como elemento relevante la puerta del
Laberinto, que aparece como fondo del escenario desde el comienzo de la obra y
que serd el simbolo de la accién. Su apertura es siempre un momento de trascen-
dental importancia: primeramente, cuando se abre para dejar paso a Teseo cami-
no de su lucha; posteriormente, aparece por ella Teseo transfigurado como quien sale
de un éxtasis y, finalmente, saldrd por ella el dios: Kuros. Otro elemento esceno-
gréfico relevante serian los cuernos que coronan la puerta y que al final de la obra
caerdn al suelo teatralmente como presagio del final de Creta. Asi mismo, el grupo
de jovenes preparados para el sacrificio, adornados con cintas y mdscaras, dan-
zando felices y buscando jubilosos la puerta que les conducird a la muerte, pone
una nota de color en la escena.

Se consigue una gran teatralidad en el final de la tragedia. Minos toca el cuer-
no llamando a la guardia, y en ese momento la puerta del Laberinto se derrumba rui-
dosamente para dar paso en un contraluz a Kuros, estatico, bafiado en luz, desnu-
do y bello, con la mdscara de toro en una mano, y con el brazo derecho extendido
anunciando el final del mundo aquel. Avanza solemnemente mientras Ariadna se
arrodilla y la escena queda envuelta en una aureola de luz y misticismo.

Kuros es, en nuestra opinién, una obra particularmente bella y positiva: encierra
el relevo pacifico de las civilizaciones, la relacién sin traumatismos entre dos gene-
raciones, la lucha entre el elemento racional e irracional del hombre, la lucha y la
identificacién del hombre con la divinidad, todo ello con un lenguaje poético que da
como resultado una obra que constituye un canto de amor y esperanza. También el pro-
fesor Bien ve optimismo en esta obra, un optimismo que, sin embargo, no podria
explicarse en los momentos de depresion politica en la que se encuentra Grecia cuan-
do el autor escribe la tragedia. «O KaCavttdaunng ponxe to xovedyo vo voothi&el
OTL 1] CLUPLALWOT ELVOL EPLTT), OTL 1] VE emtoy1] Do €g¥eL, OTL 1) ehevdepia Ja
moayuatomomdet xow o 1) EEMEN Yo amontioel véo megLeyduevo»ol.

Me van a permitir terminar con una evocacién que nos ha suscitado la lectura
de la obra. Parece que la recreacién de la lucha de Teseo y el Minotauro debi6 de
ser concebida muchos afios antes en la mente del escritor. Nos referimos concreta-
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mente a un capitulo de su libro Ta&idedovrac Iomavia®?. En su segunda estancia
en nuestro pafs, en el afio 1932, Kazantzakis asisti6 en Valencia a una corrida de
toros. Y es verdaderamente ilustrativo, tras el andlisis de nuestra tragedia, leer los
sentimientos y las reflexiones que le suscita ese especticulo al que el escritor acudid,
seglin sus palabras, como si de un rito se tratara. Escogemos algunos fragmentos
que nos parecen significativos: «En el extremo de la ciudad destacaba el templo,
inmenso, de piedra, como una palestra. Las puertas estdn abiertas de par en par, hoy
recibe el Dios-Toro [...] Frente a mi, la puerta, “la sublime puerta” por donde saldra
el toro. Abanicos de mil colores se agitan rdpidos como si hicieran sefiales al Dios
para que se acercase, brillan los ojos clavados en la puerta mistica». Una vez empe-
zada la corrida, Kazantzakis nos describe asi el momento decisivo entre los dos con-
tendientes: «Se quedan plantados uno frente al otro, el torero y el toro-dios. Se acer-
can, casi se rozan, como si se acariciaran. Un instante de jubilo, porque piensas que
ha llegado ya la gran reconciliacién; el gran contacto serd ya incruento, serd pacifi-
co, Dios y hombre se unirdn no ya con la muerte sino con el amor [...] of entonces
palpitando hermanados todos los corazones de las personas a mi alrededor. Todos
estaban unidos por el mismo culto: el culto al toro [...] Cuando sali de la plaza, ya
de noche, senti dentro de mi una sorprendente fuerza mistica, como si hubiera comul-
gado, como si hubiera cogido parte de la fuerza del toro. Y a la vez, sentia una pro-
funda serenidad, una alegria austera, como si, después de la terrible lucha, se hubie-
ran reconciliado en mi interior animal y hombre, hombre, dios y muerte»®3.
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