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Resum

En els textos de la Grécia arcaica, el llindar és un element clau en 1’organitzacié de ’espai que
habiten els humans. Es un senyal que marca la distribucié de 1’espai, tant verticalment com horit-
zontalment. Els arquitectes humans a Delfos repeteixen a nivell fundacional el gest cosmic que
permet la separaci6 i la diferenciaci6 de la llum i I’obscuritat i I’aparicié de I’ordre enmig de la
natura indistinta en forma de camins i de punts d’orientacio.
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Abstract. The functions of the threshold in the organization of space in Archaic Greece

In the texts from Archaic Greece, the threshold is a key feature for the organization of the space
inhabited by humans. It is a marker sign that articulates space both horizontally and vertically.
The human architects at Delphi repeat at the level of foundation the cosmic gesture that causes the
separation of light from darkness and the apparition of order amid undifferentiated nature in
the form of paths and orientation points.
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Aquest article parteix fonamentalment de I’estudi dels textos d’época arcaica i de
llur interpretacio a proposit de la utilitzacié dels mots grecs que signifiquen ‘llindar’
(0036¢, Pnrdg), pero cal inserir-lo en un projecte més ampli i pluridisciplinari sobre
la definicid, la designacio i la percepcio de 1’espai a Grecia. Partint de problemes
generats pels textos literaris, és important de tenir també en compte la recerca sobre
el llenguatge iconografic i sobre els descobriments arqueologics per entendre de
manera global quina és la funci6 del lloc anomenat pels textos.

1. El llindar fundacional: la fixacié d’un tékpop

La segona part de I’Himne Homeric a Apol-lo és el punt de partida de la nostra
investigacio!. Narra la fundacio del santuari délfic i dona indicacions precioses
sobre 1’organitzacio de I’espai i la construccio de I’edifici. Es tracta d’un text ben
conegut que ja ha estat comentat amb detall?, pero tot i aixi volem remarcar-ne tres
aspectes interdependents:

1. A Tinici de la fundaci6 no hi ha camins perque tampoc no hi ha ciutats ni punts
de referéncia (H.A4p. 225-228).

2. La decisié de bastir el temple en el lloc definitiu és expressat pel verb
tekpaipopat, mot que inclou la idea de tékpap ‘senyal’, ‘marca’ (H.A4Ap. 285-
286).

3. La construcci6 es desenvolupa en tres fases: el déu construeix els Ogpeiha, els
herois arquitectes posen el llindar i les tribus dels homes edifiquen el temple
(H.Ap. 294-299).

Tot passa com si I’esquema del relat fundacional, que el culte oracular d’Apol-
lo institueix per a la Grécia de les poleis, anés en paral-lel a I’esquema cosmogonic
de I’organitzacié de 1’espai habitable. La ¥An, el mon sense ciutats ni camins, és
recorreguda per Apol-lo, i el llarg cataleg dels toponims que genera el seu viatge
funciona d’una manera semblant a la ruta d’Afrodita al principi de la cosmogonia
hesiodica. El naixement d’Afrodita de les aigiies i el seu desembarcament posterior
obren una ruta de Citera a Xipre, els primers toponims del relat’. La cosmogonia

1. Aixo no significa que el debat sobre la composicié de I’himne i de la possibilitat d’establir paral-lels
i lligams entre 1’ Apol-lo de Delos i el de Delfos (vegeu, per exemple, ESTEBAN SANTOS, 1981-1982;
MILLER, 1986; BAKKER, 2002; ALONI, 2009) no sigui rellevant per estudiar 1’espai, senzillament
queda fora de I’abast d’aquest article, centrat exclusivament en els usos del llindar. Per a unes altres
aproximacions a la concepcio de I’espai religios i politic en connexié amb la totalitat d’aquest
himne, vegeu, per exemple: Roux (1964), sobre els catalegs geografics, i LONSDALE (1994-1995),
pel que fa a la dansa coral. CARRUESCO (2010: 9-10) subratlla I’oposici6 entre els moviments de
les dues parts de I’himne. Tamb¢ a REIG 1 CARRUESCO (2012) hem estudiat els usos del terme al
llarg de I’himne.

2. Citem només alguns estudis sobre la part «délfica» de I’himne que se centren en qiiestions espacials
i de fundaci6: DETIENNE (1997 1 1998: 19-39), MALKIN (2000) i RICHARDSON (2009). Sobre I’estudi
del llindar i la seva importancia oracular, vegeu BONNECHERE (1999).

3. Hes. Th. 192-193. Devem a Jesus Carruesco aquesta observacio sobre I’aparicié dels primers
toponims a la Teogonia.
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d’Alcman reflecteix un esquema semblant: Poros i Tekmor serveixen per configurar
I’espai ordenat sobre la HAn*. El text de I’himne homéric segueix el mateix relat:
les rutes no existeixen sense un limit, tenen necessitat d’una marca 1, alhora, és el
moviment del déu i els kéievBor que ell obre alld que, combinat, articula 1’espai.
En unes altres versions, el cami pres per Apol-lo que condueix a Delfos pot ésser
diferent, pero, en relacidé amb el santuari fundacional per excel-léncia, sempre hi
haura un cami que, tragat per primer cop enmig de la confusid, permetra el naixe-
ment de I’espai ordenat’.

La fundacio del temple de Delfos és la creacio d’un tékpmp per sempre. Si és
veritat, malgrat la dificultat de separar Alcman del seu comentarista, que el Tékpop
¢s el lloc fins al qual hom va, el téhog en el vocabulari aristotelic, i el Tdpog és el
punt de partida del moviment, I’apy1°, com assegura el papir alcmanic, el santuari
delfic en aquest text és un tékpwp on s’aturen Apol-lo, els cretencs o els homes.
Segons 1’himne, Apol-lo havia escollit en primer lloc Telfusa per instal-lar-hi la
seva seu, perd aquest indret no esdevé un tékpwp, encara que Apol-lo ja hagi col-
locat les fundacions (Bepeiia) del temple i que, més endavant, construeixi un altar’.
L’acci6 d’Apol-lo no basta per acabar la domesticaci6 del territori i la construccid
del temple, ¢és la col-locacio del llindar el que marca la diferéncia entre el temple de
Delfos i d’altres santuaris. L’arribada primer a Telfusa i després a Delfos suposen
dues escenes formulars amb una unica variacié. La decisio divina de quedar-s’hi
per construir el temple a Delfos és expressada pel verb texpaipopat. Es I'Gnica
aparicio d’aquesta familia de paraules en els himnes, fora de 1us de téxpop lligat al
de ofjuo per designar Selene en un himne més tarda. El significat del verb és forca
adequat a una decisi6 presa per Apol-lo: sempre té una connotacié de prediccid i
d’irrevocabilitat que s’adiu amb el déu. Tanmateix, alguns passatges molt similars
de la [liada 1 I’ Odissea justifiquen una interpretacié més centrada en 1’espai: el
temple de Delfos sera la fi del viatge d’ Apol-lo i esdevindra un tékpwp per a futurs
viatges. Aixi, el lloc on Posid6 té el seu palau i on guarda el seu carro, Ega, és un
téxpop? i és des d’alla que el carro de Posidé obre camins per damunt del mar. La
fixacio d’un viatge amb una destinacio precisa és I’objecte del verb en dues oca-
sions a I’Odissea: Alcinoos i Circe fixen el punt segiient del viatge d’Ulisses®. No
creiem que sigui casual que aquests viatges acabin en un limit allunyat de la terra,
corresponent a una geografia infernal.

4.  Trobareu un estudi complet del text a MosT (1987). La incidéncia d’aquest text en 1’organitzacio de
I’espai va rebre atencio per primera vegada a DETIENNE-VERNANT (1978: 144-158). En el context
de I’obra d’Alcman i de les seves imatges cosmiques, vegeu FERRARI (2008: 30-35). Per a una
analisi sobre aquest esquema en el context dels toponims grecs, vegeu REIG (201 1a).

5. A. Eu. 13-14: «els fills d’Hefest, constructors de camins [kelevBomoroi], domesticant per a ell
una terra salvatge» (traduccié propia). Per a la importancia del cami processional entre Atenes
i Delfos, vegeu, per exemple, BOWIE (1993). Per a un desenvolupament del concepte d’espai a
I’Orestiada, vegeu REIG (2011Db).

6. DETIENNE (1998: 118).

H.Ap. 254-255 1 384-385. Cf. MALKIN (2000: 74) i la imatge d’ Apol-lo presentat com un oikioTNig.

8. Hom. //. XIII 20. La tria del lloc sempre ha semblat poc oportuna per a un viatge entre Samotracia
i Troia.

9. Hom. Od. VII 317 i X 563, respectivament.

N
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La descripci6 de la construccid del santuari esmenta tres elements essenci-
als: fonaments (fepeilia), llindar (0036¢) i temple (vno6g). Les relacions entre
els Bgpeiha i el rol d’Apol-lo a la vida religiosa dels grecs han rebut forca aten-
ci6'0. Els fonaments fan arrelar ’edifici a terra i se segueixen sense interrupcio
(dmvexéc). Es el primer gest fundacional i, sovint, la destruccié o la permanéncia
d’una muralla, d’una ciutat o d’una construccié qualsevol depén dels seus fona-
ments, no només d’una forma fisica sind també simbolica!l. Els herois arquitectes
posen a llur torn un llindar sobre ells (§x” avtoic). Sourvinou-Inwood (1987)'2
va pensar que es tractava d’un socol continu de pedra, que cobria completament
els fonaments i que delimitava 1’espai sagrat, ’interior i I’exterior, semblant al
Aagvnoeopeiov d’Erétria del segle viil a.C. Aquesta hipotesi té el merit d’explicar
alhora els textos homerics i la versi6 pindarica, segons la qual, abans del temple de
pedra, n’hi havia hagut un primer de llorer, un segon de cera i plomes i un tercer
de bronze'3. La troballa d’un Aagvneopeiov a Erétria i les connexions amb el culte
apol-lini permeten d’imaginar una estructura fixa d’un socol de pedra, aixi com
els murs i el sostre de fusta i de fulles de llorer, renovades cada any per les diver-
ses generacions humanes!4. Com a suport de la seva hipotesi, Sourvinou-Inwood
utilitza un altre text homeric: el poeta de la Iliada'> designa el santuari délfic
simplement com Adivog 0080¢. En aquest text, I’accio del «llindar» consisteix a
contenir (¢€pyet) coses en el seu interior, una accidé més apropiada per a un socol
que per a un llindar, segons la concepcid actual dels termes.

L’eleccio del terme 00d06¢ per anomenar el temple d’Apol-lo a Homer és molt
important per determinar-ne el sentit i la funcio. L’ Odissea insisteix en aquest Us:
quan Agamémnon va a consultar 1’oracle a Delfos, el text diu que «passa la llin-
dera de pedra per consultar»'®. En conseqiiéncia, hom pot partir d’una definicié de
llindar que seria la segiient: «socol continu i baix que serveix per contenir, perque
marca els limits entre el dins i el fora, tot amagant-ne els fonaments». El pas del
llindar genera la distincid entre un espai concebut com a tancat i un altre que no
ho és'7. L’estructura real del temple pot canviar i el llindar esdevenir simplement
la pedra que ocupa el sol de I’entrada (I’adverbi auei que precedeix la construc-
ci6 del vnoc a I’Himne Homeric no sembla que es correspongui amb la teoria de
Sourvinou-Inwood), pero el caracter arquitectonic essencial d’aquest element no

10. SourvINOU-INWOOD (1987); CALAME (2005: 70-76). Pel que fa a les relacions amb Temis: DETIENNE
(1998: 135-174).

11. Les relacions entre el futur de Mess¢enia i els seus Oecpoti son, per exemple, molt importants en la
historia d’ Aristomenes a Pausanias (IV 20, 4).

12. SourviNou-INwoOD (1979).

13. Pi. Pae. 8, 65-99; Paus. IX 37, 3.

14. Pausanias descriu allo que encara podia ésser vist de la tenda (oxnvn}), una construccio provisional,
d’Agamémnon a Aulide: es tractava del llindar de bronze (IX 19, 8). Caldria imaginar, potser,
un edifici similar a aquell que descriu Sourvinou-Inwood, malgrat la diferéncia del material (el
bronze ¢s caracteristic de les imatges cosmiques o mitiques): un socol solid i la resta de ’edifici
de materials provisionals.

15. Hom. /I. IX 404-5.

16. Hom. Od. VIII 80 (trad. C. Riba).

17. Hom. Od. XVI141, la casa d’Eumeu; Od. XVII 30, el palau d’Ulisses.
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patira cap variacio. L’o0d0g €s 1’obra per excel-léncia dels arquitectes i és ell la
clau de la transformacié de Delfos —a diferéncia de Telfusa— en un tékpmp on
s’acaba la ruta del déu o dels homes.

El relat de I’himne on s’insereix la construccio6 del primer llindar huma mostra
com la fundaci6 del santuari de Delfos és central en la concepci6 grega de 1’orga-
nitzacio espacial. El llindar, element privilegiat de 1’edifici, és col-locat pel text en
un doble eix: és el punt de destinacio de noves vies tragades, pero també la baula
central d’un eix vertical entre els Ogpeihia i la resta del temple's. Novament, 1’es-
quema fundacional és paral-lel a I’esquema cosmogonic. Efectivament, el llindar
fabricat per Agamedes i Trofoni té el seu doble divi i sobrenatural en la construccid
cosmica dels textos homerics i hesiodics.

2. El llindar cosmogonic: I’obertura d’un wopog

El pensament cosmic dibuixat per Homer a la /liada inclou una triparticié vertical
de I’espai que retrobem a la Teogonia: cel, terra, Tartar. En el cant viii, Zeus ame-
naca els déus que s’atreveixin a contradir la seva voluntat amb el Tartar, una regio6
situada sota terra, tan lluny en I’interior de ’Hades com el cel de la terra, i separada
de la resta per portes de ferro i llindar de bronze!®. Aquesta amenaga recorda els
destins d’Hefest i d’Hipnos explicats en el mateix poema: ells han estat llengats per
Zeus fora de I’Olimp dmd fnrod?, un altre nom arcaic que designa el llindar. Hi
ha, consegiientment, un llindar de bronze que marca un limit infranquejable entre
el Tartar i ’Hades, pero entre I’Olimp i la terra la limitacié de ’espai és la mateixa.

Hesiode ens ofereix la descripcié més detallada d’aquest llindar cosmic que
marca el limit entre el Tartar i I’exterior. En aquest article partim de la idea que ¢és
possible fer una lectura d’aquest passatge, malgrat algunes dificultats de composi-
ci6 del text, ja que la preséncia d’interpolacions o de variacions en aquesta mena
d’obres no significa necessariament cap manca de coheréncia amb la tradici6 épica?!.
Val la pena de comparar, per tant, aquest text amb el relat delfic esmentat anterior-
ment. El Tartar on els déus olimpics tanquen els Titans és un ydopa ben clos per la
seva boca??. Aquest abisme és una preso. La seva porta només impedeix la sortida,
perqué més enlla d’aquesta les tempestes impedeixen d’obrir-hi una via que ens
condueixi fins al fons. El Tartar no és concebut com el contrari de la terra solida,
ans al contrari, ell és el fonament de totes les arrels i de tots els limits. E1 Tartar és
com aquella YAn que hi havia per tot arreu abans del viatge fundador d’Apol-lo, una
regio sense camins. De la separaci6 entre el Tartar i la resta sorgira I’espai articulat,

18. Coincidim plenament amb la visié de STROLONGA (2011) sobre el caracter panhel-lénic i de reci-
procitat entre humans i déus de I’espai délfic descrit a I’himne.

19. Hom. /1. VIII 13-16.

20. Hom. /l. 15911 XV 23.

21. La bibliografia sobre aquest passatge hesiodic és abundant: RAMNOUX (1959); STOKES (1962);
NORTHRUP (1979); BALLABRIGA (1986); JOHNSON (1999: 8-11). Vegeu també WEST (1997: 356~
379).

22. Compartim I’analisi de JOUNSON (1999: 14-17), que presenta 1’equivaléncia de ydopa i Tartar en
la descripcid.
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una combinaci6 entre senyal fix i cami®*. El llindar de bronze, descrit dues vegades
en funcioé del seu doble paper, esta, per una banda, solidament acoblat sobre les
arrels del moén «sense interrupcio» (dmvekéeootv), de la mateixa manera que alguns
edificis estan arrelats a la terra gracies als Oepeiia. Hi ha una sola diferéncia entre
el llindar de Delfos i aquest llindar cosmic: el primer és una construccio artificial, el
segon és avToPVEG, €s a dir, autoengendrat. El llindar és diferent, doncs, d’altres
elements que el déu Posido hi ha col-locat posteriorment. Aquest llindar existeix des
del comengament de ’espai i del temps, perque sera ell qui conduira a una obertura
controlada. Amaga aixi sense fissures 1’abisme perillés i esdevé una base segura
com Atlas per al cel (I’adverbi doteppég designa 1’accid d’articular el llindar sobre
les arrels de la mateixa manera que doteu@éwmc ha estat utilitzat alguns versos més
amunt per descriure la relacio entre el cel i Atlas), pero, tal com hem vist en el cas
de Delfos, I’estabilitat no és una caracteristica suficient, ha d’ésser també un lloc
d’on parteixen camins.

El text hesiodic ja ha esmentat una altra vegada el llindar de bronze, sense
especificar si es tracta del mateix en els dos casos?*. Al costat d’Atlas i de les arrels
del mon, hi ha la casa de la Nit i del Dia que posseeix un llindar de bronze, un
espai de creuament sobre 1’arrel del moén. Alla on I’edifici del mén esta arrelat, el
llindar controla les anades i vingudes de la Nit i el Dia. Totes dues comparteixen
la casa, pero no coincideixen mai a ’interior, el llindar conté (évtoc €épyel) ara la
mare, ara la filla. Llur accid sobre el llindar és apeifopon i cada vegada una esdevé
I’altra, la mare i la filla intercanvien llurs llocs. Travessar el llindar implica una
especie de metamorfosi que porta a una substitucid. En el pensament cosmic, la
parella formada per la mare i la filla (Nit i Dia) assumeix la divisio que el llindar
imposa al Dalt i al Baix, el ybopa o el xdog i I’ordre del mon. Creuar el llindar per
entrar a casa ¢és baixar (kotapnoetat); sortir €s comengar un cami organitzat i
ordenat?. La doble descripci6 del llindar de bronze és un dels casos en qué podem
observar el funcionament de la definici6 del naixement de ’espai articulat com
una separacio, tant en 1’eix vertical com en 1’eix horitzontal?®.

El llindar ¢és el punt de partida d’una ruta que la Nit i el Dia faran per sempre.
Aquest viatge cosmic que inaugura el temps a través d’un moviment espacial®’
defineix el llindar com un tékpwp que dona pas a un ©dpog en la terminologia
d’Alcman. La tradiciéo homeérica comparteix la idea de I’existéncia d’un lloc d’on
surten els camins de la Nit i el Dia®, pero caldra esperar Parménides per retrobar
la imatge del llindar hesiodic: Dike presideix 1’intercanvi, el pas del llindar i de

23. Vegeu WACZIARG (2001: 136-150), on son discutides les diverses qualificacions de Caos que s’han
donat: desordre, principi separador, tenebres, contrari a Gaia, espai i buit o mateéria.

24. Creiem, com indica JOHNSON (1999: 12-15), que es tracta del mateix llindar, perqué tota la descrip-
ci6 es refereix a aquest espai anomenat Tartar sota diversos aspectes i funcions.

25. Hes. Th. 752-754 6\\’ oiel £tépn ye dopmv EktocBev godoa / yolav Emotpépetat, 1) 8° od 6oy
£vtog éoboa / pipvel v avTilg GpNnv 050D.

26. Cf. BALLABRIGA (1986: 75-103), quan parla de la confusio entre occidental i subterrani a proposit
del doble espai ocupat per Atlas.

27. Per les relacions entre 1’espai i el temps en aquest text hesiodic, cf. PURVES (2004).

28. Hom. Od. X 86.



Les funcions del llindar en I’organitzacio de 1’espai a la Grécia arcaica Faventia 39,2017 13

les portes que donen accés als camins?®. Hi ha a Sofocles un tercer llindar, que és
esmentat en estreta relacié amb els camins. Es tracta de la descripci6é de 1’espai
sagrat on Edip desapareix a la fi de la seva vida. Ell arriba al Ilindar i resta dempeus
«en un dels camins»??. El text és molt dificil d’interpretar i aquests camins han estat
entesos de formes diverses3!. Tanmateix, el lligam entre les dues accions d’Edip,
arribar i restar dempeus, esta molt marcada, perqué no hi ha transicié entre 1’una
i I’altra. Allo que ens interessa aqui és que la descripcio del llindar ctonic implica
I’existéncia de camins i que aquest espai sagrat és 1’indret on hom guarda el record
de I’alianga entre Teseu i Piritoos?2. Consegiientment, és un lloc important per a
I’organitzaci6 de I’espai de la ciutat d’ Atenes™.

3. La relacié entre 0960¢ i pvyég: Un recorregut subterrani

La comparaci6 entre la tradicié homérica i 1’hesiodica a proposit de I’ts del llindar
en els relats fundacionals i cosmogonics permet establir un grup de caracteristiques
comunes que, a llur torn, ens conduiran a formular una hipotesi sobre el paper del
llindar en la configuracio de I’espai sagrat. La descripcio d’un 0086 dona sempre
importancia a la seva natura material: bronze, pedra o fusta®*. El llindar és una peca
arquitectonica de la casa, del palau, del temple o, en el mite, del mén, que marca la
creaci6 d’un espai interior en un doble sentit: el llindar esdevé un lloc d’intercanvi
entre I’interior i I’exterior, pero és també la base segura i solida d’un edifici perque
esta col-locat sobre els fonaments i tanca I’obertura perillosa de les arrels del mon
que I’accid arquitectonica reobre sempre. Participa com un element privilegiat en la
creacio de dos eixos, horitzontal i vertical, que son en joc en I’articulacio de I’espai
construit. Alld que hi ha darrere o a sota del llindar és concebut com un pvydg, un
lloc indeterminat i que no respon a una idea arquitectonica precisa (antre, tomba,
cambra nupcial, &dvtov...), on la llum no hi penetra®. En el relat hesiodic que hem

29. Parm. fr. 1, 34-37: &vBa whron Noktdg te kol "Hpatog eiot kekevbav, / kai 6@ag DrépOupov apeic
£xel kol Advog 0000g/ avtal 6 aibéplat TAfvTar peydrotot Bupétpolg / Tdv 8¢ Alkn ToAOTOWVOG
£xeL kKnidag apofovc.

30. S. OC 1590-1592: émei §° Gpikto TOV KOTAPPAKTNV 030V / YokKkoig fabpoiot yibev Eppillmpévov, /
£otn KedevBwV év moAvoyicTOV pd.

31. Hi ha encara un altre aspecte espacial per comentar en relaciéo amb aquest llindar que aqui no
tractarem: les seves connexions amb 1’espai teatral de la cknvn. Alguns estudis que n’han treballat
el significat en la tragédia son: EDMUNDS (1996: 100-112, esp. 109-110), qui, tot i centrar-se en la
quiestio de I’espai, dedica poca atencio al llindar i ’esmenta fonamentalment com a metafora de
la importancia dels camins en el desti d’Edip; MARKANTONATOS (2002: 197-208), qui remarca
tota mena de connexions amb Eleusis, i CAREY (2009: 131-132), qui tracta de la qiiestio espacial.

32. S. OC 1593-4: xoirov méhag kpatiipog, 00 T8 Onctng / [epiBov te kelron miot’ del Evvonpota.

33. Cal recordar la primera descripcio del llindar en aquesta tragédia: yoAkomovg 000¢, Epeiop’ AOnvadv
(S. OC 57-58). Cf. EDMUNDs (1996: 101-102).

34. Arist. Metaph. 1043a defineix el llindar pel material. Sobre les construccions de bronze en el mite
grec, vegeu REIG (2012).

35. Cf. tenda: Hom. /. IX 663; cambra: Hom. /. XVII 36; Od. 111 402; Hes. Op. 523; H.Cer. 143; cova:
Hom. Od. V 226; 1X 236; XIII 363; H.Ven. 263; comparaci6 entre una cambra i una cova: Hom.
Od. XXI1I 270; temple: Hes. Th. 991; A. Eu. 39, 180; Gdvtov: H. Merc. 247; terra: A. Pr. 433; Ch.
954.
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comentat, poydg serveix per designar la situacio del Tartar en les profunditats de
la terra®®. En la tradicié homérica, hom percep una tensid entre ovd6¢ i poydg, dos
pols contraris i complementaris en la distribuci6 de 1’espai: la descripci6 arquitec-
tonica d’un edifici es fa sempre des del llindar fins al fons. A I’Odissea, I’arribada
d’Ulisses al palau dels feacis provoca una llarga ecfrasi del palau d’ Alcinous basada
en un moviment continu (Stoapmepéc) del fris i dels trons?” que va de 1’entrada al
poyoc. Liodes, el pretendent de Penélope, per contra, fa el moviment contrari per
participar en el concurs de I’arc?®. Ell esta situat poyoitatog, perqué compleix una
funcié ritual en el banquet dels pretendents i avanga fins al llindar per tensar I’arc.
Hesiode utilitza I’adjectiu poytog per definir Factont en la seva funcio de viomoiog
d’Afrodita®, com si la delimitaci6 de certes practiques rituals al si d’un espai sagrat
i tancat depengués de la relacio que s’estableix entre el llindar i el fons.

L’Himne Homeéric a Hermes fa precisions molt interessants sobre aquesta tensio
0036¢-1y6¢. En general, es tracta d’un text que juga explicitament amb la tradicio
¢épica. No és sorprenent, doncs, de trobar-hi relacions diverses entre paraules menys
visibles en d’altres textos. Hermes ha robat els bous d’Apol-lo i aquest creua el
llindar per entrar a la cova on sospita que Hermes ha amagat els animals: el verb
que indica I’entrada és xatafaivopo®® i I’interior de la casa és anomenat pydg,
com si es tractés d’una kotdfaoic?!. Aquesta identificacio entre el llindar i un espai
de transicié cap a un poydg subterrani i amagat s’expressa també quan Hermes
travessa el llindar i hi troba una tortuga, una joguina (d6vppa) que esdevindra la
primera lira. La lira com a element de pas €s prou coneguda i no cal fer-ne I’analisi
ni ara ni aqui. Hi ha, tanmateix, un altre paral-lel que m’interessa tractar: la lira al
llindar té el mateix rol que la flor de narcis que Persefone cull a I’ Himne Homeéric a
Demeéter. Quan I’arrel és arrencada, la terra s’obre i Hades hi apareix. Lira i narcis
son joguines (4O0ppota) i totes dues provoquen admiraciéd (Badpa)*?. Sén objectes
«liminalsy, en el sentit que donen accés i alhora amaguen el poydc.

Aquesta manera de percebre I’espai interior que el llindar crea amb la seva
delimitaci6 porta a imaginar el pas del llindar com una manera d’entrar en contacte
amb allo que, per natura, resta amagat i sense accés: la divinitat, els morts, la dona,
un tresor. Els eixos horitzontal i vertical tendeixen a confondre’s i en els textos
lirics i dramatics el poyog igualment sera identificat amb un espai subterrani®. Si
I’Himne Homeric presentava 1’espai interior del temple de Delfos com un ddvtov,
marcat pel llindar dels arquitectes, Pindar parla d’un poyog pavtijioc*. Esquil, al

36. Hes. Th. 119.

37. Hom. Od. VII 87, 96.

38. Hom. Od. XXI 146-149.

39. Hes. Th. 991. Sobre Faetont poytoc, vegeu NAGY (1990: 223-262, esp. 254-255).

40. Ens trobem amb el mateix verb que designa I’accio de la Nit i del Dia a Hesiode (7%. 750).

41. H.Merc. 233 (xotepfricoro); 246 1 252 (Hvyo6c). Les connexions espacials entre la cova d’Hermes i
el temple d’Apol-lo han estat molt ben remarcades per VERGADOs (2011: 6-17).

42. GOvppa: H.Cer. 16; H.Merc. 32,40, 52; Oadpa: H.Cer. 10; H. Merc. 455. Cf. Sobre aquest Oadpa,
vegeu MOTTE (1992: 17-24). Lira: SVENBRO (1992); narcis: SUTER (2002).

43. Pi. P. 1, 22 (les fonts d’un volca); A. Pr. 454 (els formiguers sense sol); E. Supp. 545, 926, 1206;
HF 37 (la terra).

44. HAp. 443,523;Pi. P. 5, 68.
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principi de les Euménides, presenta una imatge molt estranya de 1’entrada de la
Pitia en el lloc més sagrat del temple, on es troba 1’opparog, perque el verb utilitzat
serveix a Esquil per descriure el moviment de forces (colera, desti, por, 1’aliga de
Prometeu...) que travessen la distancia entre dos mons: «Jo anava (€pnw) cap a
I’interior del santuari (uvyo6v), coronat de garlandesy»®. El relat de I’ Himne Homeéric
posa I’accent en la idea d’un temple bastit pel déu en col-laboracié amb els humans
per instaurar I’ordre i controlar la definicié de I’espai a favor d’aquests tGltims. A
la Teogonia, el llindar cosmic esta habitat pels fills de la Nit, la seva filla Hemera,
pero també Tanatos i Hipnos, els bessons. Si pensem en Geras, la vellesa, en les for-
mules épiques (ént ynpoog 00d®) és presentada com un ésser que es troba sempre
al limit, i és gairebé per complet identificada amb el llindar. A I’Himne Homeric,
per contra, en el nivell cultural i religios de la ciutat, son Apol-lo i els seus arqui-
tectes els qui «domestiqueny el llindar a través d’un seguit de practiques religioses,
especialment les dels santuaris oraculars, el model de les quals és Delfos, fundat pel
propi Apol-lo. No es tracta d’anul-lar el llindar —aix0 seria impossible—, sind de
crear-ne un altre que sigui artificial, i no avtopvég, a la mesura del méon huma. A
I’¢poca classica i hel-lenistica les inscripcions confirmen la importancia del llindar,
jaen la construccio dels temples, ja com a objecte votiu en I’honor d’Apol-lo o, en
menor mesura, d’ Artemis?.

4. La domesticacié de ’espai d’epifania

Totes aquestes fonts poden ésser interpretades de la manera segiient: 1’0050¢ és
una construccio artificial que cobreix el yaopa perillos de la terra on 1’edifici esta
arrelat, la qual cosa produeix la il-lusié d’un recorregut cap a un pvyog ctonic*’.
Apol-lo i els seus arquitectes tenen com a paper civilitzar aquest espai de transicio i
transformar-lo en un signe, tékpwp, que hom pot travessar i que serveix per generar
un espai organitzat per noves rutes processionals, fundacionals i comercials.

Els arquitectes del temple delfic, Agamedes i Trofoni, cerquen arrelar 1’edifici
a imatge del mon sencer i, a continuacio, tancar-ne I’obertura. L’element artificial
s’arrela a I’espai natural: és aixi que la pedra o la fusta esdevé un objecte bastit
(el bronze és el model mitic). El text de la //iada ens ensenya que aquest llindar
de pedra comprén un lloc secret, amagat als ulls indiscrets. El poydg funciona en

45. A. Eu. 39: &ym pev £pnm mpog molvoTtep puyov (traducciod propia).

46. Hi ha un grup de dedicatories a Apol-lo provinents de Delos: /G XI 2, 158, cara A, 1. 69; /G X1 2,
287, cara A, 1.44; 1. Delos 352, 1. 10; I.Delos 370, 1. 30. Hi ha tamb¢ dedicacions provinents de Delos
i de Delfos que parlen de Batnp, un altre terme per designar el llindar, testimoniat en la comedia
atica i esdevingut corrent més tard. Per Artemis: /. Ephesos 1519a: [ — Iyi[ — ] Zapdmvi) Apt[u]dt
T[0]v 0000[v avébniev.]. La col-laboracié dels déus bessons al voltant del llindar no €s sorprenent
si pensem en llur funcié domesticadora, pero, segons el meu parer, amb aquesta explicacié no n’hi
ha prou. Cal afegir-hi que Artemis té relacié amb 1’obertura de rutes, aixi com ho demostra la seva
preséncia a Aulide, on també hi ha un llindar (cf. n. 15).

47. Cf.S. OC 1591 on el llindar és descrit com un accés al mon inferior: katoppaky 680V / yaAkoig
Babpotot yiifev Eppilopévov. Les relacions entre el llindar, el kpatiip i la tomba d’Edip sén
volgudament ambigiies en aquesta tragédia.
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aquest cas com un tresor subterrani*®. Per entendre’n millor I’arquitectura, val
la pena d’examinar I’espai que els grecs han pensat per als seus arquitectes. El
santuari de Trofoni és descrit per Pausanias*’. Parla d’una kpnrig artificial i d’una
obertura estreta’®. Aquest tipus de santuari és concebut com un onkdg, terme utilit-
zat a 1’16 d’Euripides’!, o un ddvtov, segons Pausanias (IV 16, 7), és a dir, un espai
GParov, inviolable, d’accés dificil®2. L’entrada i la sortida d’aquest recinte sagrat
pren I’aparenca d’un kdBodoc i d’un dvodog. Una forca misteriosa atreu el cos del
visitant acceptat i, després, I’expulsa ella mateixa.

Ara cal revisar molt breument els altres relats a proposit d’aquesta parella
d’arquitectes®. Hem de recordar quina mena d’edificis han construit: un 6alapog
per a Amfitrid, un tresor per a Hirieu o Augias i un temple tancat per a Posido
Hippios a Mantinea®*. El futur propietari de la casa o del temple busca, quan escull
un arquitecte, un espai que li pertanyi a ell sol, completament opac als altres.
Aquestes construccions han de restar tancades, pero 1’arquitecte deixa sovint un
forat per conservar el poder sobre 1’edifici: el llindar posseeix aquesta doble funcio
de construir un lloc solid i protegit i de deixar una possibilitat d’accedir-hi. Hi ha
una historia que explica que Trofoni i Agamedes van morir a causa del seu propi
parany>. En la tradicié délfica, Apol-lo legitima el llindar i permet I’intercanvi
sota vigilancia. Consegiientment, Trofoni i Agamedes reben una recompensa:
moren set dies més tard. El paral-lel entre llur mort i la de Cleobis i Bito permet
d’assegurar-ne el caracter positiu.

No podem acabar aquest estudi sobre la funcié espacial del llindar sense esmen-
tar les diferents accions que hi tenien lloc segons els textos ¢pics. Tres exemples
bastaran per mostrar que els personatges que apareixen sobre (¢ni) el llindar son els
mateixos que cal mantenir amagats a |’ interior, al poyo6c. Mostrar-se sobre el llindar
implica veure I’interior, que ha de restar invisible, sense cap perill, gracies a la
proteccio dels fills de Zeus de la qual es beneficia el llindar. Tanmateix, a vegades
succeeix que el mite recorda el perill que hi ha si hom contempla el ybopa, és a
dir, la fissura per on surten els fills de la Nit*.

48. Str. IX 3, 8 comenta aquest passatge de la /liada de la manera segiient: &viot 6¢ TOV d@fiTopa
de&dpevol Aéyeabot Onoovpov, AerTopog &’ 00dOV Kot Yiig ONcavpiopdv, &v @ vad Kotopwpdydot
paoi oV ThodTov Ekelvov. Segons aquest text, hom podria interpretar aquest escrit com un tresor
subterrani.

49. Cf. PApADOPOULOS (2011).

50. Paus. IX 39, 9: yaopa yiig évtog meptBorov.

51. E. Ion 300: onkoig &’ votepel Tpogpwviov. Cf. Ton 394 (Baidpar).

52. onkog dpatog: E. Ph. 1752, cf. Ba. 11.

53. A proposit de les relacions entre 1’aspecte mantic i I’arquitectonic de les histories protagonitzades
per Trofoni, vegeu BONNECHERE (1999).

54. Paus. IX 11; 37; VIII 10.

55. Les histories han estat molt ben recollides i comentades per BONNECHERE (1999: 275-282).

56. Iconograficament el motiu de I’&vodog és essencial per al nostre argument, perqué demostra 1’in-
terés per aquesta forma epifanica a través del ydopa de la terra, propia de divinitats com Perséfone
o Afrodita, i les connexions amb la construccié d’un llindar de pas (com pot ésser la tomba).
Tanmateix, caldria fer una analisi acurada sobre la iconografia de I’0030¢ que se sumés als estudis
de BERARD (1974) i ZOGRAPHOU (2010). Sobre les epifanies en general, cal remarcar el volum
especial d’Illinois Classical Studies (MARINATOS, 2004) dedicat a aquest tema.
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A la Iliada ris apareix sobre el llindar per anunciar als vents un missatge de
Zeus®’. La divinitat arriba de I’Olimp i escull el llindar per manifestar-se®. A 1’Odis-
sea és Ulisses qui es treu els seus parracs de captaire per mostrar-se als pretendents
per primera vegada en la seva condici6 real®. El lloc escollit per a ’epifania —Ia
reaccid dels pretendents davant aquesta visi6 recorda la reaccié d’aquells que veuen
el més enlla— és un cop més el llindar de la casa®. El tercer exemple és el més clar
si volem demostrar que es tracta d’una auténtica epifania: Deméter arriba a casa de
Celeu a Eleusis i, sobre el llindar, adquireix la seva dimensi6 divina tot provocant la
por i la veneracio al seu voltant: «La deessa col-loca el peu sobre el llindar i toca el
sostre amb el cap, i ompli les portes d’una divina claror. A aquesta [Metanira] 1’acla-
para el respecte, la veneracio i un pal-lid terror»®!. Aquesta descripcié completa de
I’epifania correspon molt bé a una pintura d’un vas del segle vi a.C., on podem veure
la imatge d’Apol-lo ocupant tot I’espai visible de I’entrada d’un temple, amb els peus
sobre el llindar i el cap fins al sostre®2. Evidentment que les dues representacions son
diferents en molts aspectes, perque la imatge i el text poetic son llenguatges diversos,
cadascun amb la seva propia especificitat. Pero la coincidéncia en 1I’émfasi posat en
el llindar i els peus (com sobre el sostre i el cap) de la divinitat que s’esta mostrant
epifanicament és massa evident per no ésser significativa. En el vas, el pintor juga
amb la idea de marcar I’espai de transicio entre 1’exterior i I’interior per la posicio
dels peus del personatge. L’espai apol-lini, amb els dos trespeus a cada banda, esta
clarament marcat. Aquest vas mostra, doncs, una concepcio6 de la funcid espacial
del llindar molt propera als textos esmentats i forca allunyada d’altres imatges que
representen les divinitats en un temple. L himne i el vas responen a un mateix
esquema de la representacio de I’espai d’epifania.

5. Conclusions

La intenci6 d’aquest article no era drecar un cataleg exhaustiu dels significats del
llindar a Greécia, sind analitzar més particularment la funcié del llindar en la con-
cepciod de ’espai dels grecs, tal com apareixia en les fonts escrites d’época arcaica
i classica, especialment en els textos épics. Com hem vist, el paradigma délfic de
I’espai domesticat que permet la fundacio per part dels humans de ciutats i de rutes
concedeix al llindar un rol privilegiat: 1’0000¢ constitueix un element artificial, una
peca arquitectonica que, col-locada sobre els fonaments (Oepeilia), tanca el yaopo
on s’arrela I’edifici. El llindar esdevé un lloc de transicio que defineix a la vegada

57. Hom. I1. XXIII 202: "Ipi¢ éméotn PnAd Emt MOéw.

58. Es comparable I’arribada d’Atenea a casa d’Ulisses, disfressada de Mentes, tot aturant-se sobre el
llindar (Hom. Od. 1 102-105). Amb motiu dels seguicis nupcials que recorren les ciutats, les dones
surten de casa i resten als tpoOvpa (Hom. /7. XVIII 495-6); el mot no designa el llindar, pero el
passatge esmentat anteriorment relaciona tots dos espais de manera estreta.

59. Hom. Od. XXII 1-4.

60. Hom. Od. XXII 42: yhwpov déog.

61. H.Cer. 188-190 (traducci6 propia). Cf. CALAME (1997), qui defensa el caracter epifanic no només
de I’escena mitica, sind també de tot I’himne.

62. CVA British Museum III (1925), He, pl. 35, 2 a. Monica de Cesare remarca |’ambigiiitat d’aquesta
imatge entre epifania i obra d’art (cf. DE CESARE, 1997: 83-84).
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un épog i un tékpwp. Delfos és la fi del viatge, com el llindar de Colonos és la
fi del recorregut per a Edip. De I’altra banda hi ha només el més enlla. El llindar
marca |’entrada cap a un espai subterrani, independentment de la realitat fisica o
arquitectonica d’aquesta baixada. En aquest lloc, la paraula oracular inaugura un
segon viatge, que surt del temple per fundar punts d’orientacié nous. Aixi col-locat,
entre dalt 1 baix, dins i fora, el llindar permet de veure, encara que sigui rarament
i només per un instant, allo que ha de restar invisible, i esdevé en aquest sentit un
espai d’epifania. No és per atzar que Apol-lo i Artemis, els bessons, rebin llindars
votius: ells controlen ara el llindar on habiten Tanatos i Hipnos, els fills bessons de
la Nit, aixi com les noves rutes que surten de Delfos, perd també d’Aulide.
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