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Agraiments

Volem deixar constancia del nostre deute intens i amical respecte
uns quants amics d’en Joan Brossa que han col-laborat en I'edicié
d’aquest opuscle: Gloria Bordons, Niiria Candela, Manuel Guer-
rero, Hausson, Jordi Jané i, és clar, Pepa Llopis.

La fotografia de Joan Brossa és de Marti Gasull. Les fotogra-
fies de l'acte sén de '’Antoni Zamora (UAB). També volem agrair
la gentilesa de les segiients editorials, les quals ens han permes
reproduir els poemes de Joan Brossa inclosos en els seus respectius
llibres: Alta Fulla [Ollad!, Els entra-i-surts del poeta. Roda de libres
(1969-1975)1; Ariel [Poesia rasa. Tria de libres (1943-1959), Poe-
mes de seny i cabell. Triada de libres (1957-1963), Rua de llibres);
Barcanova (La clau a la boca, Memoria encesa); Critica [Ball de
sang]; Edicions de la guerra [Ventall de poemes urbans); Empiiries
[Passat festes, (1993-1995)]; Llibre de Sinera [E/ Saltamart{]; Qua-
derns crema [Furgd de cua, (1989-1991)); RM [Poemes civils].



Lofici de poeta

Joan Gémez Pallares

Dega de la Facultat de Filosofia i Lletres
de la Universitat Autbnoma de Barcelona
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Lliurament dels atributs de doctor honoris causa a la Pepa Liopis,
vidua de Joan Brossa, pel rector de la UAB Carles Sola.



No es pot negar que el curs 1999-2000 ha estat el «curs Brossa» a
la Facultat de Filosofia i Lletres de la UAB. De la figura de Joan
Brossa, de la seva vida, de la seva obra, jo me n’havia servit d’ama-
gat, vull dir d’'una manera privada, des de fa molts anys. Enguany
he tingut el privilegi de servir-me’n també d’una manera publica,
des de la meva circumstancial feina de dega.

Com i per que ho he fet? Deixeu-me parlar primer del com. Per
la felig iniciativa del Departament d’Art de la meva Facultat i dels
seus professors Felix Fanés i Joan Maria Minguet, la Universitat
Autonoma de Barcelona va decidir acollir al seu claustre Joan
Brossa, i convertir-lo en un dels seus doctors honoris causa. Només
el fat que no podem mai ignorar va impedir que pogués mostrar-
nos i demostrar-nos la importancia d’aquest fet: una persona tan
presumptament allunyada de I'académia acceptava entrar-hi i for-
mar-ne part! Queda per al camp de la conjectura saber del cert que
hi havia darrere aquesta acceptacié, pero la meva idea (que queda
resumida al titol) 'expressaré d’aqui a una mica més avall quan
parli de per qué m’he servit de la figura de Brossa. El doctorat ens
permeté, a pesar de I'actuacié fulminant de les Parques, recordar-
lo en dos actes, I'un de caire més intim (li vam dedicar la portada
de la Guia de ['Estudiant), I'altre de més volada: vam voler esceni-
ficar, i mai més ben usada I'expressié, la recepcié dels atributs del
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doctorat, en una sessié a '’Auditori de la UAB (a la nostra Fa-
cultat), on la complicitat de la seva companya, Pepa Llopis, i les
col-laboracions de Felix Fanés, Joan M. Minguet, Niria Candela i
el Magic Hausson, van omplir 'atmosfera i els assistents amb la
magia, la figura, els delits i la paraula del poeta; precisament, el
fruit d’aquesta escenificacié del record viu de Brossa entre tots
nosaltres és el llibre que ara el lector té a les mans. Un tercer mo-
ment brossia a la Facultat ha estat la inauguracid, a la Biblioteca
d’Humanitats, de exposicié que recorda una altra de les feines de
Iartista: «Joan Brossa. Cartells 1975-1999».

I ara permeteu-me que parli breument de per qué m’he servit
de la figura de Joan Brossa. Lofici del poeta, la seva funcié al
mon present i al passat, al mén de tots els temps, al mén que és mén
des que és mén i shi expliquen histories, ha estat sempre el mateix
(per mi, si més no), i jo vaig fer servir la comparacié de dos dels
poetes que més admiro, Horaci i Brossa, per parlar—ne als meus
estudiants de primer curs el dia que els vaig donar la benvinguda
per primera vegada a la seva Facultat, a la seva Universitat. Ho vaig
fer perqué em va semblar bonic utilitzar la manera de fer poesia
i de veure el mén, i també la manera de veure’s dins el mén,
d’aquests dos poetes per parlar a la gent jove de per que ha de
seguir existint una facultat de filosofia i lletres a la universitat
publica, i quina funcié hi té. I ho vaig fer parlant, precisament, de
la feina del poeta. Sabeu per qué s6n tan importants els poetes?
Sabeu per qué la feina del poeta ha estat i és sempre la mateixa,
siguin quins siguin el temps i el lloc on es practica? Perque el poeta
interpreta la realitat, perque el poeta té la capacitat de traduir la
realitat en paraules que li donen un sentit i en les quals nosaltres,
lectors mortals, ens podem veure reflectits. Per aixo la feina del
poeta sempre sera imprescindible i per aix0, precisament (i Horaci
i Brossa ho sabien molt bé), ells, per la seva obra, sempre seran
immortals. Deixeu-m’ho dir amb les paraules de Brossa (a Sumari
Astral, Barcelona, 1999, p. 35, poema «El mirall a la pista»):
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No anava a la recerca de cap tema,

Siné que acceptava allo que li arribava,
Encara que fos en forma d’un retall

De diari: en aquesta acceptacié natural
S’han anat formant els llibres.

Crear un sentit en coses que no en tenien.

La poesia serveix per donar un sentit a les coses que ens sem-
bla que no en tenen, i els poetes en sén els interprets, els inter-
mediaris entre aquesta realitat i la resta de la humanitat, lectora
(0 aixi m’agradaria a mi que fos, si més no). I mentre hi hagi un
poema per ser llegit, mentre hi hagi un llibre per ser trans-
mes, mentre hi hagi un fet i el seu record per ser interpretats,
la feina que es fa en una facultat de filosofia i lletres sera neces-
saria.

—;Em vol dedicar el llibre? Posi-hi

el nom del meu nét. Encara és petit,

pero el dia de dema li agradara de tenir

la signatura.

Aixo és treballar amb la llavor, pero

No sé qui va dir que les persones som aire i cendra.
(del mateix llibre, p. 37, poema «Festa»)

Les persones som aire i cendra, com demostren Horaci i
Brossa, perd allo que hem fet i fem, com també ens ensenyen
aquests poetes, queda i es convertira en llavor de futur, nosaltres
ho recollirem, ho llegirem, ho estudiarem i, per aixd, ho transme-
trem. Vet aqui la importancia de l'ofici del poeta, vet aqui la
importancia de les coses que fa el poeta, vet aqui per que fem el
que fem a la nostra facultat i vet aqui (si més no aquesta és la meva
idea 1, per tant, la meva gosadia) per que Joan Brossa va acceptar
ser doctor de la nostra universitat. Nosaltres el recordarem i pro-
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curarem que la seva feina, la de les seves mans i la del seu cap, la
feina del poeta, la de I'artista, quedi per sempre més i, encara que
ara ja sigui cendra (o precisament per aix0), es converteixi en lla-
vor de futur i, per tant, esdevingui immortal.
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Brossa dit per Niria Candela

Aquests poemes de Joan Brossa formen part de la seleccié que va recitar

Niiria Candela en Pacte d’homenatge al poeta que va organitzar la

Universitat Autdnoma de Barcelona el 4 d’octubre de 1999, a I’Auditori de
la Facultat de Filosofia i Lletres.



Niiria Candela en un moment del seu recitat.




Viatge

Del meu pis a I'estacid.

Arribo a I'andana. Pujo

al tren.

El xiulet de la maquina.

Trap que trap, trap, trap,

trap... El tren corre.

Al costat meu uns nuvis es foten de tot.

Les parades a les estacions

no tenen interes.

La gent omple les andanes.

El cap d’estacié va d’una banda a laltra.

Els mossos traginen fardells amb un carreté.

Puja al tren tot esbufegant

i xiula des de la maquina.

El comboi es detura en una estacié
i jo baixo.

Si que I'és! Si que I'és!

En Brossa!

Ball de sang (1982)
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[Sol]

Sol,

arribo esbufegant al cim i noto
que l'aire de la muntanya

em penetra tot.

I, quan aconsegueixo
el pic més alt, contemplo els
cims més baixos, les valls i els
precipicis de la llunyania.

Les aparences s6n
convincents, pero
no puc dir que n’hi
hagi dos, perque
costa d’admetre dues
existéncies absolutes
independents.

De I'Esser Unic

que sdc emana
la multiplicitat.

Poemes de seny i cabell. Triada de libres (1957-1963)
(1977)
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El cristall de la pista

Sovint no he anat a la recerca de cap tema,
siné que he acceptat tot allo que m’arribava,
encara que fos en la forma tan pobra d’un
retall de diari: en aquesta acceptacié

natural shan anat formant els meus poemes.

Memoria encesa (1998)
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Mots
Al poeta Alain Misson

Tinc un llenguatge per a explicar faules
1 designar conjurs de cor i ment;
conjunts de lletres formen les paraules
que jo articulo gramaticalment.

Amb l'estructura de la llengua intacta
si una frase és el peu, l'altra la ma;
coses i noms per dins tenen un pacte.
—Senyors, avui no passo més enlla.

Heus aqui lluna, sol, casa, cisterna;
heus aqui ombra, cel, paraigua, riu;
té cada mot la seva imatge interna
a part de la saliva de qui el diu.

Jo no sé pas si un dia podré escriure
el mot en tant que mot i objecte lliure.

Rua de llibres (1980)
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Energia neta

:Com ho hem de fer per transferir

a mobils importants 'energia destinada
als mobils mesquins?

Acostumem a saber algun temps després

allo que haviem d’haver fet a temps.

Memoria encesa (1998)
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Reniincia

|
(1 de maig)

El consell plenari de I’Ajuntament

de Barcelona ha acordat per unanimitat
atorgar la Medalla d’Or al Merit Artistic
al poeta Joan Brossa, al critic i professor
José M. Valverde i a I'editor i critic
Josep M. Castellet.

IT
(10 de novembre)

L'Alcalde de Barcelona es complau a invitar-vos

al lliurament de la Medalla al Merit Artistic

en la categoria d’or als senyors Josep M. Castellet
i José M. Valverde.

FPassat festes (1993-1995) (1995)

[El poeta va rebutjar el guardd en saber que, recentment,
també havia estat atorgat a dues entitats bancaries.]
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Un home reparteix...

La plaga, tant pels edificis com

per I'animacié que hi donen els veins,
és un dels centres de la ciutat.

Un home reparteix fulls clandestins.

Al Parc hi ha una Muntanya suissa,
un Laberint, un Pavell6 xinés i un Temple grec.

Un home reparteix fulls clandestins.

El carrer és tortuds i estret,
té un teatre, dos cabarets i trenta cafes.

Un home reparteix fulls clandestins.
Aquest edifici esta destinat

a les oficines de la fabrica

amb magatzem i taller.

Un home reparteix fulls clandestins.

Hi ha obrers 1 estudiants tancats
i abandonats en un calabds.

Un home reparteix fulls clandestins.
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Per anar a veure els Ministres, Caps
d’Administracid i persones de categoria i distincié
cal demanar-los per escrit una audiéncia.

Un home reparteix fulls clandestins.

Lesglésia, malgrat no tenir torre,
sobresurt dels edificis del carrer.

Un home reparteix fulls clandestins.

Entren els criats per anunciar
que el banquet esta servit.

Un home reparteix fulls clandestins.

Gent sense casa ni sabates
viuen en coves, als suburbis.

Un home reparteix fulls clandestins.

En una comissaria un senyor amb
abric i barret denuncia que

un home reparteix fulls clandestins.

Poesia rasa. Tria de libres (1943-1959) (1970)
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Els rics...

Els rics diuen:

Em cordo la meva americana.
Els pobres diuen:

Em cordo 'americana.

Els rics tenen atacs

de nervis.

Els pobres tenen nervis.

Tot aix0, més o menys.
Més que no pas menys.

Els entra-i-surts del poeta. Roda de llibres (1969-1975)
(1986)
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Lombra de 'ombra

—Fn Joan sempre esta content i arriba a tot arreu
amb la primera barca de troba.

—1 en Pere?

—En Pere també.

En Joan sap com shan de dir les coses;
té bon caracter i alla on apunta toca sempre.
—1I en Pere?

—En Pere també.

Perd en Joan se sap sortir de tot

i els miralls li fan confidéncies.

—1I en Pere?

—En Pere també.

—Veig que en Joan t'agrada molt.
—FEs que és fill meu.

—1I en Pere?

—FEn Pere també.

La clau a la boca (1997)

" -



[Elegia]
Per a dissimular les llagrimes que li queien
galtes avall va tancar el paraigua i va rebre

la pluja a la cara.

Ollad! (1975)
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Poema
(Fragments)
Els avions han de ser
nord-americans.
Els cotxes,
alemanys.
Les maquines d’escriure,
italianes.
El televisor,
japones.
La maquina d’afaitar,
holandesa.

Etcetera.

Ventall de poemes urbans (1988)
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Tu

(Fragments)

Si eres una onada, series el meu joc favorit.

Si m'estimaves sempre, series la plenitud.

Si eres una manera de parlar, series el didleg.

[...]

Si eres una posta de sol, series la més bella de totes.

Si eres un arbre, series un cedre.

[...]

St jo era un vaixell, et duria al bell davant de la proa.

Si no eres una noia, series una rosa boscana.

Si eres un estel invisible, series el mutu amor.

Si em circumdaves suaument i et dissolies, series el sereni
de la nit que mulla els arbres.

Si defallies, series un escut rompur.

Si eres una flor, mai no t'apagaries.

o]

Si et veia en qualsevol indret, tassenyalaria a tu.

=

Si em miraves distretament, series la meva esperanca.

La teva presencia em sembla la forma més plaent de la
mateixa harmonia.

Si la musica somplia de tu, brollaria un acord greu i
planyivol.

[

Si eres la suavitat, series el pes de I'aigua.

Si eres la tristesa, series els dies i els temps.

Si eres un desig, series passié desplomada.

Si eres la lluna, series una ala.
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Si Camagaves de mi per sempre més, series la nit circum-
dant.

Si eres un cami, series la riba del mar.

Si eres un jardi, series un astre de flors.

Si eres un paisatge, series un bosc que respira.

Si eres una tarda, series un dia.

Si eres un any, series un segle.

Si el mén era romput a trossos, series el seu silenci.

Si sospires, el temps que passa esdevé dolc.

Si Cenfiles pel cel, en la meditacié et trobo.

Vius en el sentit de la flama, no en el de la cendra.

Si et coneixia la pluja, cauria al lloc que tu indicaries.

Si intentaves de salvar algd, 'ompliries d’espigues.

Si queia la llum, series la copa de cada dia.

Cobriries la joventut, si eres la matinada.

Si passava la tardor, tu series la primavera imminent.

Si eres un color, series I'alegria del sol en un bancal
d’herba.

Si eres una veu, tindries el color d’un perfum.

Si eres un perfum, tindries la veu del color que et duria.

Si eres una paraula, series estimar-se.

Si eres una gota de sang, il-luminaries.

Si el mén de vida era tot solitud i caos, ja estaries desti-
nada a manifestar-te.
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Si el mén era una boirosa caverna, en tu convergirien
infinituds.

Tu ets el més bell reflex de la Imatge primordial

Que enlla dels temps es multiplica inexpressable.

Poesia rasa. Tria de libres (1943-1959) (1970)




Entonacié

Sén tants els canvis que noto
quant al que sento i al que veig,
que si em recordo de tragedies
personals encenc una cigarreta

i surto del poema.

El Saltamarti (1969)
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[Escolteu...]

Escolteu aquest silenci.

El Saltamarti (1969)
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Hora baixa

Els homes s6n uns éssers tan racionals
que actuen com uns éssers irracionals

que raonen allo que fuig de la comprensié

de la racionalitat.

La naturalesa té una malaltia:
I’home.
Els petits es tornen grans

iels grans es tornen ﬂO[‘OI‘lCOS.

Memoria encesa (1998)
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La ment

Una ment activa porta a la follia
Una ment passiva porta a 'equilibri
Una ment immobil és déu

Si les limitacions existeixen, ;per qué

me n‘adono d’una manera tan clara?

Memoria encesa (1998)
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El preu del tro
A Pepa

Em sobra el preu del tro i el cel que el roda,
I'idol i el seu ventriloc venjatiu,

em sobren robes i refuso I'oda,

el consol i el consol de qui la diu.

Em sobren les roderes i la roda,
m'atipen la sageta i 'atractiu:
I'’Arbre d’Arabia i la gran Pagoda,

parets i sostre em sobren a I'estiu.
M’embafen el jardi i la guardiana,

les boles minerals i vegetals;

em sobren els vaixells damunt la plana,
em sobren les tenebres i els missals.

Dalt del cavall de I'expertesa humana,
siguem, estrella meva, essencials.

Poemes de seny i cabel] (1977)
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El cor de la llagrima

Ordre i desordre hi ha sota la llum

i fum que no sap mai de qui és ombra.
En laire que comenca tot és llum,
pero si et mous davant faras ombra.

Pare del foc, que escalfa i no fa llum,
sovint el sol m’ha fet passar per 'ombra.
M’he trobat amb tristeses que han dat llum
i amb alegries que han projectat ombra.

Quan els meus bracos cruixiran d’arrel,
compto amb la pluja per aquell silenci;
el meu dema, 'acomplira I'arrel.
Ordre i desordre, tot sera silenci

quan fora del viatge em faci arrel
1 em deixi créixer en el millor silenci.

Furgd de cua (1989-1991) (1993)
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[Naixenga]
Naixenca
Infancia
Adolescencia
Joventut
Virilitat

Edat madura
Vellesa

Mort

I

Poemes civils (1961)
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Epileg
Conec la utilitat de la inutilitat.

I tinc la riquesa de no voler ser ric.

Memoria encesa (1998)




Fi del cicle

Les fulles caigudes obstrueixen el cami.
Imagino de ser el que no séc.

Aqui m’estic ben quiet.

Procuro de no moure'm

i d’ocupar el minim espai.

Talment com si ja no hi fos.

El silenci és I'original,

les paraules sén la copia.

Passat festes (1993-1995) (1995)
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Les disfresses del poeta

Felix Fanés




Felix Fanés durant el sew discurs.




Quan ara deu fer un parell d’anys vam voler expressar la nostra
admiracié envers 'obra de Joan Brossa i vam suggerir-ne el nom
perque fos anomenat doctor honoris hausa per la Universitat
Autonoma de Barcelona, el proposavem menys com a poeta
—perd també com a poeta— que com a figura complexa de la
nostra realitat cultural; una complexitat que ell mateix va resumir
molt bé en referir-se a un personatge del seu univers:

Roba es posa canviada
[ surt disfressat de nit.
D’una persona en fa dues
En posar-se dos vestits

Com un transformista en escena, al llarg de la seva vida, Brossa
va engiponar-se moltes indumentaries. La de poeta, és clar, per bé
que en el conreu de la poesia no en va ser un, siné diversos: experi-
mental, quotidia, visual, autor de sextines; uns canvis de vestimen-
ta que, no obstant aixd, mai no van posar en dubte I'existéncia
d'un sodlid fil conductor, en realitat tres, per sota de la seva obra.
«De sempre», ha escrit Brossa referint-se a aquesta qiiestid, «la
meva lluita ha estat» en diversos «fronts» i sota diverses «dificul-
tats»: «escriure en catald, fer-ho en un llenguatge del meu temps i
amb voluntat d’investigacié».
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El llenguatge del seu temps, Brossa I'aniria a buscar fora de la
tradici6 literaria que predominava a Catalunya en el moment en
qué va comengar a escriure. Com molt bé ho va veure Jodo Cabral
de Melo, «contrariament a quasi tota la poesia catalana actual [el
text és de 1951] preocupada sempre pel vocable noble, poc cor-
rent, erudit», Brossa va a cercar el material per a les seves mitolo-
gies particulars «en la realitat més humil, en el lexic de cuina, de
fira de placa i de fons de taller». Dit amb altres paraules, Brossa
agafa la métrica i el lexic de la poesia popular caralana —de
Verdaguer a Sagarra— i els capgira:

Medalletes amb un ull,
Molt bé les solen pagar.

En haver begut un ou
La clofolla has d’esclafar.

Medalletes amb un ou,
Molt bé les solen pagar.
En haver begut un ull
La clofolla has d’esclafar

Perd la voluntat d’obrir-se al llenguatge del seu temps no va
aturar-se aqui. Des del comengament es va sentir atret per les
imatges. Abans que res per la pintura. I en la seva condicié d’es-
criptor va trobar-se al capdavant de les primeres temptatives que
hi va haver a Catalunya per fer cérrer I'aire fresc en els resclosits
ambients artistics de la postguerra. Em refereixo, és clar, a la revis-
ta Dau al Ser (1948), una aventura en la qual va apareixer de bra-
cet amb alguns dels artistes plastics més interessants d’aleshores:
Tapies, Pong, Cuixart...

«I s'esdevingué que el pintor Modest Cuixart», va escriure ales-
hores, «va venir a casa i em va dir: Joan Brossa, aqui us porto
aquest Dau al Set que he fet, per tal que prengueu la cura d'es-
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criure’n el text, fent constar tot el que us diré. Heus aqui: aneu a
veure en Pong i en Tapies i, sense dir-los per a quin fi, els encar-
regeu de decorar una carta de joc a cadascun, cartes que engan-
xareu vos, al vostre antull, 'una sobre i1 I'altra sota aquest Dau al
Set meu... Ertc. ‘

Perd en els seus canvis de vestit i fesomia Brossa no és tan sols
el poeta que veu millor que els altres la pintura, sind que la seva
obra, per raé de les tradicions culturals de qué es nodreix, té ten-
dencia, des de molt aviat, a sortir del camp estricte de I'escriprura
per endinsar-se en el mén de la plastica; o, per ser més precisos,
en l'univers de les imatges vulgars i corrents, que a tothora ens
envolten (és el tercer dels fils conductors —catalanitat, llenguatge
del seu temps, voluntat d'investigacié). Ell mateix ho explicava
aixi: «No veig per que el poeta ha d’utilitzar el codi alfabetic
necessariament. També en pot fer servir d’altres que I'¢poca li posa
a la ma. Per les carreteres, al llarg de quilometres i quilometres, et
sén fetes unes indicacions precises sense necessitat d’escriptura
alfabetica. I amb signes ben universals, caram! El fet de canviar de
codi cal entendre-ho com un enriquiment; no shi va a perdre,
siné a guanyar.»

Canviar de codi, canviar d’'indumentaria, canviar de personat-
ge. De la nova disfressa del poeta, en sortiran un seguit de riqufs-
simes experiéncies: els poemes objecte, principalment. Després
d’alguns tempteigs durant els anys quaranta i cinquanta, seri
sobretot en el darrer tram de la seva vida que aquestes construc-
cions agafaran més volada. Amb tot, m’agradaria destacar pel que
té d’inici, en tants sentits, el Poema experimental, de 1951 —un
poema objecte on s'ajunten un martell i una carta tallada en dia-
gonal—, que el mateix Brossa ha descrit aixi: «Primer havia triat
un martell de tapisser, perd vaig preferir un martell que el meu
pare utilitzava quan feia de tramoista i que corria per casa [...] La
manipulacié de la carta me la va inspirar una capsa de jocs que
m’havien regalat per Reis, en la qual hi havia mitges cartes. La
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relacié entre el martell i la carta no vol simbolitzar res, pero cer-
tament té algun significat i m’agrada que me l'expliquin.» El
poema objecte d’aleshores assenyala el camf a seguir en endavant:
utilitzacié manipulada o no d’objectes industrials, combinats amb
traga perqué causin un neguit, plantegin un enigma, desvetllin
una critica 0 més simplement provoquin un esclat de rialles; un
terreny en que Brossa esdevindra un mestre.

Tot i que el poeta efectuava el seus treballs sense connexié amb
els artistes europeus o americans que es movien en una direccid
semblant, no ens ha de sorprendre gaire que es produis aquesta
coincidéncia. Al capdavall tots havien begut de les mateixes fonts:
la cultura d’avantguarda europea d’entreguerres, especialment el
moviment dada i el surrealisme, del qual sens dubte Brossa va ser
un brillant i intel-ligent continuador. Malgrat que el poeta ens tit-
llaria de «gripau docte» —o indocte, aneu a saber:

(No em plau el gripau docte. Cap férmula
Cap secta. Dels mestres no séc complice
Per enclotar I'enigma amb cap dogma);

malgrat aixd, m’agradaria recordar que els objectes manufacturats
—modificats 0 no— sén transformats per Duchamp en obres
d’art a partir de 'experiencia dels ready made o que els surrealis-
tes, amb Breton al capdavant, shavien llangat al darrere del que
anomenaven objet de réve, amb la finalitat de trobar vies de comu-
nicacié entre el conscient i 'inconscient, el real i I'irreal, el viscut
i el somniat. El sistema de capil-laritats amb que els surrealistes
aspiraven a acostar I'art a la vida potser no és el mateix de Brossa,
perd en tot cas s hi assembla molt. El poeta hi afegeix I'enginy que
posseia per al joc de paraules —que també es troba en Duchamp
en I'ds de la blague—, joc de paraules que en Brossa podria ser
exemplificat aixi: «Déu ofega, perd no estreny», en qué la signifi-
cacié usual d’'un objecte, en aquest cas un refrany, «Deu estreny,
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perd no ofega», és capgirat a partir de dues premisses: la voluntat
de sorprendre el lector —Ila cultura del xoc, caracteristica de la
modernitat, que Brossa podia haver extret dels cineastes russos, el
muntatge d’atraccions d’Eisenstein, especialment— i 'humor com
un joc de repressié i d’alliberament d’energia que podria haver
deduit de la lectura de Freud —Luacudit i la seva relacié amb lin-
conscient—, de qui moltes vegades el poeta shavia mostrat fervent
admirador. La majoria d’aquestes connexions li podien haver arri-
bat a través de Mir6 —un dels conreadors més brillants de I'ob-
jecte surrealista— o de Foix —sempre ben informat del que es
feia o shavia fet a Parfs.

El poeta ens sembla també important, doncs, perqué a través
de figures com els esmentats Miré o Foix va ser capag de mantenir
viva la tradicié avantguardista a Catalunya, una tradicié caracte-
ritzada pels alts i baixos que sempre ha tingut. La situacié encara
va fer-se més dificil després de la guerra, quan, a la impermea-
bilitat a tota innovacié caracteristica de la cultura oficial (fran-
quista), s’hi va afegir la impenetrabilitat sense gaires fissures de la
cultura de la resisténcia (catalanista), que veia amb desconfianca
tot allo que sortis de I'ortodoxia de l'escriptura. I Brossa no feia
altra cosa que jugar malabaristicament amb aquesta ortodoxia. La
conseqiiéncia va ser, com ha explicat Pere Gimferrer, la reduc-
cié de la vida de Joan Brossa a dos termes: «obscuritat i reftis».
D’una banda, la seva vida era «totalment obscura»; de l'altra, era
la vida d’'un home «que refusa i és refusat», i, precisament per
aix0, «s endinsa més encara en 'obscuritats. Obscuritat, tanma-
teix, paradoxal, perque si alguna cosa ha estat la poesia de Brossa,
és clara, diafana, banyada per la llum, gairebé solar, per bé que
Pobscuritat i el rebuig social que pateix —sobretot fins als anys
vuitanta— és incontestable.

Entre les diverses disfresses que configuren els distints perso-
natges d’aquest transformista de l'art, és molt important la del
teatre, del qual Brossa va ser durant molt de temps un aferrissat
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conreador, malgrat 'obscuritat i el refis que també aqui van
envoltar-lo. De la mateixa manera que succeird després amb la
poesia visual, sembla com si al comencament el teatre alimentés
la seva poesia, fins al punt que Manuel Sacristdn, en el proleg de
I'any 1970 a Poessia rasa, assenyalava com a basica la relacié que
sestablia, en Joan Brossa, entre el mén escenic i la paraula poeti-
ca. Perd el seu teatre no ha estat solament de text, siné també
d’accié, cosa que palesa una altra de les fesomies del poeta. El circ,
el music-hall, el teatre de magia, etc. esdevindran models per ela-
borar situacions teatrals que ens faran pensar en performances o
happenings, malgrat que en Brossa I'is del teatre tingui proba-
blement una significaci¢ distinta de la que és corrent entre els ar-
tistes dels anys seixanta que s'endinsen per aquests camins. La
magia més que res era associada a la prictica de la poesia: «La ma-
gia —que no s siné un altre nom de la poesia—», escrivia Brossa,
«sempre ha servit per a invocar misterioses relacions; [que] ens
remeten als origens. Com les rondalles, ens allibera i ens fa tornar
a les arrels de la propia identitat. Aquesta poesia exterioritzada, en
accié, [és una] poesia que emana del joc intel-ligent de I'engany».

Quan el poeta canvia de roba i surt disfressat de nit, no ens ¢s
menys atractiu el vestit que es posa de resistent politic. Brossa
pertany als venguts de la Guerra Civil. «Pesa haver perdut», escriu
a «Camf fressat», el primer sonet de Fogall de Sonets, el seu pri-
mer llibre. Perd I'interés per a la politica no arribara fins al 1951,
al voltant de la revolta que la primavera d’aquell any va remoure
Barcelona.

La manifestacié bolca
i crema un tramvia.
Reparteixen impresos
i proclames per Barcelona.
Baixa
una manifestacié que clama sense parar.
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| Els comergos tanquen. Si,
a baix els feixistes!
La policia és apedregada.

En el compromis politic, potser hi influissin el seu arrelament
en les tradicions populars i la tendéncia a beure en les fonts litera-
ries de la cultura menestral. Fos com fos, la posicié que Brossa va
mantenir durant la dictadura va ser clara: rebuig sense esquerdes
del sistema politic establert. Tot i no ser I'inic a comportar-se
aixi, la seva actitud d’aleshores no ha fet siné augmentar la nos-

i tra admiracié envers ell. Entre altres raons perqué aquesta deter-
minacié politica mai no va tenir a veure, des del punt de vista
estetic, amb les opcions «realistes» diverses (realisme socialista,
etc.) que aleshores estaven de moda, siné tot el contrari. Quan el
poeta va voler fondre avantguarda amb realisme, ho va plantejar
sempre d'una manera original. I, ho fes a través del culte al mise-
ri6s i el prosaic o de I'endinsament en I'oniric i 'estrany, va mirar
d’evitar en tots els casos les temptacions hagiogrifiques envers
mons massa plaents i ben dibuixats, caracteristics de I'optimisme
revolucionari.

| Com altres artistes lligats a I'avantguarda d’entreguerres, Bros-
* sa també es va interessar pel cinema. En aquesta nova disfressa, el
transformista és contundent: «El cinema és 'art genui del nostre
temps. Ens ha ensenyata mirar [...] som a I'tpoca de les imatges».
Perd a més de reflectir-se en la seva obra literiria, el cinema va ser
també un treball practic per a Brossa, que va escriure diversos
guions. Alguns, mai realitzats; d’altres —com No compteu amb els
1 dits— que amb el temps esdevindrien classics de I'avantguarda
cinematografica catalana. Perd el Brossa cineasta no és pas més
interessant que el Brossa espectador cinematografic que s'emba-
dalia a la Filmoteca davant de Mélies, /ntolerancia, Buster Keaton,
Mack Sennett i, amb menys intensitat, Charles Chaplin; o de
Douglas Fairbanks, a qui no considerava un actor, sind un cineas-
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ta perque totes les seves pel-licules en tenien el «tocr; 0, és clar, de
Stroheim; tots ells «la mare dels ous» de l'art de les imatges en
moviment. Entre els europeus —deixant de banda el gran Dreyer:
un cas a part— hi havia les pel-licules Caligari, El gabinet de les
[figures de cera, El golem, 1 els directors Pabst i Lang, és a dir, I'ex-
pressionisme alemany, a més dels russos &pics: Eisenstein, Pu-
dovkin, i el gran experimentador, Vertov —«ves-los al darrere».
Del cinema sonor, en destacava Laurel i Hardy, 'experimentalista
Walter Ruttmann, el Dr. Jekyll i Mr. Hyde de Mamoulian, Cant
People de Tourneur, Ales de William Wellman o Hellzapopin, que
aqui es va ticular Loguilandia, el material de la Warner dels tren-
ta, que posseia un segell propi, i el geni —«si és que la paraula
geni encara conserva una mica de prestigi»— de Busby Berkeley,
perqué tots «en sabien un niu». Dels moderns només salvava
Ialemany Syberberg i el belga Delvaux. Tots, afirmava, tenien a
veure amb la poesia que ell feia.

Una poesia que ho és tot, perqu¢ amb tot es pot fer poesia:
amb les paraules, els objectes, el teatre, la politica, la televisié, el
music-hall, el cinema, estriptease. Al comengament comparava
Brossa a un transformista per la seva capacitat d’anar canviant de
personatge segons ¢l vestit que es posava —«de personatge», és a
dir, de practica creativa. Probablement, si haguéssim de resumir
perqueé ens atreu tant la seva obra, dirfem que per aquesta rad, que
és, d’altra banda, la que el fa un representant de I'esperit modern,
entés en el sentit de saber mirar de cara, sense enretirar els ulls, tot
alld que presenta de nou I'atmosfera intel-lectual de I'tpoca. Un
modern que mira de front. Un modern que tot allo que toca ho
transforma en situacions imprevisibles. Es a dir, en poesia.

Em permetran que acabi explicant una anecdota personal que
em sembla que il-lustra forga bé el que vull dir. Cany 1978, jun-
tament amb el meu amic el pintor Ramon Herreros, vaig anar a
entrevistar el poeta per a la revista Are Voltaic. Brossa ens va rebre
al seu estudi del carrer Balmes-Travessera tantes vegades repro-
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duit fotograficament i tants de cops pres també com a objecte de
descripcid literaria. Per als més joves, recordaré que aquell lloc es
trobava totalment recobert per una espessa catifa de diaris sobre
els quals la llum grisosa d’una finestra projectava ombres espec-
trals. Fos perque el lloc era més exigu del que jo recordo o fos
simplement per I'extremada acumulacié de papers esgrogeits i
polsegosos, el cert és que a I'estudi del poeta només hi havia dues
cadires. I com que érem tres —Brossa, Herreros i jo—, ens vam
veure obligats a dur a terme I'elemental perd complicada estra-
tagema segiient: per ordre rigorosament rotatiu, dos seien i un
tercer restava dempeus —incloent-hi el poeta. Explico aquesta
historia perqué mentre transcorria la tarda ens vam anar oblidant
del gruix de diaris, de I'espectrabilitat dels contorns, de la manca
d’espai —fins i tot potser ens va fugir del cap I'entrevista—, al-
hora que les cadires, com en una obra de Ionesco, esdevenien
cada cop més protagonistes. Els objectes, a través de la seva pre-
sencia, 0 —en aquest cas— de la seva abséncia, s’havien convertit
en el centre de la nostra atencié. Podriem dir que havien agafat
vida. Més que una entrevista, allo va ser I'apunt d’una accié tea-
tral; 'esborrany d’un happening; els primers passos d’una perfor-
mance.

No cal dir-ho, ens ho vam passar bé, aquella tarda amb Joan
Brossa. Perd no solament aquella tarda. Amb els seus textos, les
seves pel-licules, els seus espectacles, les seves converses, Déu n’hi
do el que el poeta va arribar a entretenir-nos. Va fer-nos veure
tantes coses! A més del cant6 ocult dels objectes, la grandesa
de Pirrisori i el trivial; el valor poetic d’una escorga, d’un joc de
mans, d’'un «molinet» de televisié; el merit d’'una métrica en
desis; els avantatges d’un codi de signes d’alld més avangat; el
gest fantastic d’un actor, la forca colpidora d’un focus en el lloc
que cal, 'embadaliment davant un decorat humil fins a I'ex-
travagancia. Per abreujar: 'absurd de tot plegat, art i la vida.
Amb ell, vam avorrir-nos una mica menys. I vam somriure una
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mica més. Per aixd, ara que no hi és podem dir-li, amb les seves
paraules:

Als grans balcons del teatre
Ningu, Proteu, no t’ha oblidat.
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Magia a la universitat
(Presentacié de Hausson)

Joan Maria Minguet



Joan M. Minguet fent la presentac




Abans de cloure I'acte d’avui, i mentre es prepara 'escenari per a
I"actuacié del Hausson, jo voldria dir tres coses i fer-ho telegrafi-
cament: explicar una anécdota, fer un anunci i justificar la presén-
cia d’'un mag, d’'un il-lusionista, en aquest acte.

—

Lanécdota

Ho recordo com si fos ara. La nit de 'onze de desembre de 1997
vaig anar a veure la funcié que el Circ Raluy feia a la carpa que tenia
instal-lada al Moll de la Fusta. Era la seva primera representacié a
Barcelona i sabia per amics comuns que en Joan Brossa hi seria. Jo
havia de parlar amb ell perque, abans de tirar endavant tot el pro-
cés per nomenar-lo doctor honoris causa per la Universitat Autono-
ma de Barcelona, voliem saber si en Joan estaria disposat a acceptar
la distincié. A la sortida de l'espectacle, li vaig fer la proposta.
Primer es va quedar una mica pensatiu, em sembla que el vaig aga-
far en bon moment perqueé I'espectacle dels Raluy li havia agradat
molt; haviem estat conversant amb la trapezista Graziella i en Brossa
I'havia felicitat pel nimero en queé ella elaborava un poetic home-
natge a la Gelsomina de Fellini. Finalment, em va dir que sf, que
podiem tirar endavant la iniciativa, i m’hi va afegir una frase que era
com una mena de condicié: «Perd jo no em penso posar corbatar.
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Lanunci

Pel professor Fanés, per mi mateix i per tot el Departament d’Art
de la UAB, és una satisfacci6é poder anunciar que aquesta univer-
sitat organitzara conjuntament amb el Departament de Cultura
de la Generalitat, concretament amb el KRTU, un Simposi Inter-
nacional Joan Brossa. Aquest simposi tindra lloc en paral-lel a la
celebracié d’'una magna exposicié sobre 'amic Brossa que mun-
tara el KRT'U i que tindra lloc a la Fundacié Joan Miré de Bar-
celona. Les dates encara shan de confirmar, pero tot apunta al
primer ter¢ de 'any 2001; per tant, tenim temps per treballar.
Entenem que amb l'organitzacié d’aquest simposi, o congrés, la
universitat, després d’haver retut homenatge a lartista, podra
complir un dels seus deures primordials: promoure el coneixe-
ment, en aquest cas promoure |'estudi i la comprensié de la mul-
tifacetica obra de Joan Brossa. No cal dir que, ja des d’ara, hi sou
tots convidats.

Finalment, la justificaci6

Aquest acte es cloura amb una actuacié de Hausson. Una actua-
cié que ja estava prevista quan tots pensavem que en Joan seria
amb nosaltres tal dia com avui, en qué —sense corbata— rebria
els atributs del doctorat honoris causa. Ja aleshores ens sembla-
va que portar un gran prestidigitador i amic seu a la universitat
era atenyer i valorar una de les cares potser menys assimilades del
poliedre que conforma I'obra de Brossa. Perque al llarg de la seva
vida, Brossa va ser successivament reconegut per la seva paraula
poetica, pel seu teatre, per la seva poesia visual, per la seva obra
objectual, perd la seva abrandada defensa del music-hall o del circ
o de les arts escéniques no estrictament literaries encara no ha tin-
gut un resso similar al d’altres registres de la seva creacié o de la
seva pottica. Per aixd mateix, Hausson ens semblava que podia
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El magic Hausson durant la seva representacid de lespectacle
«Brossa-Hausson-Brossas.,
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representar un extrem molt significatiu de I'esperit a partir del
qual Brossa ens resultava un creador digne del més gran encomi.
I de la més alta distincié universitaria.

Tot els qui coneixien Brossa saben de la passié que sentia pel
mén de 'espectacle, per aixd que ell en deia music-all. Una pas-
sié que en certa ocasié defensava el poeta amb unes paraules que

Hausson assistit per la vicerectora Maria Liuisa Herranz.
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no em s¢ estar de repetir: «Senyores i senyors: desconfieu dels
intel-lectuals que es passen la vida tancats al soterrani. Lhome és
un ésser que es compon de soterrani, principal i primer pis. Tres
espais perfectament aprofitables. El music-hall és l'art que corres-
pon al primer pis». En aquella ocasié, I'any 1982, Brossa proposa-
va una regeneracié del music-hall catald i, per fer-ho, apadrinava
set artistes que abragaven disciplines diverses del mén de Des-
pectacle i que avui dia, si no m’erro, molts d’ells estan encara en
acuvitat: Christa Lem, Pep Bou, Tortell Poltrona, Fakir Kirman,
Manel Barceld, el ventriloc Celbin i el prestidigitador Hausson.
Per Brossa, cada un d’aquests artistes aconseguia en la seva espe-
cialitat el bo i millor d’un genere antiretoric per excel-lencia, que
busca la sensacié immediata, que busca la sorpresa. La sorpresa
com a derivacié poética, la sorpresa com a prodigi, aquell prodigi
que assolia el mitic transformista Fregoli, un dels personatges per
qui Brossa va sentir una devocié més inalterable.

Un dels set artistes per qui Brossa apostava en aquella ocasié era
Hausson. I aquesta aposta o profecia mai no va declinar. Brossa
deia d'ell: «Considero Hausson el magic jove més complet —ma-
nipulador i actor— que tenim als Paisos Catalans. La seva linia
s'escapa i per a ell no hi ha carrer indtil». Tots dos van col-laborar
activament, al llarg dels anys, en la construccié de diversos niime-
ros de manipulacié, d'il-lusionisme. Per Brossa, la magia era poe-
sla en marxa, era una metifora poética essencial, i Hausson sap
desencadenar-la amb la lucidesa inveterada dels millors prestidi-
gitadors. Més enlla i tot, ni que sigui en un vircual pareéntesi, no
vull deixar de recordar que Hausson, juntament amb Herman
Bonnnin, van tenir 'encert d’homenatjar Brossa en vida quan, al
final de 1997, van obrir el seu teatre sota I'advocacio del poeta.
Ara, 'Espai Escenic Joan Brossa ha esdevingut tot un referent a
Barcelona per tots els qui busquem la poética brossiana.

Amb tot aix, jo els proposo que, ni que sigui per un moment,
la universitat abandoni els soterranis a qué es referia Brossa i pu-
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gem al primer pis; qué dic al primer pis? Sortim a la terrassa i
deixem-nos conduir pels camins de la sensibilitat, de la innocen-
cia, de la puresa, pels camins inabastables de la poesia. Fem cas
d’un dels savis consells del poeta: «La prestidigitacié», deia Brossa,
«és Ptinic art en queé I'espectador ignorant és més dificil d’enga-
nyar que no pas l'intel-ligent, pel fet que, a cada joc, hi veu un
repte al seu cervell. En aquest punt, doncs,», acabava en Joan,
«igueu intel-ligents i abandoneu-vos a la il-lusié».

Amb tots vostes, Hausson.

Amb tots vosteés, Brossa.

Nota:

Els fragments de textos de Joan Brossa que s'inclouen en aquesta presentacid
estan extrets del llibre Anafil (Barcelona, 1987). En concret, el primer fragment
prové del text «Presentacién (desembre de 1982) i els dos segiients del text
«Hausson» (5 de juliol de 1985).

<



2]
Q
=)
. v
s
~
S
Z




Joan Brossa neix el 19 de gener de 1919 al carrer de Wagner del
barri de Sant Gervasi. I mor el 30 de desembre de 1998 a la seva
Barcelona de sempre. La seva trajectoria creativa sempre ha mos-
trat una inequivoca voluntat d’unir la paraula poética amb les
formes visuals i1 les arts teatrals. [, alhora, sha convertit en far
d’artistes 1 poetes al llarg de més de cinquanta anys. Els seus pri-
mers poemes els publica a la revista de la Divisié 30 de I'Exércit
Republicd; més tard, en els anys durs de la postguerra, entra en
contacte amb alguns personatges que, en un sentit o en un altre,
influiran en la seva obra: Joan Miré, ].V. Foix, Arnau Puig, Joan
Pong... Uany 1948 és un dels fundadors del grup Dau sal Set, on
desplegara ja amb una gran intensitat la seva concepcié oberta de
la creacié poetica. Amb el pas dels anys, reflectira aquesta con-
cepcid en el gruix de la seva obra: Brossa mostrara una atencid
preferent per la magia, pel teatre, per les arts esceéniques no litera-
ries, pel cinema, per la musica, pels poemes visuals, pel circ, per
la poetica de l'objecte i, entre molts altres camins de I'expressio,
per la paraula, que esdevindra I'eix vertebrador de la seva manera
d’entendre l'art. I la poesia. En tots aquests camps, anira deixant
rastres cada vegada més punyents de la seva creacié: ha publicat
molts llibres de poemes, peces teatrals, llibres de bibliofil; ha rea-
litzat muldiples exposicions de poemes visuals i poemes objecte
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(Pany 1997 és, juntament amb Carmen Calvo, el representant del
Pavellé Espanyol en l'edicié de la Biennal de Venécia); ha disse-
nyat i/o escrit cartells, entrades de pallassos, monolegs de trans-
formacié, espectacles de magia... Lany 1997 va inaugurar-se a
Barcelona 'Espai Escénic Joan Brossa, la programacié del qual
s'inspira en la seva poética poliedrica. En els darrers anys, Brossa
havia rebut algunes distincions institucionals que volien reco-
néixer la seva feina en diversos camps de la creacié: la Medalla
Picasso de la UNESCO (1988), juntament amb Ratael Alberti i
Octavio Paz; el Premi Nacional d’Arts Plastiques de la Generalitat
de Catalunya (1992); la Medalla d’Or de Belles Arts (1996) del
Ministerio de Cultura. Al final de 1998 va ser nomenat doctor
honoris causa per la Universitat Autbnoma de Barcelona i s'estava
preparant 'acte en qué Joan Brossa havia de recollir els atributs...
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Apleguem en aquest volum parlaments,
recitacions i fotografies de l'acte
d'’homenatge que la Universitat Autbonoma
de Barcelona va retre a Joan Brossa en
nomenar-lo doctor honoris causa,
malauradament a titol postum.

El lector hi trobara les paraules de Joan
Gomez, de Felix Fanés i de Joan M.
Minguet, que evoquen la figura i l'obra
de Brossa, amb la seva personalissima
concepcid de la creativitat; una concepcio
oberta que inclou des de la poesia
—textual i visual— o el teatre, fins al
cinema, la magia o un suggeridor i
polifacetic tractament dels objectes més
diversos. L'opuscle es completa amb dues
petites mostres de 'obra del poeta: la
seleccio de poemes que Nuria Candela va
dir durant l'acte i algunes fotografies de
I'espectacle Brossa-Hausson-Brossa, que
va representar el prestigiditador.
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