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RESUMEN: La exposicion Tesoros Musicales de la India, organizada en el afo 2020 por el Aula de
Musica de la Universidad de Valladolid en coordinacion con la Fundacion Casa de la India, exhibi6 un
valioso conjunto de instrumentos que pertenecieron al famoso intérprete de sarod Radhika Mohan
Maitra. Este texto constituye una retrospectiva sobre las circunstancias en las que se produjo la
exposicion, acompafiada de una breve reflexion sobre la performatividad de la infraestructura virtual
que se diseno a tal efecto y un catalogo de las piezas exhibidas con fecha de creacion y su ubicacion en
los sistemas clasificatorios de Bharata (India) y Hornbostel-Sachs (Occidente).
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ABSTRACT: Musical Treasures of India: An Exhibition Brought to Life

In 2020, the Aula de Musica of the University of Valladolid and the Fundacion Casa de la India
organized the exhibition Tesoros Musicales de la India, in which a valuable collection of instruments
that belonged to the renowned sarod performer Radhika Mohan Maitra was displayed. This text offers
a retrospective account of the circumstances surrounding the exhibition, accompanied by a brief
reflection on the performativity of the virtual streaming infrastructure developed for the occasion, as
well as a catalogue of the instruments, including their dates of creation and their classification within
Bharata (India) and Hornbostel-Sachs (the West) systems.
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1. Introduccion
En otofio de 2020, cincuenta y dos instrumentos musicales salieron por primera vez de la India

para ser exhibidos en Valladolid. Bajo el nombre de “Tesoros musicales de la India”, la
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exposicion fue comisionada por el multinstrumentista Somyjit Dasgupta (Bangladesh, 1960)
entre el 8 de octubre y el 18 de noviembre de aquel afio, en la sede de la Fundacion Casa de la
India. Se celebré un concierto inaugural del propio Somjit y una serie de visitas guiadas
organizadas por la Fundacion, con el patronato del ICCR (Consejo Indio de Relaciones
Culturales), la Embajada de la India, la Universidad y el Ayuntamiento de Valladolid. La
exposicion fisica se complementd con una virtual, que incluyd grabaciones originales de la

mayoria de los instrumentos junto a una breve descripcién individual.!

Estas piezas tnicas pertenecian a la vasta coleccion de uno de los musicos de sarod mas
célebres de la India y maestro de Somyjit, Radhika Mohan Maitra (Rajshahi, 1917-Calcuta,
1981). Se trata de la mayor coleccion de instrumentos interpretables de la India. Hijo del
zamindar (administrador feudal) de Rajshahi, en la actual Bengala, Radhika Mohan era
popularmente conocido como Radhubabu. Este apelativo es una constriccion de su nombre y
el sufijo honorifico babu (similar a ji en hindi). Desde 1928 tomd clases de sarod con
Mohammed Amir Khan of Shahj, musico clasico de la corte de Rajshahi, y més tarde por el
sitarista Ustad Inayat Hussain Khan de Gauripur. Era habitual que los hijos de familias nobles
fueran instruidos en este arte por los musicos de corte como aficion, pero el joven Mohan
Maitra, fascinado por este instrumento, destaco rapidamente. El sarod, uno de los cord6fonos
solistas mas importantes de la musica indostanica (norte de la India), es un latid de madera con
una caja de resonancia cubierta por una fina membrana de piel. Posee cuatro cuerdas melddicas
y dos o tres cuerdas chikari (que marcan el ritmo o tala), ademas de quince cuerdas simpaticas.
La formacion musical de Mohan Maitra siguid, por tanto, los preceptos de la ensefianza
tradicional india, basada en el sistema guru-sisya-parampara (guri-aprendiz). Condensado en
las nociones Sruti (escucha) y Smriti (memoria), este método se fundamenta en la transmision
oral, la imitacion y, por lo general, en una intensa convivencia entre maestro y discipulo. Desde
1936 realiz6 varias grabaciones con las que comenz6 a labrarse un nombre por su extraordinaria
técnica con el instrumento, y en 1937 gand un concurso de sitar organizado por la recién
estrenada All India Radio. Esta emisora es una de las mas importantes del mundo en la

actualidad y represent6 un papel crucial en la difusion de la musica india en Occidente. Tras la

" Todas las grabaciones y su descripcion pueden consultarse en el canal de YouTube de la exposicion. Ver Tesoros
musicales de la India [canal de YouTube], recuperado el 21 de octubre de 2025, https://www.youtube.com/
(@tesorosmusicalesdelaindia293/featured
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particion del subcontinente, Mohan Maitra perdi6 su fortuna al excluirse Rajshahi del territorio
indio. Su trayectoria cambid radicalmente y comenz6 a cobrar honorarios por sus actuaciones.
Los Programas Nacionales de Musica, impulsados por el ministro de Informaciéon y
Radiodifusion B. V. Keskar en 1952 a través de All India Radio, fueron un revulsivo para la
carrera profesional de Radhika Mohan Maitra en un momento de esplendor de la musica clésica

indostanica. Fue el segundo artista mas grabado de esta emisora (Mukherjea y Manuel, 2010).

Su encuentro con Somjit Dasgupta tendria que esperar casi hasta el final de su vida. Somjit
qued6 profundamente impresionado por Radhika Mohan Maitra tras asistir a uno de sus
conciertos en Calcuta. Se habia iniciado en el sitar con su tio abuelo a los diez afios, y comenz6
sus clases con Radhubabu poco después, en 1973. Somjit fue una afortunada excepcion: el
maestro habia reducido considerablemente el nimero de actuaciones y discipulos. Tras
conseguir un sarod, se instald en la residencia de su nuevo gurl y se especializd en este
instrumento, ademds de aprender rabab, sur-rabab, surshringar y vina de Mohan. Tomo
lecciones hasta el fallecimiento de Radhubabu el 15 de octubre de 1981. Ha realizado diferentes
giras internacionales y conferencias en el MIM (Phoenix, Arizona), el Museo Horniman y el
Queen Elizabeth Hall, entre otras instituciones. Ademas, fue artista residente de la Universidad
de Chicago y becario de investigacion del Ministerio de Cultura de la India. Somjit Dasgupta
se ha volcado en una importante labor difusora del ingente patrimonio musical legado por su

maestro.

Durante la fase de planificacion de la exposicion se plantearon dos escollos a la hora de
trasladar al publico el sonido de los instrumentos de la coleccion. Por un lado, la antigiiedad y
el delicado estado de conservacion de algunas de estas piezas (como un dotara o una vina
tantrica, ambos de finales del siglo XVIiI) desaconsejaban las demostraciones en vivo. A razén
de ello, como expres6 Guillermo Rodriguez, director de la Fundacion Casa de la India, durante
el evento de presentacion de la exposicion, en un principio se medito la posibilidad de integrar
grabaciones en dispositivos electronicos accesibles al publico (Casa de la India in Spain,
2020a). Por otra parte, debe tenerse en cuenta que esta se celebr6 en un contexto ignoto
marcado por la pandemia del COVID-19. Las estrictas normativas sanitarias limitaban las
interacciones con objetos comunes, razon por la que los organizadores desarrollaron una

exposicion virtual para acercar a los visitantes a esas grabaciones. El Aula de Musica de la
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Universidad de Valladolid se encargo de esta tarea. La tecnologia de los codigos quick response
(QR), cuyo uso esta extendido en la actualidad, se postuldé como una solucion practica y
relativamente innovadora para brindar acceso a cualquier persona a través de un dispositivo
inteligente. Cada instrumento se acompand de un cédigo QR vinculado al canal de YouTube
de la coleccion, donde las grabaciones se alojaron en forma de videos acompafiados de fotos
de los instrumentos, descripciones organologicas breves y el nimero que cada uno de ellos
ocupaba en la exposicion. Uno de los objetivos perseguidos era facilitar una escucha intima

del sonido a través de auriculares.

Preservar la dimension “intangible” del patrimonio musical era un dilema que estimul6 la
creacion de esta exposicion, si bien la distincidn entre tangible e intangible ha sido cuestionada
por ser una herramienta de caracter institucional, construida alrededor de la cosificacion de la
musica (Broclaim et al., 2019). Esta cuestion despierta interesantes reflexiones sobre lo
“virtual” y su potencial alcance para transmitir experiencias y practicas musicales asociadas a
las piezas de la coleccion a través de la remediacion de las grabaciones. En su estudio sobre la
cualidad social de los instrumentos musicales, Eliot Bates afirma que los “museos de
instrumentos son mausoleos, lugares destinados a la exhibicion de lo musicalmente muerto,
con organologos actuando como embalsamadores, preparando cuerpos-instrumento muertos
para su conservacion y exposicion” (Bates, 2012: 365%). El autor reivindica la naturaleza
dindmica de las relaciones personales y sociales con los instrumentos musicales, a menudo
desvirtuadas en el proceso museistico. No obstante, esta afirmacion es matizable: Bates coloca
el cuerpo material en un segundo plano, como si su forma, el simbolismo de sus ornamentos o
los materiales de construccion fueran elementos externos a la practica musical. En el museo, el
instrumento musical no es solo un objeto inerte, sino que esta dotado de lo que Jane Bennett
denomina vitalidad, en tanto que puede influir en otros cuerpos, sean humanos o no (Bennett,
2010: viii). Los objetos musicales proyectan su vitalidad en el espacio museistico y provocan
impresiones estéticas, afectos y emociones que contribuyen a crear la atmdsfera que escinde al
museo de la realidad exterior, como una heterotopia (Foucault, 1984). Bates no se equivocaba
al apuntar que la vitalidad que desprende el instrumento musealizado, privado de su sonido, no

parece completa. Pero “Tesoros musicales de la India” sugiere una solucién que disipa su

2 «Instrument museums are mausoleums, places for the display of the musically dead, with organologists acting
as morticians, preparing dead instrument bodies for preservation and display», traduccién a cargo de los autores.
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tétrica vision del comisario taxidermista. Los instrumentos, en esta exposicion, encarnan una

doble funcion como pieza exhibible y como objeto musical vivo.

Una de las acepciones mayoritarias de lo “virtual”, incluso en el terreno académico, remite a la
clasica oposicion de la virtualidad frente a la realidad, como algo ficticio o inexistente, o
incluso a la visiéon Baudrillardiana de lo virtual como precedente destructivo de la ilusion
contingente de lo real (Baudrillard, 2002). Esta nocion se ha aplicado ampliamente a los
productos derivados del fenémeno big data y la digitalizacion a raiz de su expansion en la
década de 1990. Sin embargo, “virtual” procede de la palabra latina virtualis, que hace
referencia a la potencialidad de un elemento para transformar el estado de las cosas; para
“desarrollarse hasta alcanzar la existencia” (Ryan, 2004: 45). Segun Ryan Massumi, lo virtual
es una dimension abstracta de la realidad que se posiciona en estados transitorios entre formas,
en estrecha relacion de reciprocidad con lo empiricamente concreto (Massumi, 2014). Esta
segunda aproximacion resulta mas apropiada para explicar como la escucha musical de las
grabaciones alojadas en plataformas de emision en directo extiende el sonido del instrumento
a la realidad particular de cada visitante dentro del espacio museistico y transforma su
percepcion sobre el patrimonio material. En este proceso, las plataformas digitales se
establecen como agentes remediadores de la grabacion, que, lejos de tratarse de una mera
representacion de un fendémeno concreto, pasado e irrepetible (la interpretacion), adquiere
potencial para moldear la practica musical y, en el caso de los visitantes, articular imaginarios
y nuevos marcos experienciales (Goffman, 2006). Asi, las grabaciones no son reproducciones
de una realidad, sino realidades en si mismas (Zak, 2001: 21). La escucha se convierte en un
fenomeno performativo, en lugar de pasivo, capaz de reestructurar la experiencia de la realidad
heterotopica del museo, sobre todo cuando se realiza a través de auriculares (Bull, 2000;
Herbert, 2016). No se pretendia representar un simulacro de concierto, sino fabricar un espacio
sonoro Unico, destinado a escucharse en el marco concreto de la exposicion. En ocasiones,
Somyjit Dasgupta complement6 la seleccion de repertorio con someras explicaciones sobre
algiin rasgo especifico de cada instrumento. Por supuesto, la propia configuracion de la
exposicion es un apoyo pedagdgico fundamental para entender el contexto de esta coleccion.
El complejo repertorio clasico de la India no puede comprenderse a partir de breves fragmentos
de obras musicales. Los paneles explicativos y las descripciones de cada instrumento, aunque

elementales, facilitaron este cometido. Estos “tesoros” no solo mostraban al publico una parte
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genérica de la tradicién musical de la India. Dada su construccion artesanal, el sonido resultante
era intransferible: debia ofrecerse un ejemplo musical especifico de cada uno de ellos. Las
grabaciones de Somjit Dasgupta acercaban al visitante al repertorio clasico indostanico, cuyo
contexto es inseparable de estos instrumentos. Es aqui donde residia uno de sus mayores
valores: Somjit se grabo personalmente tocando varios de estos instrumentos. Otros audios
pertenecen a sus discos, lo que traslada el sonido de los instrumentos a otros contextos
interpretativos. A pesar de la baja calidad de algunas de las pistas, conforman un reflejo fiel
del musico en su domicilio, en el que a veces se perciben sonidos ambientales externos, como
bullicio de gente en la calle o cantos de pajaros®. La espacialidad lograda no es la de un
instrumento foraneo en un concierto, sino la de una habitacion donde la practica musical se
desarrolla intimamente. Entonces, la contemplacion visual de la pieza, acompafada por la
escucha de la grabacion, extiende los limites de su presencia fisica. Se atentia la percepcion
disociada del registro sonoro respecto a su fuente original, que corporiza la gestualidad del

musico y la resonancia de los materiales.
2. Descripcion de la exposicion

La mayoria de los instrumentos exhibidos pertenecen a la familia de los cordéfonos, a
excepcion de tres membrandfonos (un tabla, un shreekol y dos pakhawaj del siglo XIX), un
armonio y un sur-peti (dron neumatico). Bharata ya incluy6 en el Ndtya Shastra una division
por tipos de instrumentos segun la accion requerida para emitir su sonido. De hecho, estos
términos influyeron en la taxonomia organologica de Mahillon (1893) y en la de Hornbostel-
Sachs (1914), la clasificacion mas extendida de la musicologia (Camara de Landa, 2004: 35).
Gran parte de los museos actuales utilizan esta Ultima categorizacion, basada en ididfonos,
membrano6fonos, cordéfonos y aer6fonos. Estas familias son esencialmente idénticas a las de
la division original de Bharata, a saber: ghana (gong y cimbalos), avanaddha (tambores),
sushira (viento, o soplo) y tata (cuerda). Aunque podrian considerarse sushira, el armonio y el
sur-peti son los tinicos que no encajan estrictamente en esta clasificacion datada entre los siglos
ITa. C.y Il d. C. La etnomusicologia ha reivindicado categorizaciones que vayan mas alla de

las caracteristicas fisicas de los instrumentos (Hood, 1982). Aunque suponen un enfoque

3 Ver: Tesoros musicales de la India, 1 de octubre de 2020, 31. Surshringar (Tipo III, mediados de siglo XIX),
YouTube, https://music.youtube.com/watch?v=i-drJK1T2js ; Tesoros musicales de la India, 6 de noviembre de
2020, 1. Rudra Vina (Dhrupad Rabab, laud, mediados del siglo XVII), YouTube, https://music.youtube.com/
watch?v=RYnfb7b7CYO0 .
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fundamental en esta propuesta, se han empleado las clasificaciones tradicionales por su claridad

y utilidad. Asi, los cincuentaidds “Tesoros musicales de la India” son cuarentaiséis fata, cuatro

avanaddha y dos sushira segun la taxonomia de Bharata; o cuarentaiséis cordéfonos, cuatro

membran6fonos y dos aer6fonos libres de interrupcion periddica, segun la clasificacion

Hornbostel-Sachs. La tabla de la figura 1 muestra el inventario completo.

INSTRUMENTO FECHA CLASIFICACION BHARATA/
HORNBOSTEL-SACHS
1. Rudra Vina ¥ s. XVII Tata/cordofono
2.  Surshringar Principios s. XIX Tata/cordofono
3. Banjo indio Finales década de 1890 Tata/cordofono
4. Bin Principios s. XX Tata/cordofono
5. Saraswati Vina ¥ s. XIX Tata/cordofono
6. Surbahar Vs, XIX Tata/cordofono
7. Sitar Principios s. XIX Tata/cordofono
8. Sitar Enayat Khan (1894-1938) | Tata/cordéfono
9. Esraj Principios s. XIX Tata/cordofono
10. Dilruba Principios s. XX Tata/cordofono
11. Mayuri Vina Mediados s. XIX Tata/cordofono
12. Sarangi Finales s. XIX Tata/cordofono
13. Sarinda Finales s. XIX Tata/cordofono

14. Pakhawaj

Finales s. XIX

Avanaddha/Membranofono

15. Shreekhol

Mediados s. XIX

Avanaddha/Membranofono

16. Tabla

Finales s. XIX

Avanaddha/Membrandéfono

17. Dotara

Finales del s. XVIII

Tata/corddfono
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18. Sur-rabab 1920-1921 Tata/cordofono
19. Sarod (estilo Mohan Maitra) | 1943 Tata/cord6fono
20. Mohan Vina 1943-1948 Tata/cord6fono
21. Nabadipa 1962-1967 Tata/cordofono
22. Dilbahar 1956 Tata/cord6fono
23. Santur Principios década 1950 Tata/cord6fono
24. Tanpura Principios 1940 Tata/cordofono
25. Vina-tanpura 1928 Tata/cordofono
26. Tantric Vina Finales s. XVIII Tata/cordofono
27. Folk rabab Finales s. XVIII Tata/cordofono
28. Sarod (estilo Abdulla Khan) | Finales década 1860 Tata/cord6fono
29. Sarod (estilo Abdulla Khan) | Finales década 1870 Tata/cordofono
30. Sarod (estilo Abdulla Khan) | Finales década 1870 Tata/cordofono
31. Surshringar Mediados s. XIX Tata/cordofono
32. Sitar Principios s. XVIII Tata/cordofono
33. Sitar Principios s. XIX Tata/cordofono
34. Sitar Finales s. XIX Tata/cordéfono
35. Sitar de Tagore Regalado a Mohan Maitra | Tata/cordéfono
(¢1932-1933?)
188
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36. Esraj Mediados s. XIX Tata/cordofono

37. Tanpura Principios s. XIX Tata/cordofono

38. Tanpura Finales s. XIX Tata/cord6fono

39. Pakhawaj Mediados s. XIX Avanaddha/membrandfono

40. Dotara Década de 1850 Tata/cordofono

41. Dotara Finales s. XVIII Tata/cordofono

42. Sarinda Década de 1890 Tata/cordofono

43. Sarod (estilo Mohan Maitra) | 1939 Tata/cord6fono

44, Sarod (estilo Mohan Maitra) | 1940-1941 Tata/cord6fono

45. Sarod (estilo Mohan Maitra) | 1948 Tata/cordofono

46. Surshringar 1939-1940 Tata/cordofono

47. Banjo indio Principios década de 1920 | Tata/cordéfono

48. Tanpura Finales década de 1940 Tata/cordofono

49. Armonio 1928 Sushira/aer6fono libre de
interrupcion periddica

50. Sur-peti Principios década de 1940 | Sushira/aeréfono libre de
interrupciodn periddica

51. Bin 1928 Tata/cordéfono

52. Surbahar 1925 Tata/cordéfono

Inventario de la coleccion de Tesoros musicales de la India
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Cada instrumento mereceria una descripcion detallada, pero dadas las dimensiones de esta
miscelanea, se quieren destacar algunas de las piezas mas singulares. La predominancia de
instrumentos de la familia de los tata o cord6fonos se hizo patente en la configuracion de la
sala principal de la exposicion, que se distribuy6 en cuatro grandes escaparates laterales y uno
contiguo a la entrada, una mesa central y un escenario en el que se colocaron dos instrumentos
de percusion, tabla y pakhawaj; un sarod y varias tampuras. Esta disposicion extendia
simbolicamente la relevancia de la tanpura como instrumento encargado de producir el bordon
o kharaja en los conciertos de musica clédsica indostanica, esto es, “el centro tonal que guia
todos los movimientos sonoros” (Camara de Landa 2004, 15). En la pared central se
proyectaban fragmentos esporadicos de actuaciones de musicos indios como Ravi y Anoushka

Shankar.

Los dos escaparates que se colocaron en el lateral izquierdo exhibian un conjunto de cuerda y
percusion compuesto por dos sarindas, una pareja de pakhawaj, shreekol y tabla, asi como un
vistoso conglomerado de tampuras, dos banjos de principios de siglo XX (de procedencia
occidental) y, de manera destacada, los sitares de la coleccion. El sitar es un cordéfono de la
familia de los latdes de cuello largo cuyo uso esta especialmente extendido en las zonas
centrales y septentrionales del Subcontinente Sudasiatico, entre ellas, el centro de la India. Se
trata, eso si, de uno de los instrumentos con mayor proyeccion internacional debido a su gran
difusién y amplia presencia en la cultura popular global, donde suele emplearse como signo
identificativo de estas regiones. Una de las caracteristicas distintivas de su sonido remite a la
compleja disposicion de sus numerosas cuerdas, divididas en meloddicas, chikari y varias
cuerdas simpaticas. Su mastil es hueco y, en algunos casos, puede incorporar una caja de
resonancia en forma de calabaza en su extremo superior que amplifica la resonancia de las
cuerdas (Camara de Landa ef al., s. f.). Este grupo de sitares estaba encabezado por una de las
piezas de mayor valor de toda la coleccion: un sitar perteneciente a Rabindranath Tagore que
el célebre poeta le entregd a Radhika Mohan Maitra tras presenciar uno de sus recitales de
Yaman Kalyan. El instrumento, dotado de once cuerdas simpdticas que no se conservaron,

procedia del taller Kanailal & Bros y fue adquirido en Calcuta.

Las piezas que se expusieron en las consolas del flanco derecho comprendian un conjunto
variopinto de cord6fonos, de entre los cuales cabe resaltar otros laudes de cuello largo, como

el surbahar y el dilbahar; el rabab folk de finales de s. XVIII; el sarangi de cuerda frotada de
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finales del s. XIX y numerosos latdes de diapason metélico, como los surshringar, el sur-rabab
y los ocho sarodes, de los cuales cuatro fueron construidos siguiendo el estilo Radhika Mohan
Maitra. Este estilo se identifica por la colocacion de una caja de resonancia en la parte inferior

del clavijero, entre otras modificaciones.

Ademas de componer algunos ragas originales, como ‘“Lalitamanjari” o ‘“Madamanjari”,
Radhika Mohan estaba particularmente interesado en las innovaciones de los instrumentos.
Entre ellas, la vina de Mohan, bautizada con su nombre, es uno de los inventos mas llamativos®.
El ejemplar de la coleccion fue fabricado entre 1943 y 1948, y se trata de un sarod cuya
membrana de piel se ha sustituido por una fina [dmina de madera, lo que lo distingue del resto
de sarodes de su estilo. El maestro reemplazd el puente original, en forma de hoja de cuchilla,
por uno mas grueso, similar al del sitar. Sus cuerdas simpaticas sostienen una fuerte tension.
De esta forma, Mohan Maitra cre un instrumento que podia tocarse como un sarod, pero con
la resonancia de una vina. Fue el music6logo Thakur Jaideva Singh quien le otorg6 el nombre
de vina de Mohan tras la primera grabacion del maestro interpretando este instrumento para
All India Radio en 1948. En 1960, dedic6 un concierto completo a su nueva invencion en el
marco de uno de los Programas Nacionales de musica. El repertorio consistié en alap’ y un
breve gat (composicion instrumental), generalmente interpretados por surshringar, cuyo
sonido también recuerda a este nuevo sarod (Mukherjea y Manuel, 2010). Esta coleccion posee
tres tipos diferentes de surshringars, antiguo cordéfono del norte de Bengala y algunas zonas
del Punjab muy similar al sarod. Solo los surshringars bengalies presentan una chapa de acero
en el diapason. Los surshringars 11 y 111 (figura 1, nos. 2 y 31 respectivamente) poseen sendas
cajas de resonancia en la base del mastil, que producen una excelente amplificacion de

armonicos.

La mesa central (figura 2) sostenia algunos de los instrumentos mas antiguos y llamativos de
toda la coleccion, en parte debido a la profusa ornamentacion de algunos de ellos. En posicion
oblicua a la efigie de Sarasvati que adornaba esta superficie, se coloco la pieza mas antigua del
conjunto: una rudra vina del s. XVII que pertenecid originalmente a la familia del célebre musico
Mian Tansen y termin6 en manos de Amir Khan, gurtt de Radhika Mohan. Inmediatamente en

la parte inferior, la vina tantrica, datada en el siglo XViil, maravillo a los asistentes por un

4 Aunque los corddfonos de la muestra se han englobado en el conjunto de fata, cabe destacar que “vina”, o su
raiz bin, es un término genérico empleado para designar a los instrumentos de cuerda del norte de la India.
5 El alap es una breve improvisacion melodica que constituye la seccion introductoria del raga.
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adorno en forma de craneo que moldeaba la parte posterior de su base y las representaciones
vegetales talladas en su mastil. Su nombre (vina tantrica) sugiere una posible relacion ritual
con esta secta. El potencial simbolico de los instrumentos de esta seccion se vio reforzado por
dos de las piezas mas atractivas: la mayuri vina y la sarasvati vina, ambos laudes de cuello
largo datados de mediados del siglo XIX. La primera destacaba por el extraio disefio de su caja
de resonancia, con forma de pavo real. La representacion simbolica de este ave, de la que se
hacia eco Enrique Camara de Landa en un reportaje del canal de television CyL8 Valladolid
(Casa de la India in Spain, 2020b), suele acompanar las representaciones de figuras o entidades
relacionadas con la musica y las artes. El término que da nombre a este instrumento, mayuri,
significa “pavo real”. Sin embargo, durante el periodo islamico se le denominé faus, vocablo
persa utilizado para designar a los pajaros. La mayuri vina se interpreta con arco y posee quince
cuerdas simpaticas y seis o siete principales. La vina de Sarasvati, por su parte, fue un regalo
del famoso maestro de vina Emani Sankara Sastry como reconocimiento a la contribucion de
Maitra a la misica compuesta para este instrumento. Perfectamente conservada, presenta una
colorida camara de resonancia accesoria con motivos de Sarasvati, diosa del conocimiento y
las artes. Esta camara, con forma de calabaza, aparece situada en la parte superior del mastil,

coronado por una cabeza de dragon.

Figura 2. Expositor central. De izquierda a derecha: rudra vina (s. XVII); tantric vina (s. XVIII); mayuri vina (s. XIX) y
Sarasvati vina (s. XIX). Detras de la efigie de la diosa se coloc el bin de estilo bengali, un instrumento que se interpretd en
la corte del zaminddr de Rajshahi.
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Dado su caracter itinerante, los instrumentos también se incluyeron en la exposicion “An Indian
Odyssey: El universo de Ravi Shankar. The Beatles in India” que tuvo lugar entre los dias 3 de
diciembre de 2020 y 17 de enero de 2021 en la sala de exposiciones del Teatro Fernan Gomez
de Madrid. Esta nueva presentacion seleccion6 algunas de las piezas mas conspicuas de la
coleccion. Siguid la misma metodologia que la exposicion de Valladolid y se cred un canal de
YouTube especifico, con nuevos cddigos QR, en el que se refinaron algunos de los videos y
sus descripciones. Las explicaciones orientativas de Somjit sobre cada instrumento resultaban
igualmente validas en la exposicion madrilefia, aunque el marco modifico sensiblemente el
contenido y la asimilacion por parte del publico. Los instrumentos se desviaron ligeramente de
la historia de Radhika Mohan Maitra y sus discipulos para convertirse en elementos
contextualizadores del impacto de Ravi Shankar en la cultura popular, asi como de los primeros
contactos de The Beatles con la musica india. Es un ejemplo de la multiplicidad de realidades
que pueden emerger de un mismo objeto al cambiar el contexto en el que se inserta. Por tltimo,
es preceptivo destacar que “Tesoros musicales de la India” instigd la publicacién de un libro
de la exposicion donde se amplia la informacion sobre las piezas de la coleccion y las entidades
que participaron en su organizacion (Fundacion Casa de la India, 2020). Ademas, fue
presentada en el “Seminario AEEII 2024: Hospitalidad y movimiento en las tradiciones
artisticas de la India: pasado y presente de la musica, la literatura y otras expresiones
culturales”, celebrado en noviembre de ese mismo afio en la Facultad de Filosofia y Letras de

la Universidad de Valladolid (Garcia Jimeno, 2024).
3. Conclusiones

En esta breve resefna se ha examinado el trabajo del Aula de Musica en la preparacion de la
exposicion virtual de “Tesoros musicales de la India” desde una perspectiva alejada de los
discursos que situan a lo virtual en un eje opuesto a lo real. El acercamiento al publico de
grabaciones alojadas en plataformas de emision en directo mediante cédigos QR aprovecha la
ubicuidad sonora que otorgan estos mecanismos. Asi, se estimula una escucha intermedial,
performativa y no pasiva, capaz de generar impresiones espaciotemporales yuxtapuestas. La
grabacion no se contempla como un registro estatico o cosificado de la interpretacion, sino
como parte de un proceso en el que la escucha complementa la vitalidad del cuerpo material
de los instrumentos. Lejos de ser objetos inanimes, los instrumentos de Radhika Mohan Maitra

continuan siendo interpretados, ademas de mostrados, ante el publico. Su custodio perpetua un
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legado artesanal de incalculable valor, que, a través de grabaciones, ha complementado con su
cualidad elemental: el sonido. “Y de esta manera”, celebraba Somjit Dasgupta, “los
instrumentos se mantienen vivos a través del Smriti y el Sruti por el discipulo” (Casa de la

India, 2020Db).
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