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Teatro
Estci unanimemente aceptado

que la aficiOn al teatro da el in-
dice de cultura de un pueblo.

Que en nuestro pals hay abun-
dancia de aficionados al teatro,
es cosa fuera de dudas; pero, en
gran parte, este) desviada. Tal vez
hoya influido en varias genera-
ciones aquel pareado de Lope de
Vega: <EI vulgo es necio y, pues
paga, es justo — hablarle en ne-
cio, pars darle gusto). (Como si
los maestros tuvieran que inch-
narse ante los gustos de los alum-
nos, por el solo hecho de ser ellos
los que pagan!

Pero... la casi totalidad de au-
tares y actores optaron por la
comodidad, ofreciendo &dos sor-
dos a aquellos sabios consejos
del gran escritor Larra, que en
un memorable articulo ponia al
descubierto la gran cantidad de
defectos que, cual losa enorme,
pesaban sobre el teatro del pasa-
do siglo y los cuales en su inmen-
sa mayoria, todavia perduran.

Se han alzado algunas voces
—las selectas voces de los apOs-
toles— que solo han tenido eco
en aquellos reducidos circulos que
con toda propiedad, designamos
con el nombre de «minorias».

La aficiOn debe ser encauzada.
La tareaesdura,pero inaplazable.

* * *

No es que creamos en el valor
absoluto de las estadisticas, mas
son eleccionadoras. Tenemos en-
frente un estudio bastante corn-
pleto sobre el Teatro en Europa,
del que entresacamos dos ejem-
plos: Yugoeslavia y Alemania Oc-
cidental.

En Yugoeslavia, con 16 millo-
nes de habitantes, hay 64 teatros
subvencionados, que por toda la
Nation cumplen su finalidad: Ins-
truir deleitando. Presentan obras
de autores nuevos (cualquiera que
sea su nacionalidad) que van al-
ternando con las que constituyen
su reportorio: Desde Calderon y
Shakespeare hosta 3arcia Lorca
y Pirandeilo.

JEAN COCTERU

En Alemania Occidental, con 48 millones de habitantes existen 120 teatros sub-
vencionados que, en identica labor a la de los yugoeslavos, montan lo mas sa-
liente del teatro universal, dando un lugar destacado a los franceses Anouilh y
Giraudoux. Bello ejemplo de que el arte no debe tener fronteras.

En la comparaciOn, expresamente nos hemos abstenido de incluir Paris, con
sus 45 teatros (sin contar los dedicados a lirico, revista, music hall) la mayoria a
cargo de empresas particulares, pues consideramos la «Ville Lumiere, fuera de
serie, por ser la capital mundial del arte.

Con los datos transcritos, queremos dar constancia de que el teatro goza de
mas vitalidad que nunca y, si aqui permanece oculta, no estä empero apagada.
Hay rescoldo; falta el soplo que lo avive, prenda en el combustible nuevo, y haga
resplandecer su llama maravillosa.
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TRASCENDENCIA-POESIA-ACCION

Sobre esta trilogia, entendida en un sentido amplio
y que resuma las cualidades humanas del ser, vamos
a construir hoy el concepto vivo de lo que creemos
entender que debe ser el teatro.

El Teatro es un arte; nadie lo puede negar. Y es a
la luz de esta realidad que se hare evidente que ante
todo sea una manifestaciOn humana, de unos valores
espirituales superiores; manifestaciOn humana, enten-
damoslo bien, porque el sustrato de una humanidad
es el indispensable donde debe apoyarse el triptico
con que hemos encabezado estas lineas. Y lo manifes-
tado debe escapar de los limites estrechos de la capa-
cidad intelectual del autor, porque en si I levy la fuerza
creadora que supera a toda realidad aprehensible, ya
que es fruto vivo de una creation, participation del
hombre —el autor— de una vida sobrenatural o extra-
natural, que Dios le concede mediante la inspiration
de sus dones.

Naturalmente, no todo autor teatral es un gerno ni
goza de tales situaciones en su producciOn. Pero al
enjuiciar el Teatro como Arte, lo mismo como puede
hacerse con la pintura o la escuitura, no debe hacerse
referencia a uno o varios autores, sin g al fenOmeno
creational de la obra artistica.

En la actualidad, que tanto se habla de la Pintura
pura, de la Mnsica pura o concreta, tambien debe
poder decirse algo del teatro puro; y es lo que vamos
seilalando. Por lo tanto, toda obra teatral soluciona-
dora —o hipateticamente solucionadora— de proble-
mas, ora sociales, ora econOmicos, religiosos o mora-
les, nace ya con una etiqueta predestinada, se forja en
la mentalidad del autor divorciândose de lo que es en
esencia el teatro, y ganando ventaja la position parti-
dista del autor ante un problema.

Quiza es en este punto donde reside la falta de
genialidad de la mayoria —casi la totalidad— de los
autores contempothneos. dSe propuso resolver algo
SOfocles en su «Edipo», o Shakespeare en su
«Hamlet».? Plantearon casos reales, humanos. con
una potencialidad espiritual sobrecogedora, y to-
davia hoy nos hacen revivir unas realidades —a tra-
des de los siglos que han alterado todas las costumbres
e ideologias— que nos absorven totalmente.

Y es que la obra de teatro debe ser ante todo, y
durante el proceso de gestation en el autor— vida hu-
manidad, superada, mas no desvirtuada, por la inteli-
gencia y la education, y dirigida en sus diversas mani-
festaciones, a un fin trascendente, poesia y acciOn
y siempre bajo el influjo de la poesia —no letra im-
presa sin g fenOmeno animico y sensible. inmutable-
que difunde del maravilloso concepto de la vida.

No debe confundirse el fin trascendente mencio-
nado con el fin utilitario y concreto que hemos co-
mentado anteriormente. Siendo teatro, vida. y esta
una realidad que trasciende del hombre. la obra tea-
tral no puede mom en un campo esteril sin g vitalizar
un aspecto de la realidad sobrenatural del horn-
bre

Creo que queda suticientemente aclarada la intima
correlation de trascendencia, poesia y acciOn —argu-
mento o mOvil de la obra— sobre la realidad bAsica,
inmutable e imprescindible de una humanidad con
todas las grandes virtudes e imperfecciones de la ley
natural que es el cauce basic° del ser human°.

Se puede argiiir que en Teatro no todo es la obra
teatral; interviene tambien su interpretation, su mon-
taje, que pueden variarla —en bien o en mal— de una
manera notable. Ello es cierto hasta cierto punto;
pues creo que la interpretation como el montaje,
como artes propias, independiente del que late en la
obra literaria, y que al conjugarse con ellas dan origen
a una nueva obra, fusion armOnica de tantos valores
superiores. Muchas obras, que han sido maravillosa-
mente interpretadas y puestas en escena, se han hun-
dido definitivamente en el olvido, mientras aquellas
que conservan el poten-
cial de la genialidad, si-
guen ostentando el lugar
que bien se merecen.

Ante esta perspectiva
general que se acaba de
esbozar quith seria un
poco conveniente —aun-
que desagradable y tris-
te— situar y ver pro por-
cionalmente a ella nues-
tra producciOn teatral; es-
te teatro catalan que se
pierde en una nebulosa
de esteriles y poco con-
sistentes inquietudes, en
cuanto a lo que se ve
representado. Para ello,
en una ojeada muy ge-
neral, citaremos los cua-
tro hombres mas repre-
sentativos de la produc-
ciOn teatral catalana: Fe-
derico Soler (Pitarra), An-
gel Guimera. Ignacio Igle-
sias y Jose M. 8 de Saga-
rra.
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No falta en ellos —a exception del primero que
puede tener su excusa en el tiempo y el ambiente
donde se moviO su production literaria— el subs-
tacto de firme humanidad; la cualidad esencial esta
viva, sin embargo el edificio montado sobre ella, el
conjunto de las producciones de estos autores que son
el prestigio teatral del pais, se hunde como si la
mano de la historia no tuviese demasiado firmeza para
aguantarlo. dQue falta en el? Hay poesia, intensa
poesia, en «Terra Baixa». o «La filla del Carmesi»;
hay acciOn, desarrollo sistematico de vidas y situa-
ciones en «Maria Rosa , , o «La ferida lluminosav;
todo ello es cierto. Pero la trascendencia, el fin sin

objetivo concreto, solo se ye en ciertas obras de
Guimera. Y no es suficiente, porque el argumento fife
superior al fin, y este fue una parte de ague].

No es solo nuestro pais. Los grandes exitos del
teatro norteamericano, llamense «Un tranvia Ilamado
deseo», «La muerte de un viajante», «El zoo de cris-
tal», padecen de defecto semejante. Estan escritas y
pensadas para servir una mentalidad determinada,
pesimista, morbosa en ciertas ocasiones. sin que pue-
dan romperse las cadenas que ligan —inconsciente-
mente— la psiquis del :tutor que sucumbe bajo Etna co-
rriente intelectual determinada. Quiza a este respecto,
el Guirnera de alli lo representa •el faliecido Eugen

O'Neill; su «Emperador
Jones, por ej emplo,
puede ser una muestra
de teatro moderno de
verdad.

No soy quien para
profund'zar mucho Inas
este terra; pero creo que
seria digno de hacerse.
Si en pintura, escultura
y arquitectura, puede ha-
blarse de .Arte abstracto,
en Teatro no. Pueden
serlo, si, las artes que lo
complementan, cual la
puesta en escena, decora-
ciOn e interpretation. Pe-
ro el teatro, que es vida,
jamas puede reducirse a
cosa abstracta, so pena
de caer en un hibrido
absurdo Algo de ello
hay en muchas tentati-
vas renovadoras del «Tea-
tro de Camara» en sus
celebres representaciones
tinicas, y que muy ajus-
tadamente coment6 Juan Triachl en nuestra ciudad
de Vich durante una conferencia.

Volviendo levemente sobre Cataluna, 8no entra
perfectamente en la mentalidad del hombre catalan,
una obra tan maravillosa y teatral como es aLa Torre
sobre el Gallinero» de Calvino? Esta es de las pocas
obras contemporâneas europeas que he visto, la que
mas se acerca al concepto de un teatro moderno y
eterno, y en justo equilibrio de trascendencia, poesia
y acciOn sabre Ia base de una simple y rica hu-
manidad.

No debemos copiar de America, ni de otra parte
del mundo. Somos suficientemente ricos en vivencias
espirituales propias. Crear una obra teatral es obede-
cer —eso si— a la fuerza de inspiration, que no es
otra cosa que un don inconmensurable que Dios con-
cede a algunos, y dar toda nuestra potencialidad a los
personajes de la obra. que siguiendo la historia de un
acontecimiento cualquiera de Ia vida, hacen vivo el
valor trascendente de la existencia a traves de la nor-
malidad que tiene toda Ia poesia que el hombre se
trajo consigo de las maravillas desconocidas del Pa-
raiso Terrenal,

jTan diticil es. por este ca Wino, el restablecimien-
to de un teatro catalan?

MAR TI SUNYOL GENIS

En las ilnstraciones de este arliculo. se puede
ver al inolvidnble artita vicense Jose Subirana,
en la interpretacidn de diversos firms. inuy repre-
sentativos del teatro caralan del primer cuarto
de este sig:o.

— —



'amp Capdet Domenec Path • /asap Navarra • Nardsa To'<Ira

NOTES SOBRE TEATRE

Vint anys de teatre catalô
El teatre es relaciona molt mes que la poesia o la

novel la amb la societat en la qual viu. Des que
Esquil escrivi Els perses quan era de plena actuali-
tat encara el conflicte entre Grecia i Persia, el millor
teatre ha reflectit, directament moltes vegades, les
vicissituds del seu temps. Amb una aptitud temporal
mes marcada, solvent i adequada que no la que to
la poesia i mes universal, esquematica i punyent que
la de la novella, el teatre ha posat davant dels ho-
mes l'home i ha revestit els seus conflictes d'una
grandesa incomparable. Per aixO la resistencia
d'Antigona ha tingut un relleu inesperat a traves
d'altres escriptors quan ha semblat que les seves ca-
racteristiques s'ajustaven a determinades situacions
actuals i que en certa manera hi responien. Aixi
tambe el conflicte del Princep d'Hamburg, en l'obra
mestra romantica d'Enric de Kleist, ha adquirit un
nou sentit, –nou per a nosaltres en tot cas— quan
s'ha debatut el problema de la responsabilitat dels
que obeeixen ordres injustes i de la discipline mili-
tar de la vella escola prussiana.

Pero aquests grans moments i aquesta mena d'o-
bres no es prodiguen. El pas del temps tó uns efectes
decisius i inapelables, no sols damunt autors i obres,
sine) abarcant epoques senceres. En aquest cas es
troba el teatre romantic i aquells que horn anomena
d'epoca: la seva vigencia s'ha convertit en mera
atracciO per a la curiositat. L'humor genial, la satire
implacable i per damunt de tot la fantasia se salven
d'un balanc tan devastador quan la seva veritat s'a-
plica a tots els temps: Aristefanes i Plaute, Moliere i
Goldoni, son d'aquest cas. Llur obra to una perfec-

ciO que tot i menys ambiciosa si se la compare a un
tragic grec o a Shakespeare, to un joc exacter Os corn
una frase feta i es mantó actual. La mecanica del
teatre tambe to la seva bellesa, sobretot –repetim-
ho— si s'esmerca en fantasia / i val mes ells amb la
seva consistencia admirable que les construccions
desiguals, d'irritant deixadesa i desproporcionada
intenciO de tants autors (classico. Aixi el teatre es-
panyol de l'anomenat Segle d'or s'entrebanca entre
una tradiciO pupular insuficient i un renaixement
mal pelt / per aixe les genialitats d'aquest teatre no
poden evitar que sigui fet i fet el bescantat L. F. de
Moratin l'home de teatre mes consistent amb que
compta la literature espanyola.

Arribat aquf penso en Goldoni, el Goldoni que
ens oferi l'Agrupacid Dramatica de Barcelona al
Romea, aquest gener. En aquella peca, El criat de
dos amos, hi ha una relaci6 molt precisa i justa en-
tre els propesits i els resultats. No preten dir mes del
que diu ni valdre's d'altres elements expressius que
els que s'ajusten al seu teatre. Corn a obra d'art de-
mane del public una comunicaci6 sObria i segura:
entendre des del principi de quin element de fanta-
sia dispose al seu gust l'autor. I no demanar-li res
Ines que aixO. Si es fa el contrari es que no s'ha entes
l'obra: Iota una tradicio genuinament teatral restaria
oblidada. En El criat de dos amos)), obra de reperto-
ri del Piccolo de Mila i d'altres companyies euro-
pees, no hi ha res mes que un joc de convencions.
Actors i public ho han d'entendre aixi: ens hem po-
sat d'acord, des que comenca la representaciO, en
moltes coses i tan aviat som a casa del senyor Panta-
ion com al carrer o a l'hostal de Mestre Briguella i i
no hi fa res que Frederic Rasponi tingui una vivissi-
ma veu de dona i ningU no sigui capac d'adonar-
se'n... Trufaldi ho resoldra tot, amb Tres parelles en
escena al final, ell incloit amb la seva inefable Ma-
ragdina. La frescor, la fantasia, el luxe amable d'a-
quest teatre, no s'han d'oblidar mai quan es faci el
recompte de la incorporaci6 de noves obres al re-
pertori massa restringit del nostre teatre.

Vint anys de teatre catala es poden resumir en
poques, ben poques pagines. Fins i tot en menys. No
citare cap nom: fora massa facil. Dire, aixO si, que la
millor obra estrenada es probablement aquell cum-
pendi de sainet, drama i comedia titulat La vida
d'un home. Sempre recordare el seu segon acte, par-
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Jolep Navarra - Jose !, Barderi

Carme Pollards lamp !larder;

ticularment aquella escena en que el revisor, amo de
la Taverna i etern marit, parla a la seva muller des
de dalt de l'escala tot donant-li unes ampolles, corn
si amb el mateix ritme del gest d'allargar-li el brae
l'argumentaciO es desprengues, parsimoniosa, de ca-
da paraula i de cada silenci. Allo es un autentic
gran moment de Teatre, dels bons que en qualsevol
epoca hágim tingut. ger que no esmentar, tambe,
L'hostal de l'amor i La fortunes de Silvia? Perque
cap d'aquestes tres obres no hauria de mancar en un
cicle antolOgic de teatre catalá dels darrers vint
anys. Mes ben dit: haurien d'encapcalar-lo.

Amb diverses dificultats, —algunes prou evidents
perque no calgui esmentar-les- s'ha hagut d'enfron-
tar el nostre Teatre contemporani, i una d'elles es
l'absencia d'un terme mig entre la improvisaciO i el
professionalisme. Els excessos en cada un d'aquets
dos extrems han situat el teatre catalá en la posiciO
dificil d'un convidat pobre. La fradiciO literaria cata-
lana, de la qual forma part el teatre, el to en general
al marge, com un cas a part. El seu public es vast i
fidel, exigent i generOs. La host d'aficionats es nu-
merosissima. El nombre de companyies professionals
o semi-professionals es reduit pera satisfactori. D'au-
tors n'hi ha perO potser mes en nombre que oportu-

nitats d'estrenar i amb mes bona fe
que quanta!. I amb tot, tothom to la
impressiO que no hi ha teatre; i proba-
blement to ra6.

Cap dels dos extrems no pot satis-
fer avui a un public mitjanament cul-
tivat. Perque ni al costat dels aficio-
nats ni al dels professionals. -fixem-
nos com tots dos, aquests termes, es
diuen amb un deix de llastima o de
desdeny- pot sentir-se correspost; sen-
se aquesta correspondencia no hi ha
veritablement teatre.

Aquestes paraules no pretenen cen-
surar ningu ni menys encara excloure
algii de la comunitat teatral, que hauria
d'esser sagrada . En canvi tothom pot
acollir be, si vol, una critica sincere de
la nostra situaciO. La illusiO de l'esce-
na no mor facilment, entre realifats
grises i silencis d'estupefaccia. La tra-
dici6 teatral que arrenca entre nosal-
tres de la Valencia del Renaixement
no es pot extingir amb una mon co-
berta de retrets. Vint anys no son, si
es vol, gran cosa. En calen probable-
ment mes per a la lenta i chlida recu-
peraciO. S'han d'incorporar obres i
autors, tecniques i epoques, joventut i
voluntats. El cami del mig, el que falta
s'ha de dur de cara al public o als pu-
blics, perO no a cavall d'ell: cal que el
public faci almenys la meitat del cami.
El prestigi d'una instituci6 pot rEalitzar
la resta.

J. T.

Les i • lustracions d'aquest article corresponen a diverses
escenes de cEl criat de dos a mos,, de Goldoni, traducciO
de Joan Oliver, que la Companyia de l'Agrupaci6 d'Art
Dramatic de Barcelona va presentar al •fealre Romeo,
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Bicefalismo suicida
El proceso evolutativo de esa planta oculta, pero

existente en toclos los serer humanos, que es la vani-
dad, empieza ya en el momento de abrirse la cortina
de la raz6n que nos permite presentarnos en la gran
comedia de la vida en Ia cual pretendemos actuar
como nnicos protagonistas de nuestra propia historia,
conformandonos muy raramente en figurar entre la
gris comparseria que nos rodea y a la que solo acep-
tamos si su inferioridad nos sirve para dar mAs relieve
a Ia figura central encarnada en nosotros mismos.

En el profesionalismo de la ficcion —lease Teatro
o Gine— esa planta ha creado el microbio bicefalo
denominado Primer Actor y Director que obrando en
el Teatro como un bacilo de Cok, hace que langui-
dezca en una silence agonies.

En el Gine, por razones que explicaremos mAs
adelante, sus consecuencias no son tan alartnantes,
pero en el Teatro pueden ser fatales si no se sabe
anteponer la razOn a sus devastadores efectos.

En toclos y en cada uno de ios elementos formati-
vos de la obra que el autor ha escrito para ser repre-
sentada, palpita una psicologia diferente, que solo
entre bastidores se puede dirigir y controlar.

El teatro a diferencia del cine, es una sucesion de
escenas y de hechos enlazados entre si, que una vez
levantada la cortina, ya no pueden rectificarse.

jPuede el primerisimo actor cuidar y mantener Ia
psicologia que las Inas de las veces ha mandado escri-
bir para el mismo y para su propio lucimiento, y no
descuidar el mantenimiento armonico de aquellos pe-
quenos detalles que, hilvanados entre si y dirigidos
sin la vanidosa preocupaciOn del propio person*.
son la esencia del conjunto emocional que el autor ha
querido ofrecernos?

iCulintos y cuántos primeros actores hay que recu-
rriendo al bazar de rop,is de confecciOn del matiosea-

por TRISTAN TORENA

do teatro de repertorio, enfundan su vanidad en una
casaca que les viene ancha. esgrimiendo la prerroga-
tiva que el ser directores les otorga y, para disimular
esa anchura, emplean el relleno de grises mediocrida-
des sujetas solamente a la preocupaciOn del sueldo
irrisorio que van a cobrar!

Primer Actor y Director...
En el cine donde se estropean centenares de me-

tros de celuloide repitiendo gestos, ensayando enfo-
ques, corrigiendo situaciones hast y lograr la perfec-
ciOn de la secuencia deseada, no existe la continuidad
imperante en el tea tro y, por tanto, el Actor Director
no esti' supeditado a las normas de tiempo y de
Lugar que la escena teatral exige. Por eso deciamos
que las consecuencias de ese bicefalismo que comen-
tamos, son menos funestas en el cine que en el teatro.

Primer Actor y Director: Bacilo dispersador que,
en Lugar de suinar valiosos conjuntos, los divide en
vanidosas individualidades condenadas a vivir bajo la
ferula de ese teatro-comercio que, desgraciadamente,
va substituyendo al teatro-Arte que, expulsado de la
gran mayoria de nuestros escenarios, va quedando
arrinconado en la fria lecciOn de las butacas vacias.

Dirigir tendria que ser, teatraltnente. sinOnimo de
digerir, antique la palabra parezca demasiado cruda.
Digerir la obra equivaldria a saber definir el justo valor
de cada psicologia y darla a representar al que mejor
se adaptara a ella. jPuede hacer eso el que, o la que,
de antemano haya escogido la mejor tajada, como el
goloso to hace en la mesa, desconociendo si sus
humores gAstricos Ia aceptarAn?

Creemos, estamos convencidos, de que la tan caca-
reada crisis teatral es solamente vana palabreria. Me-

nos comercio, menos y mejores di-
rectores y más actores y actrices que
sepan serlo y que sepan, asimismo
exigir a sus autores preferidos no
un papel, sino una obra pensada y
escrita lo mas lejos posibie del ojo
picaresco y tentador de la taquilla.

Desaparecido el microbio bicefa-
lo, la gran familia teatral podria re-
ruperar su verdadera personalidad
artistica y ofrecernos de nuevo la ad-
mirable armonia de aquellos conjun-
tos en los cuales las individualidades
eran, sabian ser, panes integrantes
de la obra coman y nada Inas. por-
que poseian Ia noble ambicion de su-
perarse en beneficio de toclos y no Ia
estupida y suicida vanidad que los
ha dispersado. poniendolos en manos
de los calculadores mercaderes de
glorias ajenas.

dVale la pena pensar en ello?...



La
interpretaciO

teatra
El teatre nou imposa una interpretaciO nova, i

anem veient corn el gest ampurles i la paraula altis-
sonant ja no emocionen ni entusiasmen a ningU.
Pere, es mes, el teatre nou exigeix un estudi a fons

rers-_, natge que horn interpre'a, perque aquest
personat7e ja no es el tipus simple i caracteristic de
la COMMEDIA DE'LL ARTE, ni els personatges
d'una sole peca de Lope i Calderon, o els grotescs
figurins de Moliere... Avui, el mOn mes complex, ens
dOna el tipus hurna mes complex, amb reaccions
contradictories, vaivens i vacil'lacions sobretot,
angoixa per aclarir-se la prepia conducta que ens
forcen a analitzar a fans mot i cede silenci i
cads moviment dals personatges en racciO dramati-
ca que cal traslladar a rescena.

No hem d'estranyar gens que Shakespeare sigui
l'autor mes actual del men sencer i que el gran tra-
gic, que suare va morir, O'Neil, des de Nord-Ame-
rica, hagues comencat a assenyalar aquest retorn a
la tragedia i a les commocions passionals, que sola-
ment trobavem en Shakespeare i els grecs.

Per aixe horn avui a totes les escoles d'Art Dra-
matic, comenca per fer interpreter la TEMPESTA o
MACBETH o HAMLET, als alumnes, perque s'adonin
que una frase no pot esser dita de qualsevol manera,
sine que ha d'esser profundament estudiada i sentida
perque reflecteixi el sentiment del personatge que
hom este incorporant.

I el public mes sa i normal i selecte (i adhuc el
mes ignorant) se sent atret, seduit, de l'expressici dels
ulls, de l'accent de la veu, del silenci, de la parsimO-
nia, o del gest mes senzill (d'un posar-se perplexa-
ment les mans a la butxaca, per exemple) que no
dels grans crits i encarcaraments que feien la joia
dels nostres pares i avis.

En aquest sentit, Benavente es un home entre els
dos temps, i es indubtable que el seu exit to rexpli-
cacie en la mena de replica que representava el seu
Teatre, enfront del d'Echegaray, tan truculent i exa-
gerat.

A Catalunya, on hi ha tante aficia al teatre, on,
fins els pobles petits tenen els seus elencs i les seves
sales, la manca de continuitat i conexid dels uns
amb els altres, ha fet que no ens hagim posat mai al
dia, tot i els plausibles i nombrosos intents de gent
abnegada i ben preparada, corn ho foren en el seu

Enric Borrns

temps, Adria Gual, Lluis Masriera, Enric Gimenez i
d'altres.

Enric Borras, autentic geni, fou i es un home fora
de serie i d'escola i intuitiu de recursos inaudits es fi-
cave els publics a la butxaca i creava versions abso-
lutament personals, absolutament inversemblants,
dels personatges que horn li confiava. Els immensos
exits assolits feien que tots els aficionats el volessin
imitar i d'aqui en pervenia una absolute confusi6 i
desorientaciO de la gent.

Per aixe, ara, la nostra tasca esdeve mes ingrata i
dura. La gent ha desertat de les sales cansada de
veure nomes que males imitacions de la manera d'in-
terpretar d'Enric Borres... si parleu, a un actor, que
tots els recursos son falsos i impropis, que de res no
val restncia ni l'experiencia (les toules que diuen
ells), si hom no comenca per a estudiar be el paper i
els personatges, si hom no mira de moure's pensant
amb els altres actors i en la necessitat de crear una
harmonia de conjunt en les veus, moviments i acti-
tuds, aquest actor comenca a mirar-vos de refill, pen-
sar que no sabeu de que va i resol saltar-se per la
banda totes les vostres observacions, prenent-les corn
unes esttipides impertinencies.

Sortosament, les noticies de fora arriben, l'actitud
del public pesa i molts tendim a posar-nos al dia i a
to. En aquest aspecte, pere, hi tindrem feina, perque
l'ambient este molt aviciat.

ESTEVE ALBERT i CORP
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MONT-
SERRAT
AL DIA

A part el llibre sobre ILa
mort de PescolAv, del qual no
puc parlar perque encara no
he tingut Poportunitat de Ile-
gir-lo, han sortit darrerament
dues obres de gran interes do-
cumental que actualitzen el te-
ma montserrati: L'escolania
de Montserrat de Dom Am-
bros M. Caralt i L'A bat Mar-
cet de Josep Tarin-Iglesias.

Pero cal reconéixer que
sense aquests Ilibres Montse-
rrat sempre es actual, lloat sia
Deu. I ho es perque es vivent.
L'esplendor de Montserrat ca-
racteritza tot un aspecte de Ia
nostra epoca i to el valor d'una
resposta. Corn deiem en 1947
des de les pagines d'A riel,
Montserrat es un element vivi-
ficant que eternitza la nostra
histOria. Avui podem dir, ja
que aquell esplendor d'alesho-
res erica no ha fet res mes
que creixer i consolidar-se,
que Montserrat es un tresor
espiritual present i futur es constitueix en garantia de
tot un poble.

La Biblioteca Montserrat que s'anuncia a l'aleta
posterior del seu primer volum sembla reprendre el
signe exterior d'un guiatge efectiu litre ja anyoriivem.
La gent que som a les ciutats i al pla sempre esperem
molt en contemplar faltura. Sabem que d'ella ens ha
de venir la novetat del cant i ha d'orejar-s'hi tot el
que resti de pur cn nosaltres. La fe descansa en la
pedra i s'alia amb Ia vastitud. Tots sabem que esser,
o sigui simplement viure, es primer: perel quan Ia vida
reIx tambe s'escampa, es comunica poderosament.
Per aim') Ia gent que demana tant a la Mare de Deu
espera molt —potser sense dir-s'ho— de Montserrat:
no ja per al futur Hum* no sols en el el benefici de
la pregãria dels monjos i tant corn en la saviesa i en la
riquesa artistica i espiritual, la gent —aquest terme
contemporani que cap cristia no podria menysprear
sense trair-se— espera guiatge i ajut. Perque si no hi
ha res mes —i hi ha tant!— allO que arrenca del fons

de l'edat mitjana retroba sempre els camins de la
nostra integritat.

Lescolania, colomar de la Verge. s'acosta a nosal-
tres en aquest llibre ple de simpatia de senzilla
bellesa i de bondat que respira mirsica pura. Aquest
miracle de la mirsica, a Montserrat, to un valor rar
que penetra de dret en nosaltres. No hi podia haver
mes bona representaciO que la de les y etis infantils
per a tot allô que to d'excels, d'inexpressable la mirsi-
ca religiose. Aquest llibre evoca pas a pas les diferents
etapes de la histOria de l'escolania, una de les institu-
cions del pais que el nostre poble s'estima mes. El
llibre ho evoca tot amb modestia, emociO i mesura,
com correpon a Ia ploma d'un monjo, al mester d'un
home reposat, de viure intens, meditatiu i acos-
tumat al tracte amb el sobrenatural. Tenen aixO, i
molt d'indefinible els Ilibres fets per monjos: i en la
febre de la nostra vida apressada de la nostra set de
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FunciOn social de la arquitectura
Si al referirse a la arquitectura ha habido pole-

micas acerca de su condition, unos elevandola a la
categoria de arte, otros denigrandola, ha c-xistido en
cambio unanimidad al considerarla Inas que como
una profesiOn, como una vocation Construir. Aspi-
raciOn humane: Despues de la primera, procrear i la
segunda, proteger

En un inspirado trabajo, Raymond Lopez (n Du
Role Social de l'Architecte») nos presenta al arqui-
tecto como a un hombre que piensa un problema,
graficamente da la solution y ordena y dirige la

justicia, posem una suau i ferma medecina. Es un
Ilibre, a mes, bellament editat, d'extensa i cutiosa
informaciO. Li fare el retre t nomes d'alguns mots es-
campats que revelen poca revisie final del text, cosa
que venint el Ilibre d'alla on ye no es pot passar amb
silenci, car Pamor es paga amb veritats. Perque
aquest volum que ben aviat vinguin els altres!--
s`ha de fer estimar per forca,

La gegantina figura de PAbat Marcet presideix. corn
diu el subtitul de la biografia que li ha dedicat el pe-
riodista Sr. Tarin-Iglesias per compte de Peditorial
Ayma, mig segle de vida Montserratina. Aquesta obra
no fa res mes que donar-ne un tast essencial i fer-nos
desitjar que un dia arribem a tenir una biografia de
l'home any per any i carta per carta Aci hi ha molt
de la biografia de Pobra, Cal remarcar d'aquesta, tal
corn es evocada en el Ilibre, el Congres Liturgic del
1915, la Biblia de Montserrat i la puixansa del Mones-
tir. Per aixO les figures del P. Albareda, del P. Ubach
i del gran continuador de PAbat Marcet, el P. Aureli
M. Escarre, Abat actual, sorgeixen enmig d'aquesta
demostraciO de forces corn personalitats d'un relleu
extraordinari, dignes de l'hora, de l'Abat i de l'histo-
rial montserrati. Aixe sol valora un Ilibre,

Un altre encert i una destacada aportaciO &agues-
ta obra son els quatre apendixs constituits per escrits
del mateix Abat Marcet en quatre moments de la se-
va vida, L'estudiOs hi trobara documents de primera
ma per a PevoluciO del pensament religios a Catalu-
nya i tot lector en treura una llico de coratge i de
virtut

El Ilibre en conjunt es una digna aportaciO a la
bibliografia montserratina: acuradissim de Ilenguatge,
precis d'inforrnaciO i —si be sense pretensions litera-
ries— tractat amb un gran amor, molt de primera ma,
cosa que sempre s'ha d'agrair. Res no hi desdiu del
seu prop:mit d'acostar Montserrat a nosaltres, la Mare
de Deu als seus fills, la Patrona al seu poble.

JOAN TRIADU

Febrer de 1956

transmutacirin en los materiales elegidos por 0). Una
particula de potencia creadora le ha sido otorgada...
y con ella una trusiOn.

Esta misiOn es un verdadero sacerdocio l hacer
cases vivas pare hombres vivos. Porque no hay que
perder de vista que millones de hombres viven la
vida que el arquitecto les ha deparado.

Esto cree asimismo el arquitecto brasileno, A. E.
Reidy, quien afirma «La Arquitectura existe en fun-
cirin del hombre. El es el centro de todas las preocu-
paciones y el modulo al qua se relacionan todas las
medidas. Su quehacer designa las nociones del tiem-
po y espacio donde vivimos. Sus necesidades fisicas
o espirituales determinan los programas a los que el
arquitecto debe atender. Pero el hombre es un ser
social. Fs una parte de la comunidad. No un mero
espectador, un ser pasivo, un observador, sino un
participante en la vida colectiva»

Y tambien es de la misma opinion el espailol Mi-
guel Fisac, el coal al referirse a su principal caracte-
ristica --dice— «casi Unica » , es el concepto especial
de la Arquitectura partiendo del hombre. Para el, la
Arquitectura es aire bellarnente lirnitado. Pero aire
—recinto especial— pare vivir el hombre.

Y si el arquitecto tiene conciencia precise de su
responsabilidad social, conocimiento claro de su va-
lor individual, pero tambien de la universalidad de
su arte, se pondra enteramenten al servicio 'Unice
del hombre y comprendera que para servir al mun-
do de hoy no puede user un lenguaje Inas propio
del mundo de ayer, y una forma de composition
morira, la de la imagen i pero otra nacera, la de la
vide.

Asi hay que imponer la moderna Arquitectura:
Con la yarded, servida con la mayor sinceridad. A-
daptada Fisac— a las corrientes de hoy, en
todo aquello verdaderamente funcional y humano
de la arquitectura actual / pero opuesta a lo mucho
que esta tiene do formalista y manierista.

0 sea, una arquitectura en funcirin a las necesi-
dades del dia, con la /:mica finalidad de buscar el
bienestar del hombre, aprovechando —como dijo
Tafel— la fuerza y la ciencia atrimica, pare que sir-
van de lotisqueda a to que amamos y no para des-
truirnos a nosotros mismos.

Asi ha sido posible la realizaciOn de la «ciinula
geodesican de R Buckminster Fuller, que no tuvo
aceptactrin hate 25 afios, y que ahora ha impuesto,
al demostrar sus principles de geometria sinergetica
y energetica, y deja abierto el parentesis a la con-
fianza de nuevas conquistas para, segtin frase del
gran Frank Lloyd Wright «No hacer hoy lo que hici-
mos ay er, ni mafiana lo que hagamcs hoy».

M. ANGLADA BAYES
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Arquitecte: Frank Lloyd Wright
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'
l culte a la sinceritat es un dels punts fo-lj namentals sobre els quals reposes la cul-

'''' tura actual, en oposiciO, per exemple, a
la posici6 de la societat de la segona-

meitat del segle XIX. de la mentalitat anom-
enada victoriana, preocupada principalment per
la respectabilitat, tot i acceptant la hipocresia
corn homenatge del vici a la virtut. Cada so-
cietat i calla cultures tenen els sews vicis i
les seves virtuts. Si el culte a l'honor va fer per-
donable la hipocresia, el culte a la sinceritat
arriba a fer perdonar a la cultura actual la impu-
dicia. La cultura de demo segurarnent tindra un
punt de vista diferent

No es ara locasi6 d'assenyalar corn la ciencia,
la filosofia, la literatura, el cinema, la politica,
l'etiqueta, l'esport, totes les activitats que consti-
tueixen la cultura de l'epoca, son tenyides per la
coloracid especial que confereix aquest culte a la
sinceritat. En el terreny de les arts plastiques i
concretarnent en el de l'arquitectura, les seves
conseqiiencies son extraordinariament visibles.

La situaciO ideolbeica de l'arquitectura actual
significa no solament l'abandonament d'una situa-
chi anterior que corresponia al predomini de la
gran burgesia industrial i comercial, sin6 adhuc
una posicid combativa, a la seva antitesi.

L'arquitectura de la situaciO social anterior
posava en primer pla la representativitat. L'Ope-

Arquitech
ra de Paris, de Garnier, pot êsser presa corn a
prototipus de l'arquitectura de Infra burgesia, tan
profundament triomfant al moment dei II Imperi.
Es un edifici tot ell pensat en funcia de la idea del
prestigi. Aquesta idea exigeix regularitat (pres-
tigi de la simetria. de la idea de perfeccio georne
trica abstracts) i no solament la cerca a la dispo-
siciO de les facanes i els espais interiors, sit;
adhuc en una planta que nomes pot veure's en els
planols i no es captable des de cap punt de vista
de la realitat Exige ix grandiositat en espais des-
proporcionats a les necessitats humanes. Exigeix
riquesa de materials —marbres portats dels ra-
cons Ines apartats del mOn. bronze. , , etz.— corn a
confirmacici de potencia Exigeix una afirmaciO
de domini elevant grans masses a la part alb.,
(deformactO dels enormes atic, copula, frontO,
figures de coronc.ment, motIlures aites), segons la
mateixa passiO que va portar fer-ho als romans.
Exigeix un predomini de les valars visuals —lien-
guatge publicitari dirigit al passant— sobre les
valors constructives, d'on deriva el gust per la
policromia i pels efectes clarobscurs causats pels
ressalts i la profussio de decorat escultOric, de
daurats, etz... En resutn, es tracta d'una posiciO
sernblant a la del barroquisrne del segle XV11,
pensat corn a una gran escenografia propagandis-
ta al servei de la ReligiO, en el moment de la
contrarreforma. El 1870, l'arquitectura era una
gran escenografia propagandtsta al servei de Vol-
ta burgesia

Corn a l'art barroc, no preocupaven les coses
en si, sind el seu efecte. No hi havia cap exigencia
de que els details decoratius estessin be, ni de que
els materials fossins bons. N'hi havia prou amb
una gran abundor de motius de guix i de daurats

de porporina. Garnier habia utilitzat, en-
cara, veritable riquesa de marbres i verita-
bles escultors, peril aviat es va descobrir
que no calla ni una cosa ni l'altra. El Ca-
sino de Montecarlo es el mes celebre i tipic
exemple de l'arquitectura de l'alta burgesia
tal corn va quedar esrablerta, purament es-
cenografica. (L'edtfici del Coliseum o l'Hotel
Ritz, a Barcelona, son les mes fideis evo-
cations de l'estil de la construcciO mone-
gasca).

El teatralisme, que el segle XIX estava
al servei de la idea de respectabilitat, d'ho-
norabilitat, i per aixb prenia un emfasi gran-
ditis, ha deixar de tenir aquestes bases
ideolbgiques des de que uns nous ideals
s'han apoderat del mon. La mateixa oli-
gatquta que construia aquells monuments



era i teatre
ha estat transformada pel nou ideal de sinceritat
i ha prociuit el fenennen civic d'una classe pode-
rosa que ja no es vol revestir de l'ernfasi i de la
majestat, que ja no s'atribueix, ni tan sols hipb-
critament, una situacid de deures superiors, un
estil Ines dificil de vida, un deure d'exemplaritat•
i aixi, dirnitint de les grandeses antigues, pren un
aire d'estar per casa, abandona els palaus, aban-
dona progressivament l'etiqueta i expressa, en la
seva arquitectura, ja no el catheter social i quasi
religids de la vella monumentalitat, sin g el desig
personal. egoista, de fruir de is vida. En aquest
moment, l'arquitectura dels econbmicarnent po-
derosos es transforma d'una gran escenografia
col' lectiva en un teatre personal. al nivel! cultural
de la novel . leta o del film sentimental Fins a la
fi del segle XIX les cases senyorials varen aspirar
a lo majestat dels palaus. Perb als darrers anus
del segle les cases d'estiueig varen iniciar el terra
del xalet suis a de la caseta normanda. Al segle
XX hem vist desenvolupar rota una tematica, al
principi liter aria —neopopularisme, cases estil
masia, de l'epoca del ruralisme regionalista— i
mes lard cinematrografica: cases «californ tones»,
evocacions «colonials», ambientacions «gone wit
the wind» i pinzeliades desêrtiques tipus «Las
Vegas», temes del bungalow, del club angles, etz..,

Perb mentrestant, a partir de 1928, va desen-
volu par-se l'arquitectura racianal, que arribava
vinculada amb tot un contexte ideologic, la base
fonarnental del qual era la sinceritat. Sinceritat
constructiva, funcional, en els materials. en l'eco-
nomia. Desapareixien el decorat de farciment, la
imitacid de l'or. dels marbres, de les formes pres-
tigioses de les arquitectures classiques, perb desa-
pareixia no sols aquesta falsetat superficial sine
fins i tot el sentit radical d'una arquitectura de la
respectabilitat [a no es volia enganyar ni tan sols
manifestar cap pretesa superiorit at, Queien els
ingredients de «representacid». Aixi queien les
coses grandioses, les despropo , cions, les simetries,
els ritmes majestatics, el luxe. Earquitectura dei-
xava bruscarnent de ser teatral per a acostar-se a
una realitat ciesoullada de prestigis, i amb nix?)
trohava una veritable font pura de bellesa.

Perb la subsistencia de la vella classe domi-
nant ha fet possible que, amb mês de vint ant's de
retard, el tr:in sincer (gairabe irnrnidic arnb les
seves parets de vicire. els seus espaistinics, la seva
passiO d'enderrocar murs i tanques) que pertany,
de dret. a tota una nova concepci6 social de l'ar-
quitectura, fOs pres per la classe econbmicarnent
poderosa corn una curiositat. L'a, quilt aura viva
ha estat presa pels !Warns reductes de la vella

Arouiteete: Cockrell

civilitzaciO corn si fos un mOn exotic, cam si es
tract6s del mOn «colonial» o «california» i aix1 ha
aparegut un tipus de rasa de fi de setmana, de
decoraci6 interior, de mobiliari, de bar o de tine
ma, que sota el nom Pals de «funcionals» son esce-
nografies novel'lesques d'aquest nou rmin since(
que els seus autors no conprenen.

Resumint: Arquitectura actual es arquitectura
sincera materialment, constructivament, social-
ment, econbrnicament, sense cap desig de repre-
sentacid. i res no li es tant oposat corn el preles
«estil funcional» dels cercles socials que han re-
nunciat al veil ideal burges de la respectabilitat,
sense comprendre el nou mOn de l'arquitectura
realment sincera, pertanyent a una cultura que
ha d'escombrar-los.

Alexandre CIRICI-PELLICER

Arquitectura americana
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CIUTATS DESAPAREGUDES

La misteriosa Atlantis
Apres de Plato. - L'art de PosidOnia. - El primer focus de cultura.

«Tu hos creat la bellesa de la forma
Ciutats, nobles i Ilogarrets.
Sobre les carreteres o els rius».

(De l'Himne al Sol, &AKENANTOIN)•

Oli d'ANTONI TAPIES (1949) • Col. Charles Zadok • New York

PLATO ha ensenyat moltes coses als homes mo-
derns. La rael d'aquest ensenyament es ben senzilla,
car l'Home —en majnscula— es un personatge etern
i els classics foren mestres en qiiestiO de saviesa, font
perenne d'humanisme,

jHeu pensat mai en Atlantis, capital de Posidania,
illa mestra de la desapareguda Atlantida? A mi, que
em plau de somniar-hi soviet, a vegades se m'ha
presentat de nit, sota el clar de Iluna i el somriure
&Urania, Com si l'atmOsfera es convertis de sobte en
occea, talment el temps se'm tomes fonedis i la blan-
ca Selene dances al bell clamant dun temple d'ori-
calc.

De Plato 3aig aprendre el meu somni, car despres
de llegir el «Timeu2, i el aCritiasv no dubto que el
iilOsof atenenc sabia mes coses de l'Atlantida que les
que coneixem nosaltres de la Greek-. clãssica «Irn-
porta molt veure el que to acabes de dir, no corn
una faula inventada per nosaltres, sins corn una

histbria veritable», digue Socrates a Plate), quan el
divi tilOsof li conta tot el que sabia Solo despres de
parlar amb els sacerdots de Sais, concixedors de
l 'enfonsament atlantidi.

Aquesta frase es del «Timetp), perO en el misteriOs
dialeg inacabat —en el a Critias»— Plato ens descriu
amb molt detail la vida dels atlants, i entre alit!) que
hem aprés de Plato i el que suposa la ciencia contem-
porania, horn pot reconstruir idea l ment Atlantis o
PosidOnia. la Ines meravellosa de les ciutats que un
dia foren, enlla d'enlla de la correntia del temps...

PIAllI Smith ha parlat de la cultura neolitica
&aquells segles Ilunyans, i els astrenoms de Postdam
han datat en menys de cent segles el principi de la fi
d'Atlantis. Un oceanOgraf frances, M. Le Danois. ens
posy la darrera nit de l'Atlantida a l'any 6.000 abans
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de J. G. Molts han estats els savis i erudits que han
estudiat aquesta qtiestie que aci don per resolta (1).

iAtlantis! Fou un gran port, potser el port d'enllac
entre Europa i tot el que avui anomenem el Vell Mon
i els llunyans paisos d'America, on els aborigens
adoraven el Sol i aixecaven punxagudes piramides
sernblants a les que un dia tindria l'Egipte. Cal
tenir fe i acceptar que els somnis no menteixen,
corn ens ho demostren palesament les runes de Ti-
huananco —la Ciutat del Morts— descansant damunt
els Andes fa 9.950 anys...

Doncs be; en aquella epoca neolitica, Atlantis
vivia travessada radialment per dotze grans canals, i
si les seves places eren immenses cap no era tan gran
corn la que allotjava al Gran Temple, a l'interior del
qual s'aixecava, ciclOpia i gegantina, tota d'oricalc,
restatua de PosidO, deu de la mar i Senyor de l'Occea
a qui l'Atlantida adorava i els seus reis tenien junt
amb Uranus —diu Diodor Sicul— per pare i fundador
de llur nissaga.

El palau del reis d'Atlantis —afegeix Plato— tenia
una doble muralla de pedres blanques, negres i ver-
melles, cobertes d'estany i d'oricalc color de foc. I el
Gran Temple oferia a l'estranger quelcom de barbar
en el seu aspecte, amb parets on hi Hula l'or i l'argent
i una volta d'ivori i oricalc. Al seu bell mig hi roma-
nia la gegantina imatge de PosidO conduint els seus
corcers alats i acotnpanyat per un seguiment de nerei-
des cavalcant agils dofins, Tambe hi havia les effigies
de les reines —qui sap si tambe la d'Anthinea!— i les
mil ofrenes dels pobles vassalls, que completaven el
luxels interior del Gran Temple.

En el mateix «Critias», el propi Plate, ens parla
dels manantials canalitzats, d'aigues fredes i calentes,
«que servien per cobrir les necessitats de la ciutat i
alimentaven els banys del rei, els dels ciutadans i els
de les dones, aixi corn els dels mateixos cavalls» (2).
Aquestes aigries es perdien en els boscos sagrats
«d'una grandesa i d'una forrnosor divines>> i anaven a
omplir, finalment, les darsenes del triple port &At-
lantis, que protegit per una gran escullera per la Ban-
da de mar —diu sempre apareixia curull de
trirrems promptes a aparellar, i d'embarcacions i vai-
xells comercials de totes les parts del mon.

*

UN arxipielag de deu illes principals, existi entre
els anys 12 a 8000 abans de J. C. a 1-Atlantic oriental
i no massa lluny de les actuals costes &Iberia i
&Africa. La semblanca de fart de les tres grans cul-
lures primigenies (la de les piramides sobretot, i les
de la creu gammada i dels alfabets) ens permet de
creure que en l'alta antiguitat PAtlantida ton la plata-
forma de pas i el primer focus de la cultura universal,

(1) Vegi's el meu estudi (La Atlantida de Platan, y la luz de las mo-

dernas concepciones sismico-volcanicas,. Conferencia dins el cercle

organitzat l'any 1953 per el I Curset d'Estiu d'Estudis Po Iiiknics a l'Es-

cola Industrial de Vilanova i La Geltrit.

(2) Desprês d'una sensational descoberta de l'arqueOleg Frances

Marcel Baudouin, s'explica aquesta comparanca pel respecte i admira-

cio 	 ols atlants sentien pels cavalls.

ORFEO Escultura de Zadkinc

ja fos vers PAftica i I'Europa veines. ja vers les Hu-
nyanes terres &America.

Totes les arquitectures del nostre mon antic
—egipcia, mesopotamica, fenicia, cretenca i grega-
han derivat de Part monumental dels atlants. Sabem
que els atlants coneixien l'astronomia, i tant al portal
dels seus temples corn al wig de les llurs places, po-
dem creure que aixecaven monolits amb inscripcions
zodiacals. Qui sap si les ziggurates atlantiques ata-
laiaven el cel calid de les seves nits, amb Pull sempre
vigilant dels observatoris astronernics! Qui sap. tam-
be, si IluIen, a sernblanca dels grans temples, formo-
sos ornaments de pedra blanca, negra i vermella...

Grans places i amples avingudes —corn les que
milenis despres serien l'orgull de LaIxor i de Tebes, a
la vora del Nil— conduIen al centre d'Atlantis, capital
d'un Imperi de 3.000 per 2.000 estadis (204.080 quilel-
metres quadrats). patria insular de milions de sacer-
dots, guerrers, astrOnoms, artistes, navegants i cam-
perols.

Les dues caracteristiques de l'arquitectura d'Atlan-
tis podem imaginar-les aixi: temples i piramides
monumentals; estatues gegantines, obeliscs o mono-
lits, fent el paper d'altes esteles monumentals o amb
inscripcions astroneaniques i religioses. El material
predominant seria la pedra, i ('art —un art depurat i
exotic, que avui ens semblaria corn vingut d'un alt.re
planeta— tingue la seva representaciO en la pedra
blanca, en l'alga negra diatomacia endurida, corn a
('antic Egipte, i en la roca vermella d'origen volcanic,
a mes del misteries metall de color daurat i de foc
que ells anotnenaven oricalc. Figures d'astres (simbee.
liques), de peixos i de deus, completen aquesta visi6
Ilunyana d'una ciutat que suara rau a 3.500 metres al
foes de l'occea i que avui ens cal retrobar pels indicis
que tal vegada sorprendrem a traves dels trenta cinc
centimetres de cristall olucita» del modem batiscaf...

MARIUS LLEGET
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La ciudad sin Winos
1

Hay ciudades con ninos y ciudades sin ninos. Hay
ciudades que parecen hechas para vivirlas en buro-
cratica monotonia con ancianos y solterones. Hay
ciudades, en carnbio, para el a : borozo infantil, en una
amplia, deportiva, alegre version de la vida

Como una primera clasificaciOn aproximada, diria-
mos que las ciudades nOrdicas son ciudades con ninos
y que las tneridionales son tristes ciudades sin ninos.
La tOpica alegria del Sur es una alegria de paisaje, de
urbanizaciOn quizas. Es la alegria de un jardin solea-
do, de unos rnuros encalacios, de un cielo azul. Pero
la alegria de las ciudades plomizas del Norte esta en
ese bullir vital de la juventud. Este precisamente en
ese nino ingles que vive siempre sobre prados; en ese
nino sueco que juega todo el invierno en el bosque
nevado, en esos ninos sobre los que se ha volcado
toda la preocupacion pedagOgica de unos paises admi-
rabies, con unas escuelas modelicas, con unas organi-
zaciones juveniles efectivas, con unas ciudades que
parecen construidas expresamente para sus ninos.

No es puramente un problema de efectividad en la
educaciOn infantil. La ciudad nOrdica es una ciuclad
eminentemente paisajista; es tin conjunto de viviendas
timidamente inscrito en un paisaje absorvente. La
ciudad mediterritnea es la ciudad de la geometria. la
ciudad arbitraria. El fabuloso y multitudinario Lon-
dres es una suma de modestos paisajes. La pequefia y
acogedora Venecla, aparentemente tan humanizada,
ha eliminado el menor signo de vegetaciOn. El nino
nOrdico, en la nieve, en la bruma. en el sol, esta
siempre junto a la alegria de la Naturaleza. Nuestros
tristres ninos meridionales llegan a la alegria del sol
en las rendijas tristes de sus cuatro ventanas.

2

La formaciOn del nino tiene un grave alcance
econOmico. Como la viN,ienda.

Quiza es cierto que el fmico aspecto considerable
en el problema de la vivienda es el puramente econ6-
mico. Un pais no tiene necesidad de resolver la insu-
ficiencia de viviendas hasta que esta insuficiencia es
causa de un descenso de rendimiento econOmico. La
vivienda como simple factor de productividad No hay
que invertir ningAn centimo en la financiaciOn de
viviendas nuevas, sin la seguridad de que esa inver-
sion sera altamente productive en el regimen econ6-
mico del pais.

En la formaciOn del nino, el problema es muy
parecido. Existen unas razones de minima conforta-
bilidad en uno y otro. Como existe una razOn de
caridad cristiana. Pero la razOn primera esta en el
mejoramiento econOmico del pais. Una juventud triste
es una juventud lastrada, una juventud de p6simo
rendimiento. No hay mejor inversion que esta: con-
vertir nuestras ciudades tristes, nuestras bellas barra-
cas de feria para turistas avidos de tipismos impro-
ductivos. en ciudades donde efectivarnente se pueda
vivir. Queremos ciudades feas, sin arquitectura, sin
urbanismos retumbantes, pero llenas de hombres que
viven y, sobre todo, de ninos que juegan.

En un pais sin juventud cada peseta gastada en
una fuente monumental, en una avenida enjardinada,
en unos festivales de arte, es un estrapido despilfarro.
Jardines para nuestros ninos y no parterres para nues-
tros turistas. Una politica de autenticidad.

3

dY las escuelas?
Tamb,en en las orientaciones nuevas de la escuela

primaria van delante los paises nOrdicos. Si las ciuda-
des son ciudades para ninos, no hay porque hacer
ciudades escolares. La guardeiia infantil, la escuela
primaria, junto al hogar, en el jardin vecinal, en ese
tinder) que es todo para el hombre y para el nino,
sin tubos de escape, sin aglomeraciones comerciales,
La escuela moderna, modesta, lejos de los grupos
escolares monumentales con relieves barrocos y es-
grafiados arqueologistas. Una escuela no es ma:, que
un aula, un jardin y un maestro. Es. casi un j irclin
y un maestro. Es, sobre todo, esencialmente no
maestro.

Volved las lejanas escuelas junto al pulmOn verde
de cada barrio. Dejad las aglomeraciones escolares
para la ensefianza superior. Las Universidaies, las
Escuelas Especiales, con unos servicios unrficados,
con sus centros culturales, con sus residendias, inclu-
so. Pero al nino del parvulario dejadle en el jardin de
su barrio, dejadle jugar a pelota frente al porche de su
Iglesia, bajo el balcOn de su casa, en el jatdin de
su escuela.

4

Entre nosotros ese problema exige soluciones or-
gentes. Ya es grave que un millOn de ninos esparioles
esten hoy sin escuela, condenados al analfabetismo.
Pero jy los ninos que te6ricamente tienen su escuela,
que viven en medio de la confurtabilidad de una ciu-
dad importante?

Mirad ese nino barcelones. Vive. naturalmente, en
una calle Aribau cualquiera, con sus tra p vias, con sus
ruidos insoportables. Los ruidos no le molestarân
demasiado, porque el ocupara una pequefia habita-
ciOn con una pequefia ventana, a un fetid° pozo de
ventilaciOn de 10 metros cuadrados y 30 metros de al-
tura Tendra sus juguetes siernpre cuidadosamente
guardados. Ni un jardin. Ni un momento de correrias
callejeras. Ni una alegria.

Cada mafiana un tranvia o, a lo mas, un autocar de
cualquier pensionado tenebroso le Ilevara, lejos de su
casa, a un colegio inhOspito, con un intento ridiculo
de jardincillo de cipreses recortados. El nino, de todas
formas. es un nino privilegiado. Todos sus vecinos
tienen peor suerte: cada mafiana se llegan tristes y
derrotados hasta la otra esquina, suben al tercero
segunda y dan clase en unas habitaciones inmundas
que huelen a puchero, a moco de nit-10 y a vejestorio
descompuesto. La bandera en el balcOn. con cierto
aspecto de ropa tendida, compone muy bien con un
letrero que dice «Escuela Nacional de niflos».

5

Una politica escolar eficaz exige previamente unas
soluciones urbanisticas. He aqui Como un planea-
miento racional, lejos de espectaculariclades inope-
rantes. tiene una trascendencia educadora. Y tiene,
sobretodo, una eficacia economica.

La educaciOn del nino. La aleg.ia del nino. Nues-
tras ciudades sin ninos son ciudades moral y econo-
micamente fracasadas.

ORIOL BOHIGAS
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MATHIAS GOERITZ

Ecultura per un per,
public, a Mexic

L'art de
la forma

La nostra epoca, malgrat la c ran quantitat d'ismes
i d'individualitats a primera vista inclassificab es i
contradictoris, es resumeix en tres grans estils: l'Ex-
pressionisme, el Surrealisme i l'estil de preocupacie
essencialmer.t plastica, constructiva, que culmina en
l'A rt Abstracte: Tots els ismes no son mes qu man-
sos d'aquests tres importants estils.

L'escultura, igual que les altres arts, esta en l'ac-
tualitat al servei de l'un o l'altre d'aquests corrents.
De totes maneres el =rent de l'art abstracte triomf a
sans dubte sabre els altres fent que artistes de carac-
ter francament surrealista sabre tot, expressionista
evoluin cap a una forma d'expressi6 cada vegada
mes sintetica, produint-se en els moments actuals
obres abtractes-surrealistes (Chillida), obres abs rac-
tes-expressionistes (Mastroianni, Roel d'Haese) i obres
purarnent abstractes o, corn es diu correntment, abs-
fracte fred» (Jacobsen, Gilioli). Aquesta clara ten-
dencia a la forma d'invencie en lloc de la represen-
facie figurativa es pot veure Lambe en els artistes
que uns anys enrera oscil'laven entre una direccie
metafisica per un costat i abstracta per l'altre, de-
cantant-se en lies darreres obres vers la no figuracie
absoluta (Luc Peire).

Aquesta polaritzacie de l'art actual cap a la forma
abstracta es un fet que no sera mai prow comentat.
L'artista actual, que per un costat fuig de la servitud
de l'art figuratiu, es posa cada vegada mes sovint,
per fugir del pecat d'egocentrisme de Fart per l'art,
al servei d'un altre patrO: l'objecte utilitari (Bertoia,
Iramu Noguchi) produint-se el fet meravelles de la
comunici de l'art amb 'a vida, (aquest es precisament
el fi de Bauhaus, l'esccla fundada a Alemanya per
Walter Gropius el 1919 i que prohibida pel Nacional
Socialisme ha sigut, fa poc, reoberta sota la direccie
de Max Bill a Munich. Aquesta escola proposa la
col . laboracie entre els artistes al servei, sobre tot, de
l'embelliment dell objectes usuals).

El fet curios es que l'estil abstracte, l'anomenat
abstracte fred, es el que es posa mes sovint al servei
de la decoraci6, cosa que fa preveure que l'abstracte
de mes pervindre es el d'origen expressionista i
surrealista o sigui els dos corrents que en la seva
plenitud eren oposats a l'abstraccie.

Quines son les raons, cada vegada menys consis-
tents, que els detractors de l'Abstracte exposen sem-
pre? —La Humanitat. La Hr...t.s.-_-itat que en l'obra

abstracta no hi saben veure. Pere, no es mes evident,
mes absoluta, mes total la humanitat, la marca de
l'Home, en l'obra abstracta, que es totalment creaci6
dell, que en l'obra figurativa que es, almenys pel
costat de la representaci6, una «repeticiO» de l'exis-
tent ja en la natura.

Els enemics de l'abstraccie diuen tambe que l'o-
bra d'art no ha d'esser sols un producte cerebral sing
Lambe del sentiment i de l'instint, el que demostra
que desconeixen l'obra abstracta ja que dintre d'a-
quest estil es donen tots els caracters, desde l'abs-
tracte fred al que s'anomena abstracte chlid. A mes,
en l'obra abtracta alliberada de la representacie de
les formes naturals es pot arribar d'una manera mes
directa a l'expressiO de les idees, sentiments o instints.

L'art no ha d'esser obra asseptica de laboratori;
l'obra ha de neixer corn les plantes surten de la terra,
corn broten els arbres, dire el detractor de l'art no
figuratiu. Es que les plantes quan surten de la terra
imiten alguna altra cosa? Es que l'obra de laboratori
to res a veure amb l'abstracte o el figuratiu? No pot
esser tambe una obra figurativa de laboratori? A
mes, que to a veure amb la qualitat el que sigui de
laboratori o no?

L'art abstracte respon plenament a l'esperit de la
nostra epoca, Esperit d'especialitzaci6 i de sintetitza-
cid maxima. Si es compara una carrossa del segle
XVIII amb un automebil d'avui es pot veure que en
el vehicle antic l'artista aplicava l'ornamentacie per
embellir-lo, menires que en l'automObil actual l'obra
de l'artista no es aplicada sine que consisteix en fer
bella la construccie mateixa del coixe; amb aixO la
seva obra es mes eficac, mes lograda, encara que,
per la manca de decoracici, passi a primera vista
desapercebuda. Aixi tots els objectes (mobles, cerh-
mica, etc.) fins a l'obra de l'arquitecte son despullats
de la fullaraca ornamental per assolir, per ells ma-
teixos, d'una manera abstracta, la bellesa i de la
mateixa manera que en en una escultura abstracta
l'artista ha despullat de la fullaraca de la representa-
cid del men visible i de l'argument anecdotic per
assolir, per l'obra mateixa, la bellesa i el missatge
que l'artista es proposa.

Josep M. SUBIRACHS

Knokke, 1956. 80 aniversari del neixement de
Brancusi i Gonzalez.
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Un buen aficionado

Charlando de teatro

con

Manuel

de Abadci  

Manuel de Abadal, vista p•r Jaime Clete*

Los aplausos han obligado al autor, Sr. Badosa, a
corresponder repetidas veces al calor que le tributa el
aficionado que ha visto con simpatia «Sant Gervasi,
34*, y entre sus actores «el Sr. Llimona», interpretado
con justeza y total dignidad, por Manuel de Abadal.

Hemos aprovechado, como tantas otras veces,
esta oportunidad para charlar un rato con Manuel de
Abadal, para hacer salir a escena el tema siempre
constante de su conversaciOn: el teatro.

Pero no deben sorprenderse nuestros benevolos
lectores, si les decimos que no hacemos una interviu
preparada de antemano, ni encontrar extrano si les
decimos que algunas de las charlas, sobre teatro, han
tenido lugar en el campo de futbol, o con el taco de
las carambolas en la nano, pues para Manuel de Aba-
dal cualquier sitio es adecuado y propicio para lograr
su atenciOn cuat.do de teatro pueda tratarse.

Abadal es un fanAtico, permitaseme la palabreja,
del teatro. El ye el teatro, al reves de otros muchos,
con un cristal color de rosa. El cree en el teatro; tiene
f# en el teatro. Asi sin rodeos

Que alguna vez, saldra tambien de sus labios
una frase amarga dedicada a la ilusiOn de su vida,
pero enseguida busca Ia forma de corregirla. de inter-
pretar, en buen sentido, lo que ha querido decir. para

no parecer ingrato al mismo teatro. Pero lo dice sin
rencor, y si con afan de mejorar o superar los muchos
escollos que, iquien lo duda! se tropiezan en la difi-
cil aficiOn de la escena.

Cierta vez dijo; —iQue gran cosa seria dar a cono-
cer en Vich algo de Eugenio O'Neil; ya no digo «Ex-
trafio interludio», inadecuado para la mayoria de
nuestro publico, pero si, «Lazar° reia», pero... como
quieres que nos atrevamos con O'Neil si ni siquiera
se ha representado a Ruiz Iriarte, ni a Buero Vallejo?

Cogiendo Ia ocasiOn por los pelos, queremos que
se defina y le decimos:

—e;Tu autor preferido es O'Neil?
—No! A mi la obra extranjera que más me ha gus-

tado ha sido «La Alondra» de Anouilh, «La herida del
tiempo» de Priestley y aquellos estupendos «Dialogos
de Carmelitas» de Bernanos. En cuanto a obra espa-
nola, quiza to sorprendera, me inclino por «La culpa
es tuya» de Benavente. iQue gran interpretaciOn le
diO la compailia Carbonell-Vico!

Abadal vive el teatro. Tiene muy buena amistad
con numerosos autores y actores. Esto le ha permitido
palpar escenas intimas de Ia gran familia teatral.
Recordabamos dias atras que cuando Guitart repre-
sentO en Vich «Las manos de Euridice», causa de lo
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alt nostecs dies., de Julio Mancgat

precipitado del viaje desde Mallorca, recibiO
aqui. el telegrama de felicitation que le enviaba
Bloch iHacia un ano justo del estreno en Es-
pana! En aquella ocasiOn pudo constatar, Aba-
dal, la emociOn que le embargaba a Guitart.
que aumentO de pronto con la noticia que aca-
baba de dar la radio, anunciando la concesiOn
del premio nacional de interpretaciOn.aGuitart...
precisamente por «Las manos de Euridice».Hubo
abrazos, lagrimas... desbordandose la emociOn.

Abadal ha sido, de toda su vida. un asiduo
espectador del teatro, que le ha dado un pro
fundo conocimiento del rnovimiento teatral es-

Recuerda, enlos alios de su servicio mi-
litar, en la capital ratalana, eI estreno de «Can-
cionera» de los Hermanos Quintero obra que vi6
interpretar por Lola Membrives, y sucesivamen-
te por Pepita Melia etc.

Pero nuestro biografiado no se ha limitado
a ser mero espectador y conocedor de teatro,
sing que su innata aficiOn le ha Ilevado a ser
actor, pundonoroso y quiza el alas estudioso de los
que han pisado nuestras tablas. Igual ha interpreta-
do el «Marques» del «Conflict() de Mercedes», que
un person* tan dispar como « El Rubio» de (La
Malquerida». Dichas interpretaciones fueron desta-
cadas. en Ia prensa, por el malogrado Vicente Se-
rra, por aquel entonces critico teatral.

Ha actuado agrupando diversas companias, ama-
teurs o mixtas, o dirigiendo la suya propia, habiendo
formado junto a artistas de tanto prestigio, como D.
Enrique Botuas, Maria Vila, Enriqueta Torres, Emilia
BarO, Antonio Gimbernat, Laura Bove, etc. etc.

E rnpresario entusiasta, siempre hallo el modo de
dar funciones. En el ano 1940 en el Teatro Vigata,
se dieron, gracias a su dinatnismo, unas representa-
ciones de aficionados vicenses, entre los que recorda-
mos a Jose Anguera y Juan Orriols. Mas tarde en el
Teatro Canigo, con Ramon Rosanas pritnero, y con
Paco Tuset y Enriqueta Font despues, dieron a cono-
cer, en varias temporadas, nada menos que 47 obras
del teatro castellano y catalan.

Tambien organizO la «Fiesta del Actor», que la-
mentamos no haya tenido continuation, y fue nom-

el'aleuette., de Anoullh

brado presidente de la ComisiOn Organizadora del
Homenaje al veterano actor, Mariano Casanovas.

Actualmente dirige la compaiiia del «Orfeo Vigatit»
donde esta llevando una brillante temporada de teatro
catalan.

A grandes rasgos, hemos querido dar la fisonomia
artistica de este gran aficionado que Ileva dentro de
su alma la ilusiOn de las candilejas, y no queremos
dejarle de la mano sin antes preguntarle, tlue es lo
que piensa de la actualidad del teatro catalan; pero el
amigo Abadal. cree que es mejor no decir nada, y su
opinion se litnita a decir, que a no ser por alguna
vieja obra, tal «Mar i Cel» de Gimera, o «La Dida. de
Pitarra, es poco lo que se vislumbra, a pesar del exit°
de alguna obra de circunstancias. Y de lo actual se
queda con la nueva version de «Els tnilions de Poncle.
de Carlos Soldevila, (La Fortuna de Silvia», de Sega-
rra y el primer acto de ( L'hostal de l'amor» de Fer-
nando Soldevila.

j—Y de teatro amateur? le preguntamos.
Aqui es mas explicito.
—Creo que deberiamos dar a conocer aquellas

obras que por su caracter poco comercial, asus-
tan a los profesionales. Pero la realidad es tan
cruda que me obliga a preguntarme, jquien se
atreveria a montar cualquier obra de minorias,
ann siendo minimo su gasto, aqui en Vich,
donde el teatro vive tan de precario?

Innegablemente, Ia respuesta de Manuel de
Abadal es cruda y realista... y al aire queda sin
ver, por el momento, su solution, 10jala se
cuajara en realidad!

La ilusiOn que emana de Abadal al habiar
de teatro nos ha etnbargado y mientras trasla-
damos a las cuartillas esta breve impresiOn 110

podemos menos que recordar, la frase que
Sempronio, le escribiO en su album y que

el repite con frecuencia: «El teatro es in-
mortal.

M. FURRIOLS
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Catedral de 'lick

L'Arquitectura es un art?
L'Arquitectura es un art? Faig Ia pregunta ingenua-

ment, sense mala voluntat, sense intent d'ironia so-
cratica. No es que estigui molt segura que 1 arquitec-
tura es un art o no ho es. Es que, tal corn indica el to
declinant de la frase, la corba descendent del mono-
sil lab: art?, jo dubto de si es licit donar a aquesta
honorable i envejable virtut de fer cases l'equivoc atri-
but. Procurare usar-lo sempre en un irnic sentit i en-
tendre per art: el resultat d'aquella activitat humana
encaminada a buscar corn a fi intim i absolut la bellesa.

Alerta! —em dire a mi mateixa (usant d'aquesta
ficciO literaria que se'n diu dialeg b , terior)—em sembla
que et desencamines, Et posare immediatatnent, si
vols, una discreta quantitat d'exemples,suficients pereo,
per desmuntar l'afirmaci6 que encobreixes dins Pos-
cillaciO interrogativa. I que, aixe• t'ho dic de passacla,
em sembla d'una frivolitat desoladora. Fern examen
de consciencia, si no t'es molestia. Recordem la quali-
tat de les nostres vivêncies (teves i meves, es clar, en
la contemplacie• es quan tries ens sentim una sofa per-
sona) enfront de qualsevol encimbellament de pedres
que mes t'agradi. Ens pot servir per exemple el teu
estimat Pont del Diable, les tenses voltes del Tinell,
la neta solidesa de Santa Maria Maggiore o aquella vi-
siel lateral de l'estaciO de Termes romana, que no vas
trobar en cap postal i no cahia a la teva maquina i
que t'entossudies a contemplar malgrat que cotxes,
vespes i gent te'n privaven. No senties doncs, i m'atu-
ro a aquests exemples perque l'espai Ces limitat, aquell
desig que les criatures expressen amb diafana claretat,
dient:-Mes.- No notaves aquella lleugera precipitaciO
del temps vital que podem anornenar entusiasme. No
ho acompanyava la imperiosa necessitat de dir GrA-
cies, . Que all?) los possible, precisament al teu davant,
conservat per a tu. Que ho posseissis i poguessis fer
durar aquell instant i perdre. per qui sap quin temps,
l'arbitrari rastre d'espai de tal manera que la Ilum era
nornes per a tu el diferent color de la pedra?

I no es cert, tambe, que aquesta vivencia se t'apa-
reix identica (sempre igual, sempre inesperada, sense
possibilitat de tedi) a la que et produeix qualsevol
obra, que anomenaras sense dubtes, d'art? En front
a La navia jueva» per exemple. Amb el cap alt at de-
vers el rostre golut de Judes, free a free la cara d'una
dolorosa intel ligencia de Jesus, sobre el foes blau de
mar de la capella «dei Scrovegni». Identica si repe-
teixes les paraules d'un vers:

«Peri) (luny pels carnins de faire i de la mar
pel batec de la sang. amb un continu plany
em crida el gran dolor de la terra que estimo,»

0 sense vers:

«La rneva anima es perdia lentament, rnentre sen-
tia Ia neu corn queia lleugerament a traves 1 univers
i lleugerament queia, corn l'altim descens dels borra-
llons, sobre tots els vius i tots els mons».

0 be:

No calen mes exemples A mes me'Is puc imaginar
d'avancada. Ara be. el que dius es cert, el que pre-
tens dernostrar no. Es cert que l'emociO, amb les
petites variants que hi aportaran el china, el cami
per on hi has arribat, Ia franca o velada malavoluntat
de la teva mirada es identica La bellesa que jo desco-
breixo en les obres humanes, amb tries o menys faci-
litat, amb mes o menys destresa. produeix una emociO
d'una mateixa especie.

Els primers exemples. l'Aqtieducte, el Tinell, San-
ta Maria Maggiore, l'Estacie• de Termes romana, !nal-
grat la quantitat de bellesa que contenien sota els
meus ulls, no son obres d'art, i no son obres d'art per
que no tenen necessitat de ser belles.

En cami en el segon exemple: un quadre un vers.
una novella. son obres d'art perquê
no tenen altre pes que el seu insu-
bornable propOsit d'aconseguir la
bellesa. i d'obtenir de mi la vivencia
que necessariament ha de desper-
tar la bellesa. Si no ho aconsegueixen
no ho son. No es res si no es bell.
un quadre. Si un poema no es bell
no es un poema. No hi ha novella
si no ha ohtingut de mi aquella espe-
cifica emociel que l'obra d'art pro-
dueix Es. flavors, a tot estirar. una
broma, un acudit mes o menys en-
ginyOs. uns colours que surten d'un
Barret de cops.

I ara no em puc estar de conver-
tir, sense rernordiments, la pregunta
en una afirmaciO. L'Arquitectura no
es art. Corn la Filosofia no es art.
Si resulta que Santa Maria Maggiore
es bella. i el a Discurs del Metodeb es
bell. millor per a nosaltres. pere tan
la basilica corn l'obra de Descartes
van ser fets per ser frills. Es possible
que, comptat i debatut. Plato no tines
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Catedral de Rouen COli de Claude Monet)

del tot equivocat, i que corn mes aconseguim que una
cosa sigui, corn mes ei s acostem a la plenitud de set,
Ines ens acostarem a la bellesa. Pere el cert e's que
els camins no son intercanviables i que Deu ens des-
Iliuri de l'obra d'art arnb canes intencions utilitaries
de Fobra Util amb alirets d'esteta. jPer que do-
nar exemples si se'ns faria inacabable i insuportable
Ia Ilista?

Que quan l'obra arquitectOnica es autententica-
ment Util es autenticament bella? Qui en dubta? Es de
mes a mes que els arcs de les Fereres son bells. No van
ser fets per Iligar les dues vessants de muntanya, ni
perque poguessim veure el cel brunyit entre l'or de la
pedra, ni per deixar caure l'ombra harmoniosa sobre
la verdor fosca del bruc i l'argelaga. Sera util o bell
segons l'us que nosaltres en fern. Com puc comprar
un doll amb la deliberada intencie de no dur-lo mai a
Ia font i ni tan sols omplir-lo d'aigua? I encara, les
obres hurnanes poden tenir una determinada bellesa
que ja no neix d'elles sine d un cert dialeg que l'es-
pectador s'inventa entre ell i la cosa mirada. Les monu-
mentals runes ens comuniquen una altra mena d'emo-
cie no purament estetica, feta de terror i de triomf.

He posat l'exemple de l'aqUeducte i hauria pogut
posar el d'una catedral o el d'una placa porxada. De
la seva utilitat en neix la seva bellesa Com es bell un
veler, o un o una central electrica, o l'aeroport
de Le Bourget sota la boira grisa i densa penetrada de
feixos de Hums de tots colors que marcaven camins
dificils.

L'home ha estat de vegades molt destre creant
monstres intitils i lletjos. Hi ha una certa perversie en
aquestes obres. Les perruques del segle XVIII tenen
un intim lligam amb la revolucie

Hi ha epoques senceres tocades d'aquest desig de
mixtificaciO. Els edificis s'inflen. trontollen, es recar-
golen. Es gronxen. ballen, s'enfilen volums de marbre
per les facanes. Penses que a la nit aquests edificis
deuen allisar les seves corbes i descansar.

La nostra estimada Barcelona es plena d'obres
d'art arquitecteniques, cosa que no to res a veure amb
obres d'arquitectura belles. Ho sabien tan be que
feien una obra d'art els nostres arquitectes mes feiners
que. perquê no en poguessin dubtar, ornaven la seva
obra amb elements que ens hem apres en els manuals
d'art. Aqui un frontO grec —No hem quedat que els
grecs van patentar tots els elements artistics?— alla
unes columnes egipcies —Tots hem vist g Aida» i sa-
bem de que es tracts— Mes enlIa una copula bizan-
tina o un atc truncat amb amb un gerro de flors, es
clar. I si hem de fer art modern, per que no l'ogiva i
el mig punt?

Que els arquitectes son artistes no ens proposem ni
dubtar-ne. No en va s'han passat molts anys copiant
l'esclau de Miguel Angel. Fan art amb majUscula i per
aix6 no es poden permetre el luxe d'usar estils que no
siguin de durada. El fronte grec i les finestres herre-
resques ofereixen tota mena de garanties. El fronte
grec es corn el vestit negre de les senyores que fruei-
xen d'un pressupost migradet: aSempre quedes be».

Que per fer aquesta obra d'art cal deixar grans sales
a les fosques i la Ilum de migjorn vessant-se per Full
de I'escala? Que el resultat de la combinacie de tan
solids elements estetics es un pastIs de boda d'aquells
que es tallen amb espasa? Que les places se'n van de
corcoll amb el pes inutil del nou edifici? —Una placa
he dit? I que es una placa si no el lloc on per atzar el
Mestre X ha col • locat, magnanim, Ia seva obra d'art?

Potser no es mes que la meva prOpia limitacie que
em fa veure les coses d'aquesta manera. Potser sec
insensible a un cert tipus d'ornamentaciO, la Anica fi-
nalitat de la qual es demostrar que l'amo es ric a ves-
sar Potser. nascuda a una terra pobre. que va conei-
xer la mes indigna miseria en l'epoca del gran luxe

europeu, no he pogut captar la grãcia d'una columna
que s'aclofa sota un pes que no sostê i es cargola per
obtenir la fragil consistencia del fang, ni la bellesa
que pot posseir una facana embutllofada corn si fos
devorada per un mal Ileig. Sant Sebastia, glories!

Tot contemplant la catedral de Reims, donava gra-
des a Deu que la corona catalana no hagues tingut
mai ni tants cabals, ni tant d'espai corn la familia de
Sant Lluis. I admirant els mosaics de Sant Marc agraYa
la miseria d'Occident que ens feia hereus dels frescos
de Sant Climent.

Es una limitacie, sens dubte, Ser pobre no es cap
troballa. I, marquem molts segles de vida d'un pais
on no es coneix altre luxe que un mesurat cel i qua-
tre parets sOlides i una teulada i uns porxos d'on con-
templar el mar.

Pero. i si no fos gaire facil alliberar-se d'aquesta
pobresa i el luxe d'estuc fos a mes de lleig i ridicul,
fins i tot immoral?

Com s'ha de fer? AixO si que no ho se. Corn no se
corn es fa un veler, ni corn es pinta al fresc. ni corn es
condimenta un chateaubriand per?) reconec quan el
cuiner s'ha sortit amb la seva.

Pero m'es inevitable pensar que si Barcelona ha-
gues tingut uns arquitectes que no s'haguessin sentit
nimbats de llorer. sine mestres en el seu ofici en el
yell i honest sentit que dins els gremis medievals tenia,
potser podriem sortir del yell casc de la ciutat, sense
haver d'aclucar els tills i fer el senyal de la creu.

MARIA AURELIA CAPMANY
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EL MUSEO ARMONICO DE FONT-PALMAROLA
Creo que el nombre de Font-Palmarola

es lo suficiente familiar entre los vicenses
para evitarme su presentation al inteligente
lector de INQUIETUD.

Unicamente para las generaciones jOvenes
y especialmente aquellos que viven algo ale-
jados del ambiente musical, dire que el maes-
tro Font-Palmarola naci6 en Vich, en donde
residiO hasta 1916.

Su creation pianistica sonaba ya por la
radio alla por el afio 1935 cuando actuaba en
las sesiones infantiles de Radio Barcelona con
Jose Torres «Toresky..

Actualmente es director de la Banda de
la Cruz Roja de Barcelona y director-funda-
dor de la Orquesta Franz Schubert.

En su Cuartel General de la Plaza de S.
Jose Oriol tuvo lugar la entrevista. Mejor
dicho, la entrevista empezO antes, tomando
café en un lugar cercano, en una de aquellas
noches de la serie «bajo ceroD.

El trayecto desde el café al estudio tuvi-
mos que efectuarlo a pie, y Ia temperatura
reinante nos obligaba a mantener el pico ce-
rrado.

La entrada me pareciO algo familiar, y di-
go precisamente «familiar» porque las pare-
des del recibidor estaban cubiertas con una
colecciOn de caricaturas anecdOticas, debi-
das a distintas firmas de esta especialidad
y en las que aparece Font-Palmarola en sus
diversas facetas y epocas.

—Esto es la secciOn de caricaturas— me
indicó.

Comprobe que era verdad, y luego de
examinar detenidamente los cuadros en esta

especie de antesala, nos introdujimos en la
secciOn pictOrica de su museo.

Cuadros al Oleo, acuarelas, reproduccio-
nes, bustos, estatuas. fotografias y no se cuan-
tas cosas representando los mas famosos
mnsicos de todas las epocas llenan esta sala.
Destaca una pintura de grandes dimensio-
nes. en la que podemos ver al Rey Federico
II dando un concierto de flauta, escuchado
por Haendel y su profesor particular Coats.

Al lado de su «Chasaigne» de trabajo hay
un magnifico piano miniatura de cuatro oc-
tavas en el que se adapta facilmente las ma-
nos infantiles. Su construction data de 1804
y su sonoridad. lejos de ser aguitarrada, es
de una perfection admirable, teniendo en
cuenta sus reducidas dimensiones.

Manifesto . mi impaciencia por ver la co-
lecciOn de instrumentos y me dijo el maestro:

—En seguida, pero antes espera.
Desaparecie, dejandome inmOvil entre

dos puertas; seguidamente, desde Ia habita-
ciOn contigua of de nuevo su voz:

—No to muevas.
Se apagaron las lutes. Empece a tem-

blar, y de pronto, un ruido me estremeciO.
eiQue habia sucedido? Nada; que se abrieron
unas puertas, rompiendo el silencio el «tic-
tac» de varios relojes.

Luego algunos «cu-cu» entonaron sus
cantos al compAs del ritmo relojeril.

—eYerdad que es bonito?— dijo.
Fantastic° maestro, pero... digame; jPor

que tiene Vd. tantos relojes? Aqui parece
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haber todo un ejercito . a juzgar por el ruido que ar-
man.

—Ya lo veras-
Volvi6 la luz y fueron apareciendo los relojes fan-

tasmas, distribuidos por distintos rincones del salon.
Los hay de todos modelos y abundan los despertado-
res.

J. Para que tantos despertadores maestro?
—Necesito varios; uno toca tras otro y en distintos

lugares, al objeto de. evitar Ia posibilidad de una dis-
tracciOn.

Pasamos por fin, a la Sala de instrumentos. Su
colecciOn es extensisima„ pero voy a hacer un breve
resumen de lo que mas destaca: Un armonio-Organo
de un sonido excepcional; asi me lo asegurO el maes-
tro. Mis manos traviesas Ilegaron a las teclas, pero al
intentar darle aire con los pedales, el me impidi6
ofrecer mi propuesto concierto al vecindario, alegan-
do que era de noche y podria provocar una verdade-
ra revolution en el barrio del Pino.

Segui mirando y preguntando. Cada respuesta iba
acompanada de una exhibition.

—Esto es una citara del siglo XVII— decia, pot.
ejemplo.

Y seguidamente acariciaba sus cuerdas, arrancdn-
doles suavemente algun trozo de melodia. Luego:

—Esto es un tambor de la epoca napoleOnica. A la
vez que decia esto, agarraba la manivela de un xi1O-
fono y le daba unos golpes como para demostrar que
efectivamente era un tambor.

Vinieron luego guitarras de diferentes tipos, ban-
durrias, ukeleles, landes y un curioso monocorde
moruno. Luego toda la escala de instrumentos de
cuerda con arco, desde el bastOn de Grock hasta un
pesado contrabajo, pasando por violines, .violas y
schelos de varios tipos.

Asimismo los instrumentos de viento tienen una
magnifica representation en el museo de Font-Palma-
rola, asi como una serie de instrumentos de percusiOn
entre los que destaca un trompo musical de fabrica-
ciOn alernana. Es accionado mecanicamente, hacien-
dosele presiOn por la parte superior, y, al girar, suena
un acorde en <da» que va bajando cromaticamente a
medida que disminuye su velocidad de rotation.

- para que sirve?— pregunte
—Para efectos especiales en las orquestas.
—IA! e:Y este estuche larguirucho, que contiene?

juna flauta?
Font-Palmarola abriO el estuche y sacO una magni-

fica batuta. La batuta de Clave, nada menos.
Despues de admirar infinidad de artisticas cajas de

mnsica pasamos a la biblioteca musical. Su archivo
de partituras es inrnenso. No creo que exista una sola
canciOn, antigua o moderna, que no se halle en ague-
Ilas carpetas. Bueno, quiza me he excedido un poco
pero no voy lejos de la realidad. 	 _

Me ense116 luego sus librerias atestadas de enciclo-
pedias, biografias y libros tecnicos de la mnsica.

Como prueba de que en el estudio de Font-Palma-
rola hay un poco de todo, citare una carts de la Se-
cretaria de Winston Churchill. felicitandole y expre-
sandole su agradecimiento por una composition que
le dedic6 y que fue radiada a traves de las antenas de
Ia B.B.C. de Londres.

Me veo en la imposibilidad de continuar descri-
biendo las curiosidades que tiene aqui guardadas
nuestro conciudadano, ya que para dar cabida a todo
harlan falta tres o cuatro «Inquietudesv mãs..

Vino la despedida del museo.
—,!Satisfecho?— concluy6.
—No.

6Noticiario
Atereat del Ram.- Con este significativo titulo, nuestro

paisano, el maestro Font Palmarola, acaba de componer
una magnifica sardana, por cierto muy descriptiva. En los
compases ccurts», que son algo asi como el pregOn de
nuestro (Mercat del Ram», suenan los diversos toques de
cornetin con que Ilamaba al vecindario el celebre cCrides»
tan conocido en el ambiente teatral.

A esta sardana, recien terminoda, va a ponerle letra el
fino escritor Mario Lleget, cuyo cariiio por las cosas vicen-
ses ha puesto repetidamente de relieve en las paginas del
(Correa Catalan».

VII Salon de los 8.- El proximo domingo dia 8 de abril,
se inaugurard en el local de Ia AgrupaciOn de Artistas el
VII salon de los 8. No puede dudarse del exit° del mismo
ya que este grupo goza de gran popularidad desde hate
cnos.

En esta prOxima exposition, como ha sucedido ininie.-
rrumpidamente, podremos apreciar el avance logrado por
los artistas que Ia integron; este salon comprenderd obras
de Brugu•at, Sadurni, Vila Moncau, Jose Vila, Sala Santon-
ja, Furriols, Torrents. Riu, y del ceramists Roca Ylla.

Durante los dias en que permanezca abierto el VII sa-
lon de los 8, se celebraran en el mismo local, varias sesio-
nes cultures que serän anunciadas oportunamente.

Auguramos un feliz exit° a clos 8».

Jiro leered.- Para dar unas representaciones en Ar-
gentina, Uruguay y Chile, esta formando una comparlia de
comedies modernas, nuestro buen amigo Paco Tuset.

Contratado para seis meses, se pro pone dar a conocer
lo mas saliente de nuestro teatro humoristic°, para lo cual
cuenta con obras de nuestros mas destacados autores fes-
tivos.

Pintura expresionista.• Jose Tort, entusiasta e incense
-ble, esta exhibiendo estos dias, en la Sala Velasco, de

Barcelona, un conjunto de obras de pintura expresionisto,
realizadas al pastel y a la acuarela.

Le deseamos el mayor exito.

—iCOmo! e:No to ha gustado, acaso?
—Interesantisimo. Precisamente por ello no he

quedado satisfecho y quiero volver otro dia para verlo
con mas calma. Hoy me muero de frio.

—Pues ya sabes, cuando quieras estoy a to dispo-
sicion.

Vamos a tomar una copa?
—Vamos.
Y salimos a la calle para emprendet nuevamente

el camino hacia el punto de origen, pero, de repente,
el maestro se detuvo y apuntando el indite a otra Ca-
lle, dijo:

—Si pasamos por all' adelantaremos algunos corn-
pases.

Si; asi es Font-Palmarola. Su tenacidad en los pen-
tagramas le invade el vocabulario, a menos que se
descuida.

ENRIQUE CANALS
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)-oet Sin Intermediarios

Del Fabricante a Usted

Comercial )-(lef;
Calle Manlleu, 16 -V I C H

2 arios de garantia

40 meses de plazo

Alquiler 10 ptas.

La mciquina de Bombo de cabida 5 - 6 Kgs. mas barata del mercado: 3.600 ptas.



PINTURAS
Colores MIR en exclusiva

Telas - Bastidores - Pinceles

Pinturas fosforescentes
fluorescentes-reflexivas

Papeles fluorescentes

ARTISTAS DESCUENTO 20 0/0

PERFUMERIA BOFILL CUCHILLERIA

VICH

COMERCIAL PLANAVICH

ACEITUNAS, CONSERVAS,

GALLETAS, FRUTAS SECAS

Y COMESTIBLES

EN GENERAL

AL POR MAYOR

Calle Verdaguer, 5 - Telefono 1441

VICH

z0

0 Hijos de
EUSEBIO

< PANADES

Cerrajeros, 7

Telefono 1420

VICH

PAtZlERIA Y CONFECCIONES

RBLA. CARMEN, 18

P. CAUDILLO, 30

VICH

reser/Zi
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