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Quien mejor conoce la obra de la escuels
de Barcelona analiza aqui lo que ella
considera como el rasgo mas caracterfstico
de la poesia de José Agustin Goytisolo

almos al viento (premio Boscin de

poesia 1956) fue publicado en 1958 y

supone una ruptura frente a El retor-
no primer libro de José Agustin Goytisolo,
puesto que en esta nueva entrega el poeta se
aleja de la elegia para pasar a la satira. El
autor se ha referido a la intencién critica que
le Ilevd a escribir el poemario,' definido por
el mismo como como «una coleccion de poe-
mas satiricos». «Deformaciones de la vida para
provocar una auténtica vision de ésta». Los
criticos que acogieron muy bien el texto se-
nalaron que se trataba de «un cuadro de cos-
tumbres», «retablo en el que aparecen diferen-
tes personajes»,” aportacion «a la poesia ci-
vil»,* «poesia de critica social, eminentemente
narrativa que cuenta hechos cotidianos»,® «vi-
sin esperpéntica, caricaturesca»® que «enla-
zaba por su tono satirico con la poesfa del
Siglo de Oro»,” aspecto este dltimo senalado
por el autor al anteponer la segunda edicin
de sus poemas una cita de Quevedo, el poeta
satirico por antonomasia segiin la tradicién
popular. Los versos de Quevedo:

 CARME RIERA

Opyente, si tu me ayudas
con tu malicia y tu risa
verdades diré en camisa.

oo

han sido cortados por Goytisolo, transfor-
mando en un punto lo que era una coma.
Quevedo repite un estribillo «Ello dird/ y si
no,/ lo diré yo», intercalindolo entre dos
cuartetas heptasilabas. Al dltimo verso reco-
gido por Goytisolo «verdades diré en camisa»
sigue «poco menos que desnudas». Posible-
mente el autor de Salmos al viento le pareci6
fuera de lugar la alusion contenida en ese ver-
50 suprimido, que no tiene sentido si no se
mantiene el juego que propicia «camisa» que
en la época de Quevedo tenia el significado
de prenda para dormir que hoy ha perdido.
«Decir verdades en camisa» supone, en el con-
texto actual, hablar de modo informal, eso es,
en mangas de camisa. Frente al discurso en-
golado de las chaquetas, Goytisolo parece
proponer el coloquio «apeado» de las cami-
sas, acercandose asi al habla de la gente de [a
calle. EI autor catalin al escoger esta cita de
Quevedo no sélo muestra su voluntad de to-
mar como mentor a Don Francisco, ejemplo
de satiricos, sino también de emplear su gui-
no al receptor, al «oyente» y pedir su colabo-
racion, Recordemos, ademés, que hacia me-
diados de los cincuenta, la radio, cuyas apela-
ciones a «los sefiores oyentes» eran corrien-




tes, constituyd un fenomeno de masas impor-
tantes a través del que se filtrd buena parte de
la propaganda del régimen. Notemos, tam-
bién, que los dos términos «malicia» y «risa»
indican cul va a ser el camino por donde nos
quiere conducir Goytisolo: la ironia y la sit-
ta por un lado, y por otro, en estrecha rela-
ci6n con ambas, el humor.

En cierto modo, estas dos consecuencias
poéticas eran esperables en el panorama de la
posguerra, aunque no contiramos con dema-
siadas contribuciones a la poesia satirica. Pre-
cisamente Angel Gonzilez —quien a partir
del poema Discurso a los jovenes (Sin espe-
ranza, con convencimiento, 1961) utilizard
la ironia como uno de los recursos claves de
sus poemas—, ha sefialado que su uso era
uno de los imperativos de la situacion: «pues-
to que permitia, por un lado, burlar las nor-
mas vigentes en materia de censura, ya que
no siempre el censor era capaz de realizar la
operacion mental que requiere el simple he-
cho de invertir el significado de las palabras
¥, por otro, era de una gran eficacia critica».”

Goytisolo fue el primer autor entre los jo-

venes poetas de la posguerra (tenia vemticin-
co aios cuando comenz6 a escribir Salmos al
viento) en percatarse de las posibilidades de
la satira. Precisamente a imitacion suya Jaime
Gil de Biedma escribi6 E/ arguitrabe basando
por vez primera todo un texto en el tono
ironico. '’

No hay duda de que la ironia es el recurso
clave del libro que le permitia a Goytisolo
distanciarse de los temas y darles a la vez un
tratamiento humoristico que les quite el posi-
ble hierro. Al mismo tiempo esta distancia
evita la identificacion del poeta con el sujeto
poético y del lector con éste al situarle por
encima,

Integran Salmos al viento doce composi-
ciones todas ellas precedidas por citas biblicas
que muy a menudo cumplen una funcion iré-
nica puesto que el poema a veces contrasta
abiertamente con la cita que le antecede. Siete
proceden de la Biblia (dos de El Eclesiasteés,
una de los Salmos, El libro de Ezequiel, El
libro de la Sabiduria, El Deuteronomio y Los
Proverbios) y cuatro de El nuevo testamento
(dos de San Mateo, una de San Lucas y otra
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de La Epistola de los Corintios de San Pablo).

El titulo Salmos al viento, queda plena-
mente justificado por su contenido: los poe-
mas incluidos en el libro de Goytisolo son
facilmente asimilables a los Salmos biblicos de
diferente tipo (histdricos, didacticos, sapien-
clales, penitenciales, proféticos) cuya caracte-
ristica comin es su caracter laudatorio. Asi,
Los celestiales podria calificarse como salmo
histdrico, La humedad de las nifias como la-
mentatorio, E/ hijo prodigo como sapiencial,
El serialado como profético. También pudo
haber influido en la eleccion del titulo el poe-
ma de Ledn Felipe: «El salmo es mio [...]. El
salmo es mio... jdel poetal... El salmo es una
joya que les damos en prenda los poetas a los
sacerdotes». Ledn Felipe vuelve a insistir en
El zurvon de las piedras («Oh este roto y
viejo violin», 1966 en la misma idea: «Ahora
me gusta lanzar al viento piedras salmicas».
Otros poetas, como por ejemplo el valencia-
no Estellés, s han referido a la importancia
del salmo: «No hi ha millor arma que el salm»
(Llibre de meravelles). en cuanto a la referen-
cia «al viento» no hace falta sefalar que con
ella Goytisolo indica la vacuidad de su canto.
También Melibea lanzaba palabras al viento
con su ronca voz de cisne, mientras esperaba
a Calixto.

De la bibliografia consultada sobre la iro-
nia (Frue, G. Peale, L. Hutcheon, Hodgart,
Escarpit, Salvador) pueden sacar en principio
dos conclusiones: que no hay ironia sin con-
texto, ya que en este reside la clave del senti-
do irdnico de la expresin y que no hay iro-
nia sin victima (efecto perlocutivo del ataque).
Ademis tanto L. Hutcheon como Vicent Sal-
vador ! coinciden en otro rasgo, a mi juicio
relevante, sobre la relacion entre la pragmati-
ca y la ironia. L. Hutcheon pone ademés de
manifiesto que la ironia se vincula fntimamen-
te con la parodia y la sitira, aunque cada uno
de los tres elementos se define a través de la
nocion de ethos. El ethos de la irona serfa,
para la profesora Hutcheon, burlesco y pro-
vocarfa desde la carcajada a la sonrisa, En el
extremo de la gama irdnica se situaria el ethos
satirico, despreciativo, mientras que el paro-
dico serfa el no marcado y podria tomar un
sentido neutro (respetuoso o contestatario),

Los aspectos burlescos de la ironia pueden
estar endulcorados, como de hecho lo estan a
menudo, en Salmos al viento, cuando no in-
cluso disimulados, para que sélo el lector in-
teligente, el que se hace verdaderamente cém-
plice del autor, puede aceptarlos. A menudo
la burla se evidencia si el lector es capaz de
entender el guifio del poeta, captar lo sobreen-
tendido. Para que la ironfa surta verdadera-
mente efecto deben, a mi entender, ponerse
de relieve todos aquellos aspectos conviven-
ciales que en el registro coloquial se ponen
especialmente de manifiesto. Asi lo ve también
Angel Gonzilez para quien la ironia muy a
menudo se relaciona con la expresion colo-
quial: «Como es sobradamente sabido los tex-
tos ironicos exigen que el lector invierta el
recto significado de las palabras: operacién
mental que, aunque sencilla, desborda de he-
cho la capacidad intelectiva de muchos censo-
res, primera ventaja de un procedimiento que
implica ademds la relacién y consiguiente
comparacion evaluativa de dos puntos de vis-
ta opuestos. '%»

Si aiadimos a los datos aportados por An-
gel Gonzilez la opinién de José Ferrater Mora
de que; «caracteristica de la ironia es la fun-
cion que tiene de llenar algtin vacio de la vida
humana por lo que la ironia sobreviene espe-
cialmente cuando se produce una crisis sea
individual o sea colectiva»®

Entenderemos tal vez mejor por qué la iro-
nia jug6 un papel fundamental en la obra de
algunos poetas de los cincuenta que rechaza-
ban la politica del régimen, su cortedad de
miras, sumiéndoles en una crisis individual,
reflejo a su vez de la crisis que sufria el pas.

Ferrater Mora pasea su mirada sobre la li-
teratura espariola y se refiere a la «ironia con-
ceptuosa amarga» de Quevedo, a «la ironia
piadosa» de Cervantes, o a «la ironfa intelec-
tual» de Gracidn. También sefiala Ferrater, en
un estudio dedicado especialmente a la ironia,
que puede darse de dos formas distintas, pri-
mero: «la actitud para la cual el mundo es
algo esencialmente innoble que merece a lo
sumo difamacién y menosprecio. La ironfa se
emplea entonces como modo de no participar
efectivamente en un mundo desdenado, en
vez de intentar comprender tal mundo se pro-




cede a comentarlo ligeramente (o corrosiva-
mente) y en general a tomarlo como juego.
—Y segundo— La actitud para la cual el mun-
do no merece la seriedad que algunos ponen
en él, pero no por desprecio del mundo, sino
por estimar que tal seriedad es siempre de
algin modo unilateral y dogmatica. Esta iro-
nia renuncia a entregarse completamente a
nada pero solo porque estima que ninguna
cosa es, en si misma, completa. Mientras que
la primera es ironfa deformadora, decoyunta-
dora de la sociedad, la segunda, ironia revela-
dora, aspira a comprendetlo mejor.'*»

Como es obvio, pue se desprende de la
lectura de Salmos al viento, en Goytisolo se
da la primera actitud: el mundo —la reali-
dad— al que los poemas de este libro se re-
fieren, es despreciable puesto que estd cimen-
tada en la hipocresia: los diferentes tipos a los
que aluden la mayoria de los textos, los poe-
tas «celestiales, los burgueses, las duefias de
casas de lenocinio, etc., no merecen la com-
prension sino el desprecio mds absoluto. Goy-
tisolo aceptaba, ademis, por aquellos afios la
dicotomia marxista entre proletariado y bur-
guesia. Para él, la burguesia espaiiola, a cuya
clase social pertenece, era el pilar en el que se
bastaba el sistema franquista, burguesia equi-
valia a oligarquia, plutocracia y también, en
sus capas mas bajas, a burocracia. Si afiadimos
a eso que la burguesfa era ademds el apoyo de
la iglesia, en cuya moral —a menudo también
hipécrita— aquella se sustentaba a su vez, no
podré parecernos extraiio que los intereses
religiosos v los burgueses coincidan con fre-
cuencia. Asf la parodia de los textos biblicos
se superpone a la sitira contra el burgués. Del
mismo modo, el orden cosmolégico es corre-
lato del orden social: «el camino del hombre
estd marcado/ por leyes sempiternas y ade-
mas,/ la autoridad ha establecido claras nor-
mas.» (Idilio y marcha nupcial). La ironia so-
bre el orden y su necesidad en el estado fran-
quista —recordemos que esa era palabra pre-
dilecta de la lengua oficial del régimen— apa-
rece en diversos poemas. Asi en Los Celestia-
Jes los poetas bienvistos son «gentes de orden,
por supuesto». En El sefialado, éste agita la
terrible bandera de pliegues carcamales,/ al
grito de unidad, familia, orden». Las referen-

cias al orden aparecen también en Vida del
Justo machaconamente: «Todo en orden» (v.
20); «Todo ha de estar en orden» (v. 43);
«Todo en orden en efecto debia/ estar todo
en orden, Todo, Hasta lo mds minimo. La
conciencia también» (vv. 44-45); «Ya se sabe,
es el orden de las cosas morales» (v. 50).

No es extrano que si a Goytisolo le intere-
sa denunciar el «orden» burgués basado, como
se desprende del contexto de los poemas, en
la prepotencia, la injusticia y la falsedad del
grupo dominante, emplee la ironia como ve-
hiculo para escapar también precisamente de
los usos de la lengua establecida y de la cohe-
rencia de sus mecanismos 6gicos.

La ironfa utilizada por Goytisolo en Sal-
mos al viento es perceptible a través de una
serie de marcas textuales entre las que desta-
can las siguientes:

1) Explotacion de los factores de intertex-
tualidad en clave de parodia literaria, que con-
lleva la aparicion de personajes y objetos que
no concuerdan con la expectativa creada pre-
viamente en el lector por el titulo y la cita
que encabeza el poema. Asi, por ejemplo, no
es esperable que tras la inclusidn del versiculo
del Libro de los Proverbios... «Quien la halla-
ra vale mucho més que las perlas» aparezca
un texto de alabanza a la duefa de un prosti-
bulo, mas adn si el titulo del poema es La
mujer fuerte.

2) Deformacién sistematica de la realidad
mediante la utilizacion de la hipérbole y la
reduccion degradatoria, Un buen ejemplo po-
demos encontrarlo en el poema Apologia del
libre basado, desde los primeros versos, en la
exageracion «;Grande y poderoso eres, oh
procer, oh singular prestigio, nuevo Creso!/
A tu presencia tiemblan las paredes/ los em-
pleados, el papel, los niimeros...» Asi este nue-
vo Creso aparece mencionado mediante la se-
rie heterogénea de elementos que tiemblan
como Jdpiter Tonante, capaz de hacer temblar
también lo inanimado (papel, paredes) y lo
abstracto (niimeros) con su enorme fuerza,
La exageracion continda en la comparacion:

De entre todos te alzaste como un monte
de lava sobre los paramos, en asombro
de chispas y clamor, y ahora
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dominas desde lo alto de tus cumbres
las diminutas vidas que te observan.

Esta descripcion hiperbolica, cuya antece-
dente bien podria ser el Polifemo gongorino,
habida cuenta de que la referencia al tinico
ojo del ciclope se reitera poco después, cuan-
do el poeta alude a «que grande maravilla/
apercibid en tu frente» resulta potenciado por
¢l juego de contraste monte/ paramo; alto/
diminutas, incluso, asombro/clamor.

La composicion acaba con la dristica re-
duccién del mundo a simple asiento del ban-
quero...» pues que el mundo/se hizo, sin
duda, para ser asiento/ de posaderas recias y
bursatiles, como las tienes td.»

La reduccion degradatria es otro de los re-
cursos de la ironfa que emplea Goytisolo en
Salmos al viento. Asi puede presentar al lec-
tor una serie de personajes franquistas —los
poetas oficiales, «celestiales» segiin Goytiso-
lo, que toma prestado el apodo a Neruda—
los hipdcritas burgueses, los nuevos ricos, etc,
animalizados o cosificados. Asi, «los poetas
celestiales son perros heridos por su fuerza»
el maestro de Autobiografia grazn6 «pequeiio
nino/no sirves para nada», como cuervo que
es, lo que indica que posiblemente se trata de
un cura, quiza jesuita por mas sefias. El hijo
prodigo se convierte «en un elefante de pie-
dad», etc. etc.

Finalmente, Goytisolo se vale de una serie
de recursos estilisticos que explotan rupturas
lingiisticas tales coo la disemia o el eufemis-
mo, la antifrasis, las connotaciones aportadas
por un término que no concuerdan con la
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Y ultima todos los detalles
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Es poemas pertenecen al libro La
noche es propicia que sera publicado
por Lumen,

Tal como a menudo ocurre en la obra
del autor barcelonés, también en estos
dos poemas hasta abara méditos, la voz
poética emplea la tercera persona para
tomar distancia de la situacion descrita.

ARA QUE HABITE ENTRE SU LUZ

Todo en el mundo es luz y sombra

pero a él la sombra le siguio
mds que la luz y oscurecia
de igual modo un suceso alegre

que el reposo entre dos abrazos.

Ese aire gris sobrevolaba

sus pensamientos dia a dia

y le acosé por los jardines
por los hoteles y sus camas
manteniéndole prisionero

del insomnio y la soledad.
Solo el humo de un cigarrillo
0 la ebriedad o la pasion

le apartaban ciertos momentos
de una suerte sin caridad.

Por eso ella le acompana
cuando bebe y respira el humo
y le desviste y se desviste
para que habite entre su luz.

P

SA FLOR INSTANTANEA

Miedo a perderse ambos
Vivir uno sin otro:

miedo a estar alejados

en el viento en la niebla
en los pasos del dia

en la luz del relimpago
en cualquier parte. Miedo
que les hace abrazarse
unirse en este aire

que ahora juntos respiran.
Y se buscan y buscan

esa flor instantinea

que cuando se consigue
se deshace en un soplo

y hay que ir a encontrar otras
en el jardin umbrio.
Miedo; bendito miedo
que propicia el deseo

la agonia y el rapto

de los que mueren juntos
y resucitan luego.

E
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