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Las alusiones bibllcas, al pr1n01p10 del poema de Goytisolo, son utiliza-—
das frecuentemente por escritores que tildan a otros escritores de hipo-
cresia.

"Después y por encima de la pared caida". El poeta comienza con "después!
una palabra a la que desea dar un tono funerario. Congiders obviemente

el final de la guerra civil como una tragedia. La escena ocurre en Madrid,
cuando los nacionglistas entraron en la ciuddd, y que mared el final de
la Guerra Civil en marzo del 39, La capital de Espafia estaba ain cubierta
de ruinas, aunque el autor no se refiere tan sbélo a éstas, sino también '
al estado moral del pals, completamentte deprimido.

il

"de los vidrios caldos, de la puerta arrasada,/cuando de alejé el eco de
las detonaciones/y el humo y dos olores abandonaron la ciudad". La Guerra
no estaba presente en la ciudad, véase el uso de la palabra prosaica "de-
tonaciones". "Después", la palabra vital, se repite.

"Cuando el orgullo se refugidé en las cuevas,/ mordiéndose los pufios pamsa
no decir nada". Dos cosas se sugieren agul, acerca del "orguldo! gue hu-
bo por parte de los republiéicanos en la Guerra Civil: pramero, que se es-
condian (subterrdéneos, montafias etc ), segundo, aue otros gque estaban en
prisidén, estaban decididos & no traicionar a sus compafieros, ni incluso

bajo tortura. Su conducta heroida se menciona en contraste con la de los

poetas gque van a ser el objeto del poema. e

"arriba",(indica arriba y no,abajo en las cuevas)"en los paseas , en las
calles con ruins/ que el sol gcaricigba con sus manos de amiga,/ asomaron
los poetas, gente de orden, por supuesto! El sol, segun parece, es amable
con las ruinas. El buen tiempo hace salir a los poetas. Son amigos de la
ley y del orden, o sea, del nuevo régimen después de la Gueera Civil,

"Eg la hora, dijeron, de cantar los asuntos/ meravillosamente inéustancia—
les". Las cosas importantes, religidn y politica no deben ocupar ya més
el tema de la poesia.

"Es decir/ el momento de olvidarnos de todo lo ocurrido". La Gueera Civil.
v los motivos que la desencadenaron deben ser olvidados.

"y componer hermosos versos, vaclos, siI, pero sonoros,/ melodiosos coma
el 1sud". La importancia de los versos radica en su stnido, no en su sen-
tido. -

-

"que adormezcan, que transfiguren,/ que spa@®iguen los dnimos". Los ver-
sos deben también apartar la atencidn hacia la politica, de la gente.

"1Qué barbaridad!". Una expresidén llana, parecida a "How dreadful!", gue
representa la inefectiva y floja protesta de estos poetas, cuando se re-
fieren a la traged¥a que Espafia acebs de pasar.

"Ante tan sabia splucién/ se reunieron, pues, los poetas". Los poetas a
los que el autor se refiere deben ser los que fundaron la revista "Garci-
laso", como Garcia Nieto, Rafaez Romero Moliner, Garcés y los Prados.

"y en lg asamblea de un café". El cafe al cual se refiere es el Café Gi-
jén, donde la recién creada § "Juventwd cradora" acostumbraba a reunirse
digmiamente. :

"g votacidn, sin més predmbulo,/ fué Garcilaso desenterrado". Ta revista
Garcilaso se fundé en . E1 nombre fué escogido ya que la figwra de
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Garcilaso de la Vega, el poeta soldado, parecis inspiradors para la Espa-
fia de aquellos dias.

"llevado en andas, paseado/ como reliquia, por las aldeas y revistas". Se
dieron recitales de poesia en las provincias, donde sefundaron revistas
de poesia imitando a "Garcilaso".

"y entronizado en la capital". Garcilaso, el poeta, fue entronizado en Ma-
diid, porgue "Garcilaso", la revista, era publicada =alli.

"E]l verso melodioso,) la palabra feliz, todos los restos,/ fueron comida
suculenta, festin de la comunidad". Garcilaso es un poeta del pasado, sin
ningun mensaje para ls gente de hay. Todo 1o gue de él ha guedadw® es su

2 2 ¥ su correcto uso de la lengua. Los nuevos poetas aprovecharon
en sus propios poemas las lecciones técnicas gue ensefia Garcilaso, y otros
poetas de su época. La referencia al buen comer y a los placeres es pro-
bablemente un recuerdo de cémo los poetas de"Garcilaso" orgsnizaban cenas
en honor de cada uno de ellos. (En esto no diferfasn de otros hombres de
Letras espafioles).

"Y el viento fue condecorado." Esto no parece ser una referencia, sino una
frase parodiando el uso de palabras clave, utilizadas por Garcia Nieto y
los neocldsicos . En este mismo libro se comentd anteriormente "y con la
Cruz del Sur condecorado!". Condecorado, es usado frecuentemente por Garcila
Nietio como una palabra clave, en el sentido explicado en el capitulo 2,
Asl, viento, es frecuentemente una palabra clave. Goytisolo puede estar
pensando en un poema de Garcia Nieto llamado "Ofrecimiento al viento",
gunque la palabra condecorado no se emplee en €1,

"y se hablé de marineros". Esto es una clara referencia a la marcada in-

fluencia de Alberti, con su"Marinero en tierra" en la poesia de la escue-
1a de Garcilaso. Uno de los sonetos de Garcia Nieto empieza: "Grumete en

tierra, son mis travesias / de suefio a suefio, amor".

"de lluvie." Lluvia es una palabra clave preferids por los neoclédsicos.
Hey un ejemplo a@nalizado en un poema de Garcia Nieto, en el capitulo an-
teriormente citado: "Lluvia sin ocasidn".

"de azshares". Es verdaderemente necesario’el uso particular de esta pala-
bra, que es nombre de la flor mids bonita y sin lugar a dudas, més perfuma-
da, que se encuentra en Espafia, y ademds una palabra preciosa de origen
drabe que por lo tanto evoca los dias legendarios de los moros.

La objecidén de Goytisolo a la palabre debe significar que no cree que los
poetas deban hacer ninguna referencia ni escribir sobre flores.

"y una vez més, la soledad y el campo, cimo antafio". Agul 1la referencis
estd dirigida directamente a Garcia Nieto, cuyo titulo de uno de sus li-
bros, "Del @ampo y soledad", estd tomado de un poema de Garcilaso: "Tratar
de campo y soledad que amaste". Este libro se publdcé en 1946, y Goytiso-
lo probablemente cree gue es un intento de revivir la influencia de Gar-
cilaso cuando estaba empezando a declinar,

"y el casuce tembloroso de los rios". Esto no es seguramente una alusidn
directa. Cauce y rivm eran ambos Neoclasicos y palabras clave y, temblo-
roso, es una pelabra adecuada para hacer una parodia de lg poesia "Neo~
clésica".

"Y todas lasm grandes maravillas,/ fueron en sums, convocadas". Las pre-
guntas sobre la naturaleza aparecen en la poesia de la escuela de Garci-
laso, en vez del mundo de los hombres.

"Egto durd algun tiempo, hasta que, poco a poco, las reservas se fueron
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agotando". Los recursos de la poesia "Neoclasgica" empezaronia acabarse.

"Los poetas, rendidos de cangancio, se dedicaron a lanzarse sonetos, mutug—
mente, / de mesa a mesa, en el café". Esto debe dar la idea de la falta

de libertad en la escuela "Neoclésica". Su esfera era tian sélo el café don-
de acostumbraban a encontrarse. Se habla formado una sociedad de admira-
cidén mutue. Claramentie, estas liness son un comentario injusto a algunos
poemss que los poetas de Garcilasd (como cualquiers en todas las escuelas)
se dirigian unos a otros.

"Y un dila,/ entre el fragor de los poemas, alguien dijo: Escuchad". Quién
fue el pramero exactamente, quién centrd la atencidén de los poetas hacis
la posibilidad de escribir poemas religiosos, dista de ser claro.

"Fuera las cosas no han cambiado, nosotros/ hemos hecho una meritorisz lg -
bor, pero no basta". Pogiblemente, el supuesto povta que estd llamando la
atencidén de sus compafieros ha leido "Sombra del paraiso# y "Hijos de la
ira", y siente que la poesia espafiolls debe céntinuar su curso desde los
poetas de antes de 1930, e

El "Neoclasicismo" no puede ser deéfinido como:

"Los trines y el aroma de nuestiras eleglas,/ no han calmado las iras, el
azote de Dios". Agul la referencia g "Hijos de la ira" es bastante eviden-—
te. La sugerencia es que el libro de Alonsw tiene un profundo mensaje po-
litico escondido en é1 + el punto de vidta de algunas criticas de extrema
izquierda.

"Dé las mesas crecié un murmullo,/ rumoroso como el océano, y los poetas
exclamaron". Un cambio ha transformado a los poetas que elevaron formal-
mente el grupo de Garcilese.

"Es clértp. es cherto, olvidamos a Dios, somos / ciegos mortales, perras
heridos por su fuerza,/ por su justicia." Esto es a resultas del mensaje: -
de humildad en lg faz del poder de Diosg dado en "Hijos de lg ira".

"cantémogle ya". El efecto inmediato de "Sombra del paraiso" y "Hijos de

lg ira" ibes a animar un numero de poemas religiosos. Las Wltimas figuras

en egte carrusel de poemas religiosos fueron José Maris Valverde y Carlos
Bousofio faungue este dltimo sélo escribid un numero limitado de ellos)s:

"Y asl el buen Bios sustituydé / al viejo padre Garcilaso". Los poetas des
gsertaban de la escuela de Garcilaso.

"y fué llamado/ dulce tirano, emigo, nesias/ lejanisimo, sétrapa fiel,
gmante, guerrillero,/ gran parido, asidero de mix gangre". Como con los
"Neoclésicos", estas frases ridiculiean una cierta manstra de escribir. N
es necesario gue se encuentren en poemas especificos.

"y los Oh, T™i / y los Seflor, REfigr Sefior": Refiérese a la frase que enca-
beza el poema.

"se eleWaron altisimos, empujados / por los golpes de pecho en el pafiel":
Lo que agul se sugiere es que los golpes de pecho tan sélo eran prosa lite-
raria, no animados por ningun impulso sinceri.

"por el dolor de tantos corazones valientes". Estp es, naturalemente, iro~
nia, significando cue no habia ninguna gventura espiritual verdaders detras
de la nueva poesia religiosa.

"Y asl perdura en la actualidad". La actualidad xzRErxz referida debe ser
hacia 1958, cuando el poema primero se publicd.

"Esta es la historia, caballeros, /de los poetas celestiales% historig
8%a£aa y verdadera ". Los poetas eran olimpos, por encima de los cuidados

de este mundo.




