——Jordi Arboneés i el teatre catala =]
de Pexili america

En Jordi Arbonés també ha estat uns quants dies enire
nosaltres. Ha aprofitat ’oportunitat de ser invitat pel
Congrés Internacional de Teatre per retrobar la terra
d’on va marxar gairebé fa trenta anys. La migradesa eco-
nomica que es vivia aqui i el fet que la seva promesa mar-
xés a I’Argentina el van fer decidir. Des d’alla hem pogut
saber com es coia el vell i el nou exili, el politic i I’'econo-
mic. I des d’alla, avui, ens arriben noticies d’una situacio
que ha de trampejar Arbonés amb traduccions al catala
de firmes com les de Miller o, ben aviat, com les de Na-

Si bé el titol d’aquest treball
és «El teatre dels catalans a
’exili america» cal assenyalar
que, de fet, ’estudi el centra-
rem a |’Argentina, per lal
com, d’una banda, és el teatre
catala que s’ha representat a
Buenos Aires el que més bé
coneixem per haver-ne fet una
experiéncia personal i, de I’al-
.tra, perqué és aquest el pais
d’América en el qual han exis-
tit més agrupacions dramati-
ques i on les activitats teatrals
han assolit un grau més alt de
qualitat i de vitalitat, de ma-
nera que, a criteri nostre, pot
tenii un caracter paradigma-
tic,
Aix0 no obstant, la primera
representacio dramatica en
catala que registren les croni-
ques no tingué lloc a I’ Argen-
tina sind a la veina poblacio
de Montevideo (Uruguai), a
finals del mes d’abril de I’any
1870, quan solament feia tres
mesos de la instauracio del
nostre teatre a Barcelona. Tot
just tres anys més tard es
munta la primera obra a la ca-
pital de I’Argentina: al juliol
de 1873 hom posava en escena
Les francesilles de Frederic
Soler, al vell teatre Victoria.
Poc temps després, arran
de 'arribada a Buenos Aires
de Concepcid Fernandez i
Victorina Bedés, actrius que
havien estat molt aplaudides
al teatre Odeon de Barcelona,
foren representades Les joies
de la Roser i Les eures del
mas, amb la participaci6 d’un
grup d'excellents aficionats
(com diu el cronista), els quals
continuaren actuant amb

obres catalanes i castellanes
fins ’any 1876, en el qual,
aprofitant la circumstancia de
trobar-se a Buenos Aires el ce-
lebrat actor Teodor Bonapla-
ta dirigint una companyia in-
tegrada per Carlota Frendo,
Rita Carbajo i l’esmentada
Victorina Bedos, el Club Ca-
tala s’erigi en empresari i els
demana de donar una repre-
sentacio teatral cada mes,
representacions que e€s
perllongaren durant un any i
mig. De les obres que munia-
ren al llarg d’aquesta tempo-
rada, les que més éxit van ob-
tenir foren: E! coniramestre,
L’embolic de cordes, Tal fa-
ras, taal trobards i alguna ga-
tada de Pitarra,

Aquest intent, ben reeixit
segons que sembla, d’establir
una continuitat quant a les
representacions leatrals en
llengua catalana a Buenos
Aires, féu fallida per tal com
’empresa no ontingué un éxit

bokov. Iel teatre. Aquest teatre que sembla que ens fa un
gest de burla ara que hauria de ser el més bo i millor de la
produccié cultural catalana. Fruit de la seva estada enire
nosaltres ha estat la ponéncia que va presentar al Con-
grés i que avui us oferim en exclusiva. Les referéncies his-
toriques, perd sobretot les conclusions que ens proposa
en Jordi Arbonés s'han de prendre molt seriosament si
volem anar pel mén amb dignitat perqué ens tractin bé i

com a catalans.

econdmic equiparable a I’éxit
artistic, de manera que la
companyia es desintegra. El
daltabaix econdmic causa la
mort del Club Catala i la des-
aparicid momentania del nos-
tre teatre a Buenos Aires.

El 1888, el flamant Centre
Calala, que acabava d'ins-
taurar un teatre per als afi-
cionats, inicia la representacio
d’obres catalanes en dies de
gran solemnitat, si bé al cap
d'un parell d’anys comenca-
ren d’alternar obres catalanes
amb obres castellanes. Es que
el Centre Catala tenia l'estat-
ge a la «Casa de Espanay, edi-
fici propietat de Lluis Cas-
tells, el qual en féu donacid a
I’Estat espanyol amb la condi-
ci6 d’allotjar perpétuament
I’entital catalana a la planta
baixa, on hi havia la sala de
teatre. Un bon dia, la junta
directiva, animada per un fort
esperit patriotic decidi
comprar |’edifici, tot desem-
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pallegant-se, aixi, de la pre-
séncia del consolat espanyol
que funcionava en un dels pi-
S0S.

La guerra de Cuba, per un
costat, i un periode de prospe-
rital economica a |’ Argentina
per l'altre, contribueixen a
incrementar el corrent migra-
tori de Catalunya devers la
puixant republica sud-ameri-
cana. L’arribada a Buenos
Aires dels fills de Lleé Fonto-
va, i la de Joan B. Llonch, ac-
tor destacat de |'escena cata-
lana, galvanitzen I’entusiasme
dels afeccionats que compaosa-
ven el Quadre Dramatic del
Centre. S’hi incorporen Cate-
rina i Amalia Fontova, aixi
com Victorina Bedos, la pri-
mera de les quals ja comptava
amb una gloriosa actuacid a
Barcelona, on durant quinze
anys havia estat la imprescin-
dible dama jove del nostre
leatre, i Joan B. Llonch es féu
carrec de la direccio artistica.
La primera quinzena de se-
tembre de 1896, el nou Qua-
dre Dramatic es presentava
davant el pablic amb EY ferrer
de tall. A partir d’aquesta da-
ta, les representacions asso-
leixen un ritme regular durant
gairebé dos anys i mig, en el
curs dels quals el grup munta
una obra cada quinze dies, co-
ronant, d’aquesta manera, la
temporada més llarga del tea-
tre catala a I’ Argentina, fins a
aquella data.

A les darreries de I’any
1898, la junta directiva del
Centre Catala decidi d’ins-
taurar una ruleta a la sala del
teatre. Aquest fet malastruc
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féeu gue moltes families
s’allunyessin de I’entitat, Els
primers a prendre aquesta de-
cisio foren les germanes Fon-
tova i Joan B. Llonch, sense
la preséncia dels quals el
Quadre Dramatic queda, com
diu el cronista «com un cos
sense anima». Les representa-
cions es feren esparses i, al
cap de poc, la majoria eren
d’obres castellanes.

La ferma voluntat d’alguns
obstinats d’aquella agrupacio
es posa de manifest en diver-
s0s intents de fundar una as-
sociacid dramatica calalana
que actués regularment, un
dels més reeixits dels quals
fou la formacié del quadre
Lle6 Fontova, 'any 1904, el
qual, perd, només arriba o
donar tres funcions,

Afirmacio del teatre catala
amb un proposit de
reivindicacié nacional

Ben aviat, alguns dels cata-
lans residents i d’altres arri-
bats de poc a Catalunya
s’adonen que l'esperit que
anima la collectivitat estava
molt afeblit i no s’adeia amb
['afany de renovaci6, de revi-
talitzacié del sentiment na-
cional que abrusava la gent a
la nostra terra. El 24 de marg
de 1908 es produeix un fet que
marca tot un canvi en la vida
de tots els catalans residents a
Buenos Aires i, per extensio,
els de tots els paisos d’ Améri-
ca. En un café es reuniren 22
catalans amb el proposit
d'arrodonir la idea de crear
una seriosa organitzacio
collectiva que demostrés a
propis i estranys la importan-
cia i la valua de Catalunya. Al
cap de pocs dies, hom feia
publica una declaracio, avala-
da ja per 61 signatures. En re-
sum, venien a dir que allo que
pretenien, fonamentalment,
era fer coneixer el periode de
desvetllament moral i material
en tots els ordres de la vida,
com pocs casos s’han donal
semblants en la historia de
cap més poble, Calia, doncs,
fundar una entitat que havia
de ser, en certa manera, «una
petita continuacié de la pa-
tria, i en la qual, com en ella,
hom hi sentis aquella fam de
renovacio, aquella febre de
treball, de gestacio, de digni-
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ficacid moral i material que
ens posés entre els pobles cap-
davanters de la civilitzacid
mundial». D'aixo a la funda-
cid del «Casal Catalan,
Centre de Cultura, només hi
hagué un respir,

Una de les finalitats basi-
ques del flamant Casal de
Cultura, era fer coneixer els
teatre catala amb tota
I’esplendor i la ressonancia
que li pertocaven. De nou les
circumstancies afavoriren el
projecte. Actuava aleshores a
Buenos Aires I’'actor barcelo-
ni Esteve Serrador, qui, des-
prés de recorrer América, ha-
via ancoral a la capital argen-
tina. El teatre Victoria havia
contractat diversos actors ca-
talans per a la temporada de
1908, Jaume Capdevila, Car-
me Jarque, Joan Domeénech,
Esperanca Periu, Agusti Mo-
rato i d’altres. Aixi fou pos-
sible de concretar immediata-
ment 1’acord que figura, entre
d’altres, a I’acta de fundacio
del Casal Catala, que el pri-
mer acte que es fes al Casal
fos donar unu representaciod
publica d’una de les millors
obres del teatre catala modern
a fi de fer conéixer la societat.

El principal proposit,
doncs, d’aquells entusiasies
catalans es materialitza el 4 de
juny de 1908 amb la represen-
tacié de La mare de Rusinol,
al teatre Victoria, un dels mes
grans de Buenos Aires, sota la
direccié de Jaume Capdevila,
I’eminent actor comic del Ro-
mea.

L’éxit fou total i, a un mes
escas, hom iniciava un abona-
ment a cinc funcions, en les
quals es representaren les
obres segients: Ef nuci 1 Qui
compra maduixes; La bona
gent i La morta; La mare eler-
na i Joventut; La mare, El
contramestre |\ Agencia d’in-
Sformes comercials. Poc temps
després, organitzaren dues
funcions més a honor de Jau-
me Capdevila 1 Carme Jar-
que. En la primera es posa en
escena Carme i Sirena i a la
segona, El pati blau i\ Himne
d’en Riego.

L’any 1909, se succeeixen
les representacions, entre les
quals cal destacar un home-
natge a Angel Guimera amb
la posada en escena de Sol so-
let, el dia 9 d’agost.

L’any segiient, el 1910, un

esdeveniment inesperat so-
mou |'anim dels catalants de
Buenos Aires, sobretoj
d’aquells que sén amants del
teatre; a les darreries d'abril o
principis demaig, hom espera
I’arribada de Santiago Rusi-
fiol, acompanyat d'Enric Bor-
ras, Pere Cabré i alguns ac-
tors més, en el vaixell Argenii-
na.

El 22 de juny, se celebra
una «gran vetllada artistican,
com anuncien els cartells per-
101 Buenos Aires, a horno de
«l’eximi escriptor i eminent
dramaturgy», amb la represen-
tacio de L °hereu escampa, so-
la la direccid de Jaume Cap-
devila, i escenografia de Vilu-
mara. Enric Borras recita el
monoleg de Rusinol £/ presti-
digitador. ;

Durant aquest any (1910),
les representacions es manle-
nen al ritme de 1'any anterior
pero en el curs dels sis anys se-
gients, el teatre catala a
Buenos Aires s’esllangueix.

Tanmateix, tot aquest re-
nou, causat per |'arribada de
destacats directors i actors ca-
talans, i de Santiago Rusinol,
havia de desvetllar 'interés
dels directors i acters argen-
tins pel nostre teatre, de 1al
manera que alguns d’ells mal-
den per incorporar obres cala-
lanes traduides a llurs reperio-
ris habituals.

L’any 1911, Pablo Podesta
donava a coneixer Terrg
Baixa, perd no en la (radi-
cional traduccio de José Eche-
garay, sino en la de I’escriptor
i home de teatre Camilo Vi-
dal, la qual és una versio
adaplada a la ruralia argenti-
na. Blanca Podesta hi encar-
nava la Marla i d’alires papers
importants eren interprelats
per Alippi, Mangiante i
Buschiazzo. També represen-
taren, pero, la versio d’Eche-
garay.

L'any 1912, Guillermo Bat-
laglia, qui també havia fel
Terra baixa, inaugura la tem-
porada del teatre Apolo amb
La festa del blat, traduida per
Angelina Pagano, actriu que
I’havia representada en ilalia
a Barcelona i a Italia, amb
Ferruccio Caravaglia, 1 aixi
mateix havia encarnat la Mar-
ta de Terra baixa.

Jos¢ Gomez, actor que
mori el 1938, es vantava de dir
que els seus cavalls de batalla
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eren les xersions castellanes de
Terra baixa i El mistic, de 1al
marigral quefde;dapprimeta
acriba.a fer-ne 217 representa-
cibns'en Una‘temporada’

La companyia d’Enrique de
Roasa i Matilde Rivera, I’any
1929, mantingué en cartell
Seny, amor, amo | senyor
(Cuerdo amor, amo y seror)
d'Avelli Artis, al teatre Ate-
neo, i ’any 1930, al teatre San
Martin, posaren en escena La
llotja (La culpa de todos) de
J. Millas-Raurell, i Civifitzats,
tanmateix (Civilizados) de

arles Soldevila, en traduccid
de Diaz Canedo.

L’hivern de I’any 1932,
I'actriu Blanca Podesta féu
una gira per les provincies ar-
gentines, duent-hi Maria Ro- -
sa.

Hi ha hagut altres actrius i
actors argentins que han
represental obres catalanes,
com ara Camila Quiroga,
Gloria Ferrandiz, Eva Fran-
co, Mecha Ortiz, Lopez La-
gar, al qual nosaltres mateixos
haviem vist en una adaptacio
de Terra baixa per a la televi-
si0 argentina a principis de la
década de 1960.

Entre el material grafic del-
Museu Nacional de I'Institut
del Teatre de Buenos Aires,
hem 1irobat una folografia
d’Angel Guimera dedicada a
Pablo Podesta amb aquests
mots: «A Pablo Podestd, en
nombre del Manelich catalan
al Manelich de las tierras ar-
gentinas, felicitandole por su
arte maravilloso, /ingef
Guimeran., .

Continuitat en el periode
1916-1936

La represa, perd, després
d’aquell esllanguiment, no tri-
ga a produir-se. Tan bon punt
el Casal Caiala compta amb
una sala de teatre dins 1’estat-
ge, se succeiren les representa-
cions a un rilme aproximat
d’una per mes. Durant aquest
periple, els directors foren di-
versos, entre els quals cal des-
tacar Gregori J. Silvestre i Ra-
mon Mas, el qual dirigia tam-
bé un esbart infantil que era
un auténtic planter d’actors i
d’actrius.

El 14 d’abril de 1924, I’ac-
tor Enric Borras encarna el
Manelic de Terra baixa en una
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remarcable interpretacio, per
bé que la seva figura gairebe
resta eclipsada pel magnific
elenc que el secunda, segons el
testimoni d’alguns especta-
dors. També fou un fel sensa-
cional la retransmissid per
I’audicié radial «L’hora cata-
lana» de La nit de I'amor (A.
Guimera i Enric Morera), so-
listes i cor dirigits pel mesire
Erne:t Sunyer, celebrada el 8
de mar¢ de 1931. | cal consig-
nar, encara, un altre esdeveni-
ment memorable: amb motiu
de commemorar el cinquante-
nari de la mort de Richard
Wagner, el 21 d’octubre de
1933, Ramon Mas, amb la
¢ollaboracid de Montserrat
Barirés, dirigi una adaptacio
del Lohengrin, a cura de Jo-
aquim Pena i Xavier Viura,
intepretat per la mainada que
constituia I’esbart infantil.

Al llarg d’aquest periode es
representaren obres d’Avelli
Artis, Josep Burgas, Goldoni,
Guimera, lgnasi lglésias, Puig
i Ferrater, Adria Gual,
Hauptmann, Ibsen, Apelles
Mestres, pous i Pagés, Rusi-
fiol, Ventura i Gassol, Sa-
garra, Carles Soldevila, Fre-
deric Soler i d'altres.

Una ullada als titols de les
obres representades, algunes
dos, tres i quatre cops, ens fa-
ra veure la inquietud dels res-
ponsables de les programa-
cio.s, tant per fer un teatre

dalt nivell com per fer-se resso
de les novetats teatrals de la
terra llunyana (Roser florit de
Sagarra fou posada en escena
el maig de 1936 i1 havia estal
estrenada a Barcelona el 35).
Aixi mateix, endevinem un
afany per donar a conéixer
obres que traduissin una pre-
ocupacio pels problemes so-
cials i patriotics, tal com ho
demostra I’atenci6 dedicaca a
Josep Burgas i a Ignasi lglé-
sias (El cor del poble fou
representada sis vegades!).

Significaci6 de
les funcions teatrals durant
la guerra de 1936-39

Als anys de la guerra, les
funcions teatrals que organit-
za el Casal Catala de Buenos
Aires assoleixen una significa-
ci6 més alta i un paper que
s’adiu amb tota l’activitat que
els catalans conscients de la
tragédia que vivia el nostre
poble desenvolupaven per tal
de brindar ajut a les victimes
de les Flries que assolaven la
patria.

El 7 de novembre de 1938,
en sessio organitzada pel Co-
mnité Llibertat, institucid cre-
ada expressament per ajudar
les victimes de la contesa, es
representa L’dnima és meva
de Guimera, a profit dels or-
fes de guerra: el 4 de de-

sembre del mateix any, | amb
Margarida Xirgu en el paper
de Blanca, al teatre Polite-
ama, posaren en escena Mar i
cel, a profit de la Llar de I’ Ac-
tor Vell de Catalunya.
Aquest compromis i aques-
ta solidaritat perduraren des-
prés de la desfeta, de cara a
| exili: el 6 d’abril de 1940, per
exemple, representaren Els
camins d’Antigona d’ Ambro-
si Carrion, a profit dels
intellectuals catalans exiliats.
El 1940 es produeix un fet
remarcable. Per tal d’evitar
que I’edifici del Centre Catala
(on durant aquests anys tam-
bé feien teatre, si bé d’una
manera esparsa i d'un nivell
artistis més baix) caigués en
mans d’elements franquistes,
els socis del Casal es fusiona-
ren amb els del Centre i aixi

nasqué I’actual Casal de Cata-

lunya.

El govern argenti d’alesho-
res simpatitzava amb la dicta-
dura franquista, contra-
riament al que sentia el gruix
de la poblaci6, que durant el
curs de la guerra s’havia mos-
tral partidari de la Repiblica.
De tal manera, ele exiliats ca-
talans que tan bona acollida
reberen a Meéxic i a Xile, per
exemple, trobaren, en canvi,
les portes tancades a I’ Argen-
tina. Foren molt pocs, doncs,
els catalans que s’hi asilaren,
perd entre aquests n’hi havia
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que havien fet teatre a les
agrupacions d’afeccionats
dels centres de barri de Barce-
lona i aixi aportaren l'expe-
riéncia adquirida al nou
Quadre Escénic del Casal de
Catalunya, el gual anava in-
corporant, a més, actors sor-
gits de I’Esbart i del Quadre
infantil que dirigia I’incompa-
rable Ramon Mas.

El teatre que es fara a la sa-
la d’aquest nou estatge,.du-
rant molts anys, es caracterit-
za per la representacié reitera-
da de les obres d’autors que
podriem anomenar «classics»
de I'escena catalana: Pitarra,
Guimera, Rusiiol, Sagarra...,
sota la direccid dels ja esmen-
tats Silvestre i Ramon Mas, i
d’altres com ara: Joan Saga-
la, Santo Ferry i Ramon Ribe-
ra.

Incidéncia dels Jocs Florals
de ’exili en la renovacio
dels repertoris teatrals

" (1941-1960)

L'any 1952 assumi la direc-
ci6 del Quadre Escénic del
Casal de Catalunya Joaquim
Moreno. El cas d’aquest di-
rector i actor mereix una aten-
cio especial, car fou ell qui
inicia una moderada renova-
ci6 del repertori del grup.
Nascut a Palafrugell el 24 de
febrer de 1909, de pare anda-

29




las | mare catalana, quan te-
nia quatre anys la seva familia
es trasllada a Franga, on Mo-
reno fa els estudis primaris i
cursa els primers anys de se-
cundari, interromputs pel fet
d’un nou trasllat familiar,
aquest cop devers I’Argenti-
na. En arribar a aquest pais,
Moreno practicamenl no sap
parlar catala, pero avial
s'orienta cap al Cuasul Culald
i, de mica en mica, es fami-
liartiza de nou amb aquella
llengua que només havia bar-
botejat els primers anys de la
seva vida. Les primeres armes
escéniques les fa en grups es-
tudiantils i després comenca a
actuar en les sessions de «Te-
atre Intim» que dirigia Ra-
mon Mas.

La primera obra que posa
en escena fou L ’altre amor de
Josep M. Poblet, a la qual
aviat en seguiren d’altres. Pe-
ro, en aquesta nova etapa del
teatre catala a Buenos Aires,
els Jocs Florals instaurats a
’exili el 1941, per iniciativa de
I’escriptor Mas i Parera, cons-
titueixen la font que li propor-
ciona a Joaquim Moreno una
série de textos durant un
periode que arriba ben bé fins
al 1960: Fira de desenganys de
Xavier Benguerel, Premi Fas-
tenrath, 1941; Crim en el tea-
tre de Josep M. Poblet, Premi
lgnasi Iglésias, Historia senti-
mental, de Xavier Amorods,
Premi Ignasi Iglésias, 1958,
etc.

Incorporacié de nous autors
de postguerra i del teatre
universal

La timida publicacid
d’obres teatrals als Paisos Ca-
talans li proporciona nous
textos, com ara Tu i I'hipocri-
ta de M. A. Capmany; La sel
de la terra de Jordi Pere Cer-
da o Guspireig d’estrelles de
F. Lorenzo Gazia, i alguna
traduccié, com Pigmalié de
Bernard Shaw, en adaptacio
de Joan Oliver.

A mitjans del 62, Joaquim
Moreno hagué de renunciar
temporariament a la direccio
del Quadre Escénic del Casal
de Catalunya.

Aquesta circumstancia ens
oferi I’oportunitat de dur un
pas més enlld aquest propdsit
de renovacid, més o menys
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conscient, de Moreno, i que
en el nostre cas obeia a una
franca premeditacio de fer co-
néixer aquelles obres que
produien els autors catalans
de postguerra. De manera
que, en un lapse de tres anys,
despreés d’haver dirigit per pri-
mer cop una obra classica
com L ‘estudiant de Vic, mun-
tavem: La nostra mort de ca-
da dia, de Manuel de Pedrolo
(estrena universal); Parasce-
ve, de Blai Bonet; Antigona,
de Salvador Espriu; Es pe-
rillds fer-se esperar, de Josep
M. Espinas; Nord enila, de
Ricard Salvat, i una adaptacio
d’Orello en collaboracidé amb
Jordi Solé, qui també dirigia
una adaptacio de Maria Rosa.

Parallelament, Francesc
Arn0, que considerava que

. també calia incorporar aulors

estrangers contemporanis, di-
rigia La ligd i El rinoceroni
d’Eugene lonesco i Tragédia
de per diure, de E: Figueirado
(en traduccid del mateix Ar-
no), El senyor Bonhome i els
incendiaris (de Max Frischt
(traduccio de Cortada 1 Bas
Colomer).

A partir del 1964, Joaquim
Moreno repren la tasca de di-
rector Lot decantant-se marca-
dament cap a les obres del te-
atre universal i munta La do-
na del forner de Pagnol (trad.
d'Eugeni Judas), [Irma la
dolga, Fi de setmana de |'ar-
genti Roberto Cossa (traduc-
cio de Bas Colomer); Del pont
estant, d'Arthur Miller; La
eata damunt la tewlada i Un
(ramvia anomenal Desig, de
Tenesee Williams (traduccid
de Jordi Arbonés), per bé que
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no s'oblida.dels autors na-
cionals. Jordi Solé dirigia
rambésienl Aguestan €poc
Cangé: de:tayerna, L'endemad
de bodes | Gente bien.

Decadéncia

A partir del 1967, hom pot
apreciar una sensible minva
en el nombre de representa-
cions 1, les cinc o sis obres per
lemporada, que es muntaven
en els darrers anys, es re-
dueixen a (res, i a partir de
1970, arriba a una sola per
any.

El canvi .economic favo-
rable que es produeix a Cata-
lunya, constitueix un estimul
per a retornar a la patria, i
sen molts els catalans que
abandonen |'Argentina. Aixi,
2l nucli d’actors es veu for¢a
afeblit, fa qual cosa repercu-
teix sensiblement en el nivell
de les representacions i en fa-
minvar les possibilitals de
posr en escena delerminades
obres.”

Adaptacio
a la nova conjuntura

Obra Culiural Catalana,
atenent a les dificulials gue
planteja aguest estal de coses,
intenta d’assajar una novd
forma: el teatre llegil.
D’aquesia manera, a partir
del 1966 i al llarg de deu o
dolze anys presenta: Exode,
de Ballasar Porcel; La male-
{a, de Ralael Tasis; Els espies,
de Ricard Salval; Homes i
No, de Manuel de Pedrolo;
Pregunies i respostes subre la
vida | la mort de Francesc
Layret, de M. A, Capmany i
Xavier Romeu; Hisidria
d'una guerra, de Baliasar
Porcel; Dos quaris de cine, de
M. A. Capmany, Tambe
munta Técnica de cambra, de
Manuel de Pedrolo i Ef re-
taule del flautisia, de Jordi
Teixidor.

Estética del teatre catala
a America

Llevat d’alguns actors i di-
rectors professionals que ac-
uaren a les darreries del segle
passal -i als primers anys de
I'actual, en general la gent




que s'ha dedicat al Lealre en
aquesies lerres eren afec-
cionats. Mancats d’una for-
macio sistematica, els actors i
adhuc els directors es guiaven
més que res per la intuicio, i
poques vegades han demos-
trat la inquietud d’adaptar
térniques d’actuacio o de di-
reccid com les propugnades
pels grans tedrics del teatre.
Tanmaleix, les croniques re-
pistren actuacions i posades

en escena memorables, d'al-
gunes de les quals n'hem estal
testimonis,

Els muntatges han seguit la
linia tradicional, sense intent
d’experimentacid de cap me-
na, practicament tot al llarg
dels periodes examinats. Dins
d’aquest estil, perd, s’han ca-
racteritzat per una gran digni-

1al i un bon gust indiscutible.

Conclusit

La manca de corrents mi-
gratoris envers Ameérica, les
dificultats economiques
d’aquests paisos, les noves
formes de vida que s’han im-
posal els darrers anys (degut a
les distancies enormes, la TV,
’afebliment de les relacions
socials, etc.) contribueixen a
dissipar les activitats culturals
de les coldectivitats estrange-

Y

, Tes, de tal manera que, pel
rque fa al nostre cas particular,

101 fa suposar que estem assis-
tint a I’agonia del teatre catala
i en llengua catalana a Ameri-
ca.

La interrelacié que, ho hem
vist, en alguna moment existia
entre el nostre teatre i el teatre
del pais america ¢és en l'ac-
tualitat del tot nulla. En tot
cas, la influéncia haura d’irra-
diar directament dels Paisos
Catalans, mitjangant la pre-
séncia d’agrupacions catala-
nes als festivals i encontres
teatrals que se celebrin en
aquesles lerres, sempre i quan
hi participin en nom i repre-
sentacio del govern autdnom
de la Generalitat, altrament,

‘no sén considerats catalans,

sind ras 1 pla «espanyols»
(com s’ha esdevingut enguany
als Estalts Units amb Els
Joglars (Teledeum) i a Cordo-

va (Argentina)'amb la Fura
dels Baus (AcCions), I calte-
it hancclart que la presénsia
d’acters, i.directors, ,0 esce-
nografs ‘tardldns “a“les ‘com*
panyies espanyoles que hi vé-
ren no constilueixen cap me-
na d'aporl netament catala ni
tenen cap mena de (ranscen-
déncia a favor de la difusio i
coneixemen! de la dramatir-
gia catalana dins els ambits
americans.

I:n resum: mentre els Pai-
sos Catalans no tinguin un Es-
tat propi, amb representacio
diplomatica arreu del mon, la
projeccid de la cultura catala-
na i, doncs, del teatre catala a
I’exterior no arribara a qua-
llar mai.

JORDI ARBONES

Endergues filosofiques (1)

* A ca els meus sogres tenen un gat. Diuen que és molt
bonic perqué llueix un cert «pedigree». A mi no m’agra-
da gens; se’'m fa antipatica, sobretot, la seva puresa ra-
cial. No sé ben bé per queé (ni vull que els psico-socitlegs

m’ho expliquin), perd si I’«aristocracia de sang» és alld |

que veig en aquella bestiola, no em diu res. Potser per
aixd em desagrada tant. Com que és de raca, el gat de ca
la meva sogra se m’afigura d’una animalitat Absoluta.
—Tanmateix he de reconéixer que, de vegades, quan la
meva perplexitat voldria esdevenir filosofica, el faig ob-
jecte de frivoles reflexions. Llavors m’adono que mai
comprendré el seu vegetar isolat, gairebé alié als de la se-
va especie i nogensmenys integrat en la comunitat huma-
na. Es un bon trencaclosques‘— Esta vist que la meva ac-
titud envers els animals només sap ser projectiva, us con-
fesso que he arribat a ’extrem de considerar-los subjec-
tes de moralitat. I no us penséssiu pas que m’enutgen es-
pecialment les «corridas» de toros. Les trobo massa dra-
matiques i, malgrat tot, prou respectuoses... al capda-
vall, no m’interessen. A mi el que em molesta és yeure
I’espectacle circenc d’un 6s vestit fent sumes i restes. De
debd que ho sento per I’6s. No puc fer-hi més. Entenc
tan poc les bésties que adhuc hi comparteixo de bon grat
els beneficis de la IHustracio.
5 L] * ¥

A casa del meu «jefe» tenen una filipina. Es una noia
molt agradable (totes les filipines que conec en son; més
m’estimo ignorar-ne la rad), perd bo i deixant de banda
la qilesti6 de la raga —que ja & molt deixar, mal ens
pesi— la filipina mai no acabara de quallar en aquella ca-
sa. No solament hi ha un problema de classe. Tampoc,
perd, d’idioma: en aixd, la major part d’aquestes minyo-
nes, que tenen ’anglés com a segona llengua, ultrapassen

MERCE RIUS

la cultureta de llurs senyors. Jo diria que és més aviat una
diferéncia de sensibilitat. Evidentment, en darrer terme,
una diferéncia de cultura, —Perd, ja que no podem con-
versar gaire amb elles, podem parlar-ne, pensar-hi, fis i

_tot. Arribarem a la conclusio que, si els‘ensenyavem filo-

sofia, es convertirien ben de pressa al hegelianisme. Hom
ha de fruir sa temporalitat tota d’una pega per aguantar
indefinidament tan lluny de la familia i del propi pais.
No sé si les pobrissones s’ho arreglen passant-se els dies i
confegint-se un temps alhora més o menys passador. Em
sembla que deu ser molt més facil estudiar Hegel que no
pas viure’l—. Ara com ara, les meves delicades conces-
sions teanues ala flhpma d’alla on treballo i a mi, no
ens serveixen per a comunicar-nos. Malgrat tot, aquest
mati I’he entesa —cosa estranya—, €n veure com surava
als seus ulls una ultima espurna d’animalitat. Se li acaba
de morir el pare. De sobte, el seu temps d’estira i arronsa
ha esdevingut pura materialitat d’un espai intransitable.
No pot viatjar al seu pais, on ell encara hi és. Avui, un
cop més, m’avergonyeixo de la seva impotencia.

La quarteta (informal)
d’en JEP

UN PRODIGI, L’HOME!

Déu n’hi do, senyor Obiols,

de les galtes que tragina:

com més va més bé domina
I’art de prendre’ns per mussols.




