EL TEATRE DELS CATALANS A’ L'EXILI AMERICA

Jordi Arbongs

Inici de les representacions en catald al Plata

Si bé el titol d'aquest treball és: "El teatre dels catalans a 1'exili america",
cal assenyalar que, de fet, 1'estudi el centrarem a 1'Argentina, per tal com, d'una
banda, és el teatre en catald que s'ha representat a Buenos Aires el que més bé co-
neixem per haver-ne fet una experidncia personal i, de 1'altra, perqué &s aquest
el pais d'America en el qual han existit més agrupacions dramatiques i on les acti-
vitats teatrals han assolit un grau més alt de qualitat i de vitalitat, de manera
que, a criteri nostre, pot tenir un caracter paradigmatic.

Aixd no obstant, la primera representacid dramitica en catala que registren les
crbniques no tingué lloc a 1'Argentina sind a la ve'lna poblacid de Montevideo (Uruguai),
a finals del mes d'abril de 1'any 1876, quan solament en feia tres de la instauracid
del nostre teatre a Barcelona. Tot just tres anys més tard es mmtd la primera obra

a la capital de 1'Argentina: al juliol de 1873 hom posava en escena Les francesilles

de Frederic Soler, al vell teatre Victoria.
Poc temps després, arran de 1'arribada a Buenos Aires de Concepcid Fernandez i
Victorina Bedds, actrius que havien estat molt aplaudides al teatre Odeon de Barce-

lona, foren representades Les joies de la Roser i Les eures del mas, amb la parti-

cipacié d'un grup d'excel.lents aficionats (com diu el cronista), els quals continua-
ren actuant amb obres catalanes i castellanes fins 1'any 1876, en el qual, aprofitant
la circumstincia de trobar-se a Buenos Aires el celebrat actor Teodor Bonaplata di-
rigint una companyia integrada per Carlota Frendo, Rita Carbajo i 1'esmentada Victorina
Bedds, el Club Catald s'erigi en empresari i els demana de donar una representacid
teatral cada mes, representacions que es perllongaren durant un any i mig. De les

obres que muntaren al llarg d'aquesta temporada, les que més exit van obtenir foren:

Fl contramestre, L'embolic de cordes, Tal faras, tal trobaras i alguna gatada de Pi-

tarra.

Aquest intent, ben reeixit segons que sembla, d'establir una continuftat quant a
les representacions teatrals en llengua catalana a Buenos Aires, féu fallida per tal
com 1'empresa no obtingué un exit econdmic equiparable a 1'exit artistic, de manera
que la companyia es desintegra. Fl daltabaix econdmic causa la mort del Club Catala
i la desaparicid nomentinia del nostre teatre a Buenos Aires.

E1 1888, el flamant Centre Catala, que acabava d'instaurar un teatre per als afi-
cionats, inicid la representacié d'obres catalanes en dies de gran solemnitat, si bé
al cap d'un parell d'anys, comengaren d'alternar obres catalanes amb obres castella=
nes. Es que el Centre Catala tenia 1'estatge a la "Casa de Espafia', edifici propie-
tat de Lluis Castells, el qual en féu donacidé a 1'FEstat espanyol amb la condicid
d'allotjar perpetuament 1'entitat catalana a la planta baixa, on hi havia la sala de
teatre. Un bon dia, una junta directiva animada per un fort esperit patriotic decidi
comprar 1'edifici, tot desempallegant-se, aixi, de la preséncia del consolat espanyol,
que funcionava en un dels pisos.

La guerra de Cuba, per un costat, i un periode de prosperitat economica a 1'Argen-
tina; per 1'altre, contribueixen a incrementar el corrent migratori de Catalunya de-
vers la puixant reptiblica sud-americana. L'arribada a Buenos Aires dels fills de Lled

Fontova, i la de Joan B. Llonch, actor destacat de 1'escena catalana, galvanitzen




1'entusiasme dels afeccionats que composaven el Quadre Dramdtic del Centre. S'hi in-
corporen Caterina i Amalia Fontova, aixi com Victorina Bedds, la primera de les quals
ja comptava amb una gloriosa actuacié a Barcelona, on durant quinze anys havia estat
la imprescindible dama jove del nostre teatre, i Joan B. Llonch es féu carrec de la
direccid artistica. La primera quinzena de setembre de 1896, el nou Quadre Dramatic

es presentava davant el ptblic amb El ferrer de tall. A partir d'aquesta data, les

representacions assoleixen un ritme regular durant gairebé dos anys i mig, en el curs
dels quals el grup mnta una obra cada quinze dies, coronant, d'aquesta manera, la
temporada més llarga de teatre catald a 1'Argentina, £ins aquella data.

A les darreries de 1'any 1898, la junta directiva del Centre Catala decidi d'ins-
tal.lar wna ruleta a la sala del teatre. Aquest fet malastruc féu que moltes families
s'allunyessin de 1'entitat. Els primers a prendre aquesta decisic foren les germanes
Fontova i Joan B. Llonch, sense la preséncia dels quals el Quadre Dramitic queda,
com diu el cronista, ''com un cos sense anima''. Les representacions es feren esparses
i, al cap de poc, la majoria eren d'obres castellanes.

la ferma voluntat d'alguns obstinats d'aquella agrupacid es posa de manifest en
diversos intents de fundar una associaci6é dramatica catalana que actués regularment,
un dels més reeixits dels quals fou la formacid del quadre "Lled Fontova', 1'any 1904,

el qual, pero, només arriba a donar tres funcions.

Afirmacié del teatre catald amb un proposit de reivindicacié nacional

Ben aviat, alguns dels catalans residents i d'altres arribats de poc de Catalunya
s'adonen que 1'esperit que animava la col.lectivitat estava molt afeblit i no s'adeia
amb 1'afany de renovacié, de revitalitzacidé del sentiment nacional que abrusava la
gent a la nostra terra. El 24 de marg de 1908 es produeix un fet que marca tot un can-
vi en la vida de tots els catalans residents a Buenos Aires i, per extensi6, els de
tots els pafsos d'América. Fn un café es reuniren 22 catalans amb el proposit d'arro-
donir la idea de crear una seriosa organitzaci6 col.lectiva que demostrés a propis 1
estranys la importincia i la valua de Catalunya. Al cap de pocs dies, hom feia pGbli-
ca una declaracid, avalada ja per 61 signatures. En resum, venien a dir que allb que
pretenien, fonamentalment, era fer contixer el periode de desvetllament motal i mate-
rial en tots els ordres de la vida, com pocs casos s'han donat semblants en la historia

de cap més poble. Calia, doncs, fundar una entitat que havia de ser, en certa manera,

"una petita continuacié de la patria, i en la qual, com en ella, hom hi sentis aquel-
la fam de renovaci6é, aquella febre de treball, de gestacid, de dignificacid moral i
material que ens posés entre els pobles capdavanters de la civilitzacid mdndial''.
D'aixd a la fundacié del "Casal Catala", Centre de Cultura, només hi hagué un respir.
Una de les finalitats basiques del flamant Casal Catal) era fer coneixer el teatre
catald amb tota 1'esplendor i la ressonancia que 1i pertocava. De nou les circumstin-
cies afavoriren el projecte. Actuava aleshores a Buenos Aires 1l'actor barceloni Esteve
Serrador, qui, després de recérrer America, havia ancorat a la capital argentina. El
teatre Victoria havia contractat diversos actors catalans per a la temporada de 1908,
Jaume Capdevila, Carme Jarque, Joan Domenech, Esperanga Periu, Agusti Moratd i d'al-
tres. Aixi fou possible de concretar immediatament 1'acord que figura, entre d'altres,
a 1'acta de fundacié del Casal Catalh, que el primer acte que fes el Casal fos donar

una representacid pliblica d'una de les millors obres del teatre catald modern a fi




de fer contixer la societat.

El principal proposit, doncs, d'aquells entusiastes catalans es materialitza el
4 de juny de 1908 amb la representaci6é de La mare de Rusifiol, al teatre Victoria,
un dels més grans de Buenos Aires, sota la direccid de Jaume Capdevila, 1''eminent
actor comic del Romea.

L'&xit fou total i, a un mes escis, hom iniciava un abonament a cinc funcions,

en les quals es representaren les obres segllents: El nuvi i Qui compra maduixes;

La bona gent i La morta; La mare eterna i Joventut; La mare, El contramestre i Agén—

cia d'informes comercials. Poc temps després, organitzaren dues funcions més a honor

de Jaume Capdevila i Carme Jarque. En la primera es posa en escena Carme i Sirena,

i a la segona, El pati blau i Himne d'en Riego.

L'any 1909, se succeeixen les representacions, entre les quals cal destacar un
homenatge a Angel Guimerd amb la posada en escena de Sol solet, el dia 8 d'agost.

L'any seguent, el 1910, un esdeveniment inesperat sommou 1'2anim dels catalans de
Buenos Aires, sobretot d'aquells que sdn amants del teatre: a les darreries d'abril
o principis de maig, hom espera 1'arribada de Santiago Rusifiol, acompanyat d'Enric
Rorras, Pere Cabré i alguns actors més, en el vaixell Argentina.

El 22 de juny, se celebra uma ''gran vetllada artistica', com anuncien els car-
tells pertot Buenos Aires, a honor de 'l'eximi escriptor i eminent dramaturg', amb

la representacié de L'hereu escampa, sota la direcci6 de Jaume Capdevila, i esceno-

grafia de Vilumara. Enric Borrhis recita el monoleg de Rusifiol El prestidigitador.

Durant aquest any (1910), les representacions es mantenen al ritme de l'any an-
terior, perd en el curs dels sis anys segllents, el teatre catald a Buenos Aires
s'esllangueix.

Tanmateix, tot aquest renou, causat per 1'arribada de destacats directors i ac-
tors catalans, i de Santiago Rusifiol, havia de desvetllar 1'interes dels directors
i actors argentins pel nostre teatre, de tal manera que alguns d'ells malden per in-
corporar obres catalanes tradufdes a 1llurs repertoris habituals.

L'any 1911, Pablo Podestd donava a coneixer Terra baixa, perd no en la tradicio-
nal traduccié de José Fchegaray, sind en la de 1'escriptor i home de teatre Camilo
Vidal, la qual &s una versid adaptada a la ruralia argentina. Blanca Podestd hi en-
carnava la Marta, i d'altres papers importants eren interpretats per Alippi, Man-
giante i Buschiazzo. Tamb& representaren, pero, la versid d'Echegaray.

L'any 1912, Guillermo Battaglia, qui també havia fet Terra baixa, inaugura la tem-
porada del teatre Apolo amb La festa del blat, traduida per Angelina Pagano, actriu

que 1'havia representada en italia a Barcelona i a Italia, amb Ferruccio Caravaglia,
i aixi mateix havia encarnat la Marta de Terra baixa.
José Gémez, actor que mori el 1938, es vantava de dir que els seus cavalls de

batalla eren les versions castellanes de Terra baixa i El mgdtic, de tal manera que
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de la primera arrba a fer-ne 217 representacions en una temporada.

La companyia d"Enrique de Rosas i Matilde Rivera, 1'any 1929, mantingué en cartell

trad. ArTur Moy

Seny, amor, amo i senyor (Cuerdo amor, amo y sefior) d'Avel.l?hrtis,Aal teatre Ateneo,

i 1'any 1930, al teatre San Martin, posaren en escena La llotja (La culpa de todos)

de J. Millas-Raurell, i Civilitzats, tanmateix (Civilizados)de Carles Soldevila,

en traduccid de Diaz Canedo.
L'hivern de 1'any 1932, 1'actriu Blanca Podestd féu uma gira per les provincies




argentines, duent-hi Maria Rosa.

Fi ha hagut altres actrius i actors argentins que han representat obres catalanes,
com ara Camila Quiroga, Gloria Ferrandiz, Eva Franco, Mecha Ortiz, Lopez lagar, al
qual nosaltres mateixos haviem vist en una adaptacid de Terra baixa per a la televisid
argentina a principis de la década de 1960.

Entre el material grafic del Museu Nacional de 1'Institut del Teatre de Buenos Aires,
hem trobat una fotografia d'Angel Guimera dedicada a Pablo Podestd amb aquests mots:
"A Pablo Podestd, en nombre del Manelich catalén, al Manelich de las tierras argentias,

felicitandole por su arte maravilloso, Angel Guimera''.

Continuitat en el periode 1916-1936

la represa, pero, després d'aquell esllanguiment, no trigh a produir-se. Tan bon
punt el Casal CAtala comptﬁ amb una sala de teatre dins 1'estatge, se succeiren les re-
presentacions a un ritme aproximat d'una per mes. Durant aquest periple, els directors
foren diversos, entre els quals cal destacar Gregori J. Silvestre i Ramon Mas, el qual
dirigia també un esbart infantil que era un auténtic planter d'actors i d'actrius.

El 14 d'abril de 1924, 1'actor Enric Borras encarna el Manelic de Terra baixa

en una remarcable interpretacid, per bé que la seva figura gairebé restd eclipsada pel

magnific elenc que el secundd, segons el testimoni d'alguns espectadors. També fou un
fet sensacional la retransmissid per 1'audicid radial 'L'hora catalana' de La nit de
1'amor (A. Guimerd i Enric Morera), solistes i cor dirigits pel mestre Ernest Sunyer,
celebrada el 8 de marg de 1931. T cal consignar, encara, un altre esdeveniment memora-
ble: amb motiu de commemorar el cinquantenari de la mort de Richard Wagner, el 21

d'octubre de 1933, Ramon.hﬁs, amb 1a col.laboracié de Montserrat Bartrés, dirigi uma
adaptacié del Lohengrin, a cura de Joaquim Pena i Xavier Viura, interpretat per la mai-
nada que constitulia 1'esbart infantil.

Al 1llarg d'aquest periode es representaren obres d'Avel.li Artis, Josep Burgas, Goldoni,
Guimerd, Tgnasi Iglesias, Puig i Ferrater, Adria Gual, Hauptmann, Ibsen, Apel.les Mestres,
Pous i Pages, Rusifiol, Ventura i GAssol, Sagarra, Carles Soldevila, Frederic Soler i
d'altres.

Una ullada als titols de les obres representades, algunes dos, tres i quatre cops,
ens fard veure la inquietud dels responsables de les programacions, tant per fer un
teatre d'alt nivell com per fer-se ressd de les novetats teatrals de la terra llunyana

(Roser florit de Sagarra fou posada en escena al maig de 1936 i havia estat estrenada

a Barcelona el 35). Aixi mateix, endevinem un afany per donar a condixer obres que tra-
duissin una preocupacidé pels problemes socials i patriétics, tal com ho demostra 1l'aten-

cid dedicada a Josep Burgas i a Ignasi Iglesias (El cor del poble fou representada sis

vegades!)

Significacié de les funcions teatrals durant la guerra de 1936-39

Als anys de la guerra, les funcions teatrals que organitza el Casal Catala de Bue-

nos Aires assoleixen una significacié més alta i un paper que s'adiu amb tota 1'acti-

vitat que els cataﬁhs conscients de la tragedia que vivia el nostre poble desenvolupaven

per tal de brindar ajut a les victimes de les Faries que assqﬁﬁven la ﬁ%tria.

El 7 de novembre de 1938, en sessi6é organitzada pel Comite Llibertat, instituci6

creada expressament per ajudar les victimes de la contesa, es representd L'dnima és meva




de Guimera, a profit dels orfes de guerra; el 4 de desembre del mateix any, i amb Mar-
garida Xirgu en el paper de Blanca, al teatre Politeama, posaren en escena Mar i cel,
a profit de la Llar de 1'Actor Vell de Catalunya.

Aquest compromis i aquesta solidaritat perduraren després de la desfeta, de cara a

1'exili: el 6 d'abril de 1940, per exemple, representaren Els camins d'Antigona d'Am-

brosi Carrion, a profit dels intel.lectuals catalans exiliats.

El 1940 es produeix un fet remarcable. Per tal d'evitar que 1'edifici del Centre
Catald (on durant aquests anys també feien teatre, si bé d'una manera esparsa i d'un
nivell artistic més baix) caigués en mans d'elements franquistes, els socis del Casal

es fu51onaren amb els del Centre i aixi nasqué 1'actual Casal de Catalunva

El gqern argenti d'aleshores simpatitzava amb la dictadura franqu1sta contrariament

al que sentia el gruix de la poblacid, que durant el curs de la guerra s'havia mostrat
partidari de la Repiblica. De tal manera, els exiliats catalans que tan bona acallida
reberen a Méxic i a Xile, per exemple, trobaren, en canvi, les portes tancades a 1'Ar-
gentina. Foren molt pocs, doncs, els catalans que s'hi asilaren, perd entre aquests
n'hi havia que havien fet teatre a les agrupacions d'aficionats dels centres de barri
de Barcelona i aixi aportaren 1'experiéncia adquirida al nou OQuadre Escenic del Casal
de Catalunya, el qual anava incorporant, a més, actors sorgits de 1'Esbart i del Quadre
infantils que dirigia 1'incomparable Ramon Mas.

El teatre que es fara a la sala d'aquest nou estatge, durant molts anys, es carac-
teritza per la representacié reiterada de les obres d'autors que podriem anomenar ''clas-
sics'" de 1'escena catalana: Pitarra, Guimerd, Rusifiol, Sagarra..., sota la direccid
dels ja esmentats Silvestre i Ramon Mas, i d'altres com ara: Joan Sagali, SAnto Ferry i
Ramon Ribera.

‘Incidéncia dels Jocs Florals de 1'exili en la renovacid dels repertoris teatrals
(1941-1960)

L'any 1952 assumi la direccié del Quadre Esceénic del Casal de Catalunya Joaquim More-
no. El cas d'aquest director i actor mereix una atencid especial, car fou ell qui ini-
cid una moderada renovacié del repertori del grup. Nascut a Palafrugell el 24 de febrer
de 1909, de pare andalfis i mare catalana, quan tenia quatre anys la seva familia es tras-
llada a Franga, on Moreno fa els estudis primaris i cursa els primers anys de secundari,
interromputs pel fet d'un nou trasllat familiar, aquest cop devers 1'Argentina. En arri-
bar a aquest pais, Moreno practicament no sap parlar catala, peré aviat s'orienta cap
al Casal Catala i, de mica en mica, es familiaritza de nou amb aquella llengua que no-
més havia barbotejat els primers anys de la seva vida. Les primeres armes escéniques
les fa en grups estudiantils i després comenga a actuar en les sessions de '"Teatre In-
tim" que dirigia Ramon Mas.

La primera obra que posé en escena fou L'altre amor de Josep Ma. Poblet, a la qual

aviat en seguiren d'altres. Perd, en aquesta nova etapa del teatre catald a Buenos Ai-
res, els Jocs Florals instaurats a 1'exili el 1941, per iniciativa de 1'escriptor Mas
1 Parera, constitueixen la font que 1i proporciona a Joaquim Moreno una série de textos

durant un periode que arriba ben bé fins al 1960: Fira de desenganys de Xavier Bengue-

rel, Premi Fastenrath, 1941; Crim en el teatre de Josep Ma. Poblet, Premi Ignasi Iglésias;
Histbria sentimental de Xavier Amords, Premi Ig@%bi Iglésias, 1958, etc.




Incorporacid de nous autors de postguerra i del teatre universal

La timida publicaci6 d'obres teatrals als Pa'fsos Catalans 1i proporciona nous textos,

com ara Ju i 1'hipbcrita de M. A. Capmany; La set de la terra de Jordi Pere Cerdd o

Guspireig d'estrelles de F. Lorenzo Gdzia, i alguna traduccid, com Pigmalié de Bernard

Shaw, en adaptacid de Joan Oliver.

A mitjans del 62, Joaquim Moreno hagué dehénunciar temporariament a la direccid del

Quadre Escenic del Casal de Catalunya.

Aquesta,circumsthncia ens oferi 1'oportunitat de dur un pas més enlla aquest PTOPO -
sit de renovaci6, més o menys conscient, de Moreno, i que en el nostre cas obefia a una
franca ppemeditacid de fer coneixer aquelles obres que produien els autors catalans de
postguerra. De manera que, en un lapse de tres anys, després d'haver dirigit per primer

cop una obra "classisa' com L'estudiant de Vic, muntavem: La nostra mort de cada dia

de Manuel de Pedrolo (estrena universal); Parasceve de Blai Bonet; Antigona de Salvador
Espriu; Es perillés fer-se esperar de Josep Ma. Espinds; Nord enllh de Ricard Salvat,

i una adaptacid d'Otel.lo, en col.laboraci6é amb Jordi Solé.
Paral.lelament, Francesc Arnd, que considerava que també calia incorporar autors es-

trangers contemporanis, dirigia El rinoceront d'BEugene ITonesco (en traduccid del mateix

Arnd) El senyor Bonhome i els incendiaris de Max Frischt (traduccid de Cortada i Bas Colom-

mer) .

A partir del 1964, Joaquim Moreno reprén la tasca de director tot decantant-se marca-
dament cap a les obres del teatre universal i munta La dona del forner de Pagnol (trad.
d'Fugeni Judas) Fi de setmana de 1'argenti Roberto Cossa (traduccid de Bas Colomer); Del
pont estant d'Arthur Miller; La gata damunt la teulada i Un tramvia snomenat Desig de

Teﬂ%ssee-Williams (traduccié de Jordi Arbones), per bé que no s'oblida dels autors na-

cionals.

\ ¢
Decandencia

A partir del 1967, hom pot apreciar una sensible minva en el nombre de representa-
cions i, les cinc o sis obres per temporada, que es muntaven els darrers anys, es re-
dueixen a tres, i a partir de 1970, arriba 4una sola per any.

El canvi economic favorable que es produiex a Catalunya, constitueix un estimul per a
retornar a la patria, i sén molts els catalans que abandonen 1'Argentina. Aixi, el nu=
cli d'actors es veu forga afeblit, la qual cosa repercuteix sensiblement en el nivell
de les representacions i en fa minvar les prossibilitats de posar en escena determina=

des obres.

Adaptacid a la nova conjuntura

Obra Cultural Catalana, atenent a les dificultats que planteja aquest estat de coses,
intenta d'assajar uma nova forma: el ﬁ;tre llegit. D'aquesta manera, a partir del 1966
i al 1larg de deu o dotze anys presentd: Exode de Baltasar Porcel; La maleta de Rafael
Tasis; Fls espies de Ricard Salvat; Homes i No de Manuel de Pedrolo; Preguntes 1 respos-

tes sobre la vida i la mort de Francesc Layret de M.A. Capmany i Xavier Romeu; Historia
d'una guerra de Baltasar Porcel; Dos quarts de cinc de M.A. Capmany. També mumnta Tecnica
de cambra de M. de Pedrolo i El retaule del flautista de Jordi Teixidor.




Estetica del teatre catald a America

Llevat d'alguns actors i directors professionals que actuaren a les darreries del
segle passat i als primers anys de 1l'actual, en ge&fal la gent que s'ha dedicat al teatre
en aquestes terres eren afeccionats. Mancats d'una formacid sistematica, els actors i
adhuc els directors es guiaven més que res per la intuicid, i poques vegades han demos-
trat la inquietud d'adaptar t&cniques d'actuaci6 o de direccid com les propugnades pels
grans tedrics del teatre. Tanmateix, les croniques registren actuacions i postes en esce-
na memorables, d'algunes de les quals n'hem estat testimonis.

Els mmtatges han seguit la 1linia tradicional, sense intent d'experimentacié de cap
mena, priacticament tot al llarg dels periodes examinats. Dins d'aquest estil, perd,

s'han caracteritzat per una gran dignitat i un bon gust indiscutible.

Conclusid

La manca de corrents migratoris envers América, les dificultats economiques d'aquests
paisos, les noves formes de vida que s'han imposat els darrers anys (degut a les distan-
cies enormes, la TV, 1'afebliment de les relacions socials, etc) contribueixen a dis-

sipar 1e§act1v1tats culturals de les col.lectivitats estrangeres, de tal manera que,

Zn
#% al nostre cas particular, tot fa suposar que estem assistint a 1'agonia del tea-
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tre catala i en llengua catalana a América.

La interrelacidé que, ho hem vist, en algun moment existia entre el nostre teatre i
el teatre del pais americd &s en 1l'actualitat del tot nul.la. En tot cas, la influéncia
haura d'irradiar directament dels Paisos Catalans, mitjangant la preséncia d'agrupacions
catalanes als festivals i encontres teatrals que se celebrin en aquestes terres, sempre
i cuan hi participin en nom i representacio del covern dels Paisos Catalans, altra-
ment, no sén considerats catalans, sind ras i pla 'espanyols' (com s'ha esdevingut en-
guany als Estats Units amb Els Joglars (Teledeum) i a Cdrdoba (Argentina) amb -La Fura
dels Baus (Accions).) T cal tenir ben clar que la presencia d'actors i directors, o es-
cendgrafs, catalans a les companyies espanyoles que hi vénen no constitueixen cap mena
d'aport netament catal ni tenen cap mena de transcedéncia a favor de la difusid i co-
neixement de la dramatirgia catalana dins els ambits americans.

En resum: mentre els Pa¥sos Catalans no tinguin un Estat propi, amb representacid
diplomitica arreu del mén, la projeccid de la cultura catalana i, doncs, del teatre ca-

tala a 1'exterior no arribard a cuallar mai.




DIAPOSITIVES PFR IL.LUSTRAR LA COMUNICACIO '"TEATRE CATALA A L'RXALL D'AMERICA'
(Congrés Internacional de Teatre a Barcelona - 1985)

(Donacid a 1'Institut del Teatre d'Obra Cultural Catalana-Buenos Aires)

Programa de la representacidé de Tierra Baja (Terra baixa) d'Angel Guimera, per la compa-
nyia de Pablo Podesta (1912) (Gentilesa de 1'Instituto del Teatro de Buenos Aires)

Blanca i Pablo Podesta a Tierra baja (versid d'Fchegaray) (Gemt. Instituto del Teatro Bs. As.)

Companyia de Pablo Podesta, durant la representacid de Tierra baja (adaptacid de Camilo
Vidal) JGentilesa de 1'Instituto del Teatro de Buenos Aires

Pablo Podesta com a Manelic (adaptacid de Camilo Vidal) (Gent. Instituto del Teatro-Bs.As.)

Una escena de Tierra baja (Manelic matant el 'tigre', a 18adfiptaci6 de Camilo Vidal) (Genti-
lesa de 1'Instituto del Teatro de Buenos Aires)

Foto d'Angel Guimera, autografiada amb una dedicatoria a Pablo Podesta: "A Pablo Podesta
en nombre del Manelich catalén al Manelich de las tierras argentinas, felicitindole por su
arte maravilloso. Angel Guimera'. (Gentilesa de 1'Instituto del Teatro de Buenos Aires)
Quadre Fscenic del Casal de Catalunya de Buenos Aires, durant una representacid de Maria
Rosa, amb Margarida Xirgu (1940?): Silvestre, Obradors, Ribera, Manelic Seras, Cotali
Matheu, Lleonart, Joaquim Moreno, Sagala i d'altres.

Isabel Santos (assegmla), esposa d'Antoni Cunill Cabanellas, a L'hereu (?), (19417?)
L'actor i director Joguimm Moreno.

La Rambla de les floristes de Josep Ma. de Sagarra (direccid Joaquim Moreno)

La Pepa Maca de C.A. Mantua, (direccid Joaquim Moreno)

El prestigi dels morts d'Ignasi Iglésias (direccid Joaquim Moreno)

El daltabaix (Las de Barranco) de Gregorio de Laferrefe (direccid Joaquim Moreno)

L'estudiant de Vic de JosapiMaM de Sagarra (direccid Pugeni Judas i Jordi Arbones)

Antigona de SAlvador Espriu. Pura Villaverde com a Antigona (direccid Jordi Arbones)
Antigona - Florenti Villaverde com a Fumolp

Antigona - Joan Cardona (Creont), Bugeni Judas (Astacos), Pere Andrés (Deipilos), Ricard

fscoté (Enops)

Jordi Sole i Jordi Arbones estudiant 1'escenografia de Maria Lluisa Lamela per a Otel.lo
de W. Shakespeare

Otel.lo, Florenti Villaverde com a Otel.lo

Otel.lo, PUra Villaverde com a Desdemona

Otel.lo, Francesc Pedrol com a Iago i Florenti Vildaverde com a Otel.lo
Maria Rosa d'Angel Guimera (adaptacid i direccid de Jordi Sold)

Maria Rosa

Maria Rosa

El senyor Bonhome i els incendiaris de Max Frisch (traducci®é de Cortada i Bas Colomer; di-
recc1d Francesc Arnd

El senyor Bonhome i els incendiaris

La 11ic6 d'Bugene Ionesco (traduccid i direccid de Francesc Arnd)

lLa dona del fornerde Pagnol (traduccid d'Pugeni Jidas; direccid Joaquim Moreno)

Irma la dolga, Rosa Quimasd com a Irma




Un trambia anomenat Desig de Tennessee Williams (traduccid de Jordi Arbones; Direccid
Joaquim Moreno

Els savis de Vilatrista de Santiago Rusifiol (direccid Joaquim Moreno)

CAncd de taverna de Josep Ma. de Sagarra (direccid Jordi Sol@)

L'endema de bodes de Pous i Pages (direccid de Jordi Solé)

L'endema de bodes

L'endema de bodes

Gente bien - de Santiago Rusifiol (direccis de Jordi Solé)




