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Resumen

El comic, como expresion artistica, es una narrativa
grafica en constante evolucion en las representaciones
iconogrificas y en las historias de sus personajes, es-
pecialmente, los femeninos. En esta linea, el objetivo
de este estudio es analizar el conocimiento del adoles-
cente sobre treinta personajes femeninos clasicos del
mundo del comic, a partir de un cuestionario de es-
cala Likert de cinco puntos. El andlisis se basa en las
respuestas de 270 participantes (144 alumnado de
Educacion Secundaria y Bachiller y 126 alumnado en
formacién docente). Partiendo de los resultados del
andlisis cuantitativo, basados en un analisis factorial,
se presentan también los estadisticos descriptivos, di-
ferenciando el conocimiento segun la variable del
sexo. Los resultados muestran que los siete factores
identificados (CémicDesconocidas, Cinematogrdfi-
cas, Manga, CldsicosVintage, DC-Cdmic, Imagina-
rioColectivo y Juvenil/Redes) configuran el conoci-
miento de los personajes, evidenciando, en ambos se-
x0s, un conocimiento limitado, exceptuando aquellos
que pertenecen al imaginario colectivo. Se concluye
con la necesidad de sefalar la importancia de la lec-
tura del comic en las aulas y reivindicar sus persona-
jes femeninos.
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Abstract

Comic books, as an artistic expression, are graphic
narratives in constant evolution in the iconographic
representations and the stories of their characters,
particularly female ones. Along these lines, the aim of
this study is to analyse adolescents' knowledge of
thirty classic female comic book characters, using a
five-point Likert scale questionnaire. The analysis is
based on the responses of 270 participants (144 sec-
ondary and high school students, and 126 teacher
trainees). Drawing from the results of the quantitative
analysis, which are based on a factorial analysis, de-
scriptive statistics are also presented, differentiating
knowledge according to gender variable. The results
reveal that the seven identified factors (Comi-
cUnknowns, Cinematic, Manga, VintageClassics,
DC-Comics, Collectivelmaginary, and Youth/So-
cialMedia) shape the understanding of the characters,
indicating, in both genders, limited knowledge, ex-
cept for those characters belonging to the collective
imaginary. The study concludes by emphasizing the
importance of integrating comic book reading into
classrooms and advocating for its female characters.

Keywords: Comic; Reader interest; Transmedia;
Role of gender; Multimodality
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INTRODUCCION

La narrativa grafica del comic es un tipo de expresion artistica cuya pluralidad de
formas y estilos hacen dificil su conceptualizacion. Entre las diferentes aproxima-
ciones, se encuentran propuestas para definirlo que enfatizan la idea del sistema
(Groensteen, 2007), su lenguaje (Sousanis, 2015) o sus implicaciones como repre-
sentacion (Cohn, 2020). Tales enfoques se articulan alrededor de un concepto fun-
damental: la comunicacion. Lejos de intentar concretarlo en este estudio, es evi-
dente que el comic es, principalmente, una experiencia comunicativa y artistica en
constante evolucion y experimentacion de sus elementos constitutivos, y en la que
confluyen diferentes aproximaciones de estudio desde el ambito literario, semidtico
o artistico, donde la secuencialidad y fragmentacion de su narrativa son una de las

claves principales (Eisner, 1985; Santiago-Ruiz, 2021).

El comic, en tanto que narrativa grafica estatica (Bateman, 2014; Jacobs,
2013; Postema, 2013), esta determinado en su comunicaciéon multimodal por la
articulacion de los modos lingtiisticos, a veces con un texto implicito en los disefios
sin palabras (Beroni, 2008; Postema, 2017), y los semioticos, para formar un di-
sefio con unas caracteristicas comunicativas particulares. Asi, desde una concep-
tualizacion general, Trabado-Cabado (2020) indica que esta narrativa grafica es:
“un ecosistema en el que ambos lenguajes interaccionan, se complementan, se re-
parten espacios, poseen lectores comunes y entre los que existen transferencias”
(p.13). Esta concepcion multimodal de la comunicacion del comic también centra
su interés en cOmo esa expresion artistica de la obra establece implicaciones cogni-
tivas, narrativas y emocionales con quien lee a través de aspectos como la autoria,
clase social o género, como sefialan en su estudio Bateman et al., (2018). Asimismo,
estas implicaciones en el proceso de comprension lectora van mas alld de la com-
prension de los modos aislados, pues se produce en conjuncion con la interpreta-
cion subjetiva de la relacion de interdependencia entre los modos para la construc-
cion de significados (Gibson, 2010). De esta manera, el interés del estudio del comic
también se centra en el discurso semiotico y social (Fisher-Davis, 2019) y en la
comprension comunicativa de la interdependencia entre los modos lingiiisticos y
semioticos que se integran dentro un sistema cultural, tal y como desarrollaban

Kress y van Leeuwen (2006).

En este sentido, destaca el interés por el andlisis y estudio de la dimension
ideologica, social y cultural en las narrativas del comic (Round, et al., 2022), asi
como el poder de persuasion de las representaciones ficcionales. Uno de los aspec-

tos mas estudiados dentro de la dimension sociocultural en el cémic son las

Bellaterra Journal of Teaching & Learning Language & Literature



Conocimiento de las protagonistas femeninas cldsicas del cémic en jévenes lectores 3

representaciones narrativas de los personajes femeninos y el analisis de los estereo-
tipos o sesgos de género en ellos. En este ambito, Cocca (2016) incluye a las repre-
sentaciones femeninas en el comic dentro de una supranarrativa que afecta a una
gran variedad de medios en los que las mujeres sufren una infrarrepresentacion en
la ficcion con respecto a los hombres o son representadas de manera estereotipada
(a partir de sus atributos emocionales, priorizando el romance o la necesidad de

rescate, sin aparecer en posiciones de poder).

Esta dinamica llevada al estudio de la construccion de las representaciones
de las superheroinas en el comic, como sefiala Hyman (2017), tiene un alto nivel
de fluidez y adaptabilidad que se acomoda a la naturaleza dindmica del cambio de
valores y reivindicacion de empoderamiento de las figuras femeninas. En dicho
contexto social, Ndalianis (2021) analiza esta dindmica de cambio en la represen-
tacion de género dentro de un contexto transmedial en el que confluyen la apertura
sobre la representacion de las mujeres en el comic a partir de las iniciativas de las
compafiias por ofrecer este tipo de narrativas y una mayor presencia de autoras
para desarrollar estos proyectos y aprovechar esa fluidez y adaptabilidad de sus
personajes (superheroinas en su estudio). Asimismo, también sefiala como en este
proceso no puede obviarse la acciéon de las seguidoras o las ficciones creadas por
los fans que actualizan estas figuras hacia nuevas sensibilidades dentro del proceso
de transformacion demografica y que, en conjuncion con los elementos anteriores,
transforman la dindmica de las interacciones en la semidsfera que integra las ex-

presiones artisticas dentro de la cultura.

En tal sentido, las historias y personajes del comic han tenido una constante
exposicion y adaptacion a los medios televisivos y cinematograficos (con especial
atencion a los personajes con superpoderes). Brown (2017) destaca la corriente de
cambio en la construccion de estos personajes para dejar de lado los ideales vincu-
lados a la feminidad como la excesiva pasividad, atencion a su belleza y sexualiza-
cion en una dicotomia de marcado binarismo (donde los personajes masculinos se
representan a partir de la exageracion de la masculinidad) pensada para un lector
modelo (habitualmente asociado al género masculino). Asi, diferentes estudios pre-
sentan una nueva sensibilidad en la construccion de estos personajes a través de
una estrategia transmedial, como la representacion iconica del empoderamiento
dentro de las superheroinas desde las grandes compaifiias como, por ejemplo, DC
Comics con el desarrollo de las figuras de Wonder Woman (Jimenez, 2018), la
valoracion del papel como cientifica del personaje de Harley Quinn (Santos y Jiir-
gens, 2023), la creacion de personajes contemporaneos como Supergirl, la integra-

cion de la diversidad de personajes dentro de producciones como Arrow o Legends
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of Tomorrow o la creacion de la serie DC Super Hero Girls (Ormrod, 2022). Sin
embargo, la evolucion de estos estereotipos ha sido mas patente con los personajes
de Marvel Comics, que ha instigado una renovacion de la construccion emocional
de sus personajes femeninos (Jones, 2022), ademas socializadas a través de sus ex-
pansiones en series televisivas y adaptaciones cinematograficas con ejemplos como
el personaje de Agente Carter (Wright, 2022).

Tal renovacion y adaptacion que enfatiza la creacion de mensajes prosocia-
les, a su vez, esta condicionada por la adquisicion de los derechos de estos perso-
najes por Disney y la necesidad de dar respuesta a un nuevo mercado para mantener
su hegemonia empresarial, como cuestionan Stevens y John (2020). Dicho feno-
meno de fluidez y adaptabilidad también ocurre con otras cuestiones que son in-
troducidas por autores y autoras con una nueva sensibilidad como son la ruptura
de mensajes patrioticos o el reflejo de la diversidad racial, afectiva y étnica, como
analiza Garcia (2019). Como contraposicion, aparecen al mismo tiempo narrativas
que parodian de esos valores hegemoénicos como The Boys, el comic de Garth En-
nis, que también ha sido adaptado a serie televisiva y contrasta su tono subversivo
(incluyendo el sexo y la violencia explicita) con la correccion politica en la uniéon
entre Marvel y Disney. Pese a la dominancia cultural e incidencia en el imaginario
colectivo de estos personajes femeninos y superheroinas procedentes de la cultura
norteamericana, no se pueden olvidar las emblematicas figuras femeninas que sub-
vertian la concepcion tradicional del género femenino como enumeran Pursall y
Van de Wiele (2023) con los ejemplos de Mafalda de Quino o la italiana Bambina
Filoséfica de Vanna Vinci, entre otros ejemplos. Representaciones y adaptaciones
actualizadas que, como reflexiona Kent (2023), también seran valoradas desde otra
perspectiva en el futuro y la evolucion del pensamiento feminista dentro de su con-

texto sociocultural e historico.

Tales cuestiones relacionadas con el comic, sus particularidades como textos
multimodales y la reflexion sobre su componente ideologico, hacen de este un tipo
de expresion artistica y un recurso educativo que puede jugar un papel fundamental
en la educacion literaria cuyos objetivos, como sintetiza Ballester-Roca, son: “co-
municar de manera adecuada, reflexionar sobre la comunicacién, asi como cons-
truir referencias y valores culturales” (2015, p. 32). En este caso, el comic es un
texto multimodal con un enorme potencial de atraccion para la renovacion del ca-
non escolar, como sefialan Ibarra-Rius y Ballester-Roca (2022), y que permite la
ruptura de la concepcion clasica de lectura obligatoria basada exclusivamente en el
texto con el atractivo del componente visual y artistico. Estas precisiones siguen

con la importancia de la aproximaciéon a la multimodalidad desde las primeras
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etapas, como se recoge en el Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se
establecen la ordenacion y las ensefianzas minimas de Educacion Primaria, en la
definicion e interdisciplinariedad de la Competencia en Comunicacion Lingiiistica
(CCL) y su relacion con otras competencias, como la artistica. El comic y sus ca-
racteristicas comunicativas dejan claro que es un tipo de lectura que permite el
desarrollo de la “multiliteracidad” un concepto que revisan Baez-Bargellini y Me-
neses-Arévalo (2023) desde las aportaciones tedricas que, desde 1996, senialan la
importancia de ampliar la educacién literaria mas alla del c6digo verbal y actuali-
zada a la diversidad de modos semidticos presentes en nuestra cultura. En resumen,
el comic en el ambito didactico se convierte en un recurso idoneo para el desarrollo
de propuestas interdisciplinares (Gomez-Trigueros y Ruiz-Bafuls, 2019; Vilaboa et
al., 2025).

Estas potencialidades en el ambito de la didactica se muestran en investiga-
ciones interesadas en el comic para el desarrollo de diferentes competencias en Edu-
cacion Primaria. Entre tales propuestas se pueden sefialar la adquisicion de la com-
petencia narrativa (Segovia-Aguilar, 2012), la ensefianza de las lenguas (Paré y
Soto-Pallarés, 2017), el aprendizaje de las particularidades comunicativas como
texto multimodal (Pantaleo, 2013, 2021) o la importancia del desarrollo de com-
petencias relacionadas con la alfabetizacion visual a partir de estos textos multi-
modales y la atencion a la diversidad (Lopez-Prados y Sdez-de-Adana, 2023). El
interés por el valor del comic en el ambito educativo conecta con los intereses de
las personas lectoras que, como muestra el Barémetro de Habitos de Lectura y
Compra de Libros en Espasia (CEDRO, 2023), un 10,2 % de la poblacion espafola
mayor de 14 afios (por género: 14,8% hombres frente al 5,8% de mujeres) lee este
tipo de obras, siendo la franja entre los catorce y veinticuatro afios donde se con-
centra un mayor numero de lectores (18,7%). Tampoco se puede pasar por alto el
interés por el comic japonés y el manga, dentro de la cultura adolescente (Hernan-
dez-Ranz, 2010) cuyo auge se confirma en el reciente informe sobre la industria del
comic en Espafia (Tebeosfera, 2023). En este se subraya el continuado aumento de
ventas del manga (batiendo cifras récord en 2022) y que presentan un formato
generalmente mas asequible y ha soportado mejor el aumento de la inflacion. Pese
a que el interés de los jovenes lectores por el comic, diferentes estudios centrados
en la Educacion Primaria desde los primeros cursos (Artola et al., 2018) hasta sexto
(Agrelo-Costas, et al., 2023; Artola-Gonzalez, et al., 2017) muestran diferencias de
género respecto a las motivaciones e intereses en la lectura del comic, siendo prefe-
rido principalmente por nifios. Estos resultados se mantienen en el estudio reali-

zado por Artola et al. (2021) sobre habitos e intereses lectores y que muestran que,
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pese a que las chicas tienen un mayor habito, motivacion e interés por la lectura;
son los chicos los que muestran una preferencia estadisticamente significativa por

los cémics

Consecuentemente, dadas sus potencialidades en el ambito educativo y el
interés de los lectores desde Educacion Primaria, el profesorado en formacion y en
activo deberian conocer las particularidades del comic o tener interés por su lectura
para su posterior intervencion en el aula. Cuestiones en la formacion didactica que
no pueden dejar de lado son el desarrollo de propuestas que integren la perspectiva
de género y la sensibilidad feminista en el aula (Rovira-Collado et al., 2018). Sin
embargo, la realidad que reflejan Miguez-Alvarez et al. (2023) en su estudio sobre
preferencias lectoras del profesorado en formacion en Educacion Infantil y Prima-
ria muestran un escaso interés de los participantes por la lectura de comics. Asi-
mismo, Sanchez-Garcia (2019) enfatiza la importancia del comic en la educacion
universitaria y de las bibliotecas de las facultades en la promocion y dinamizacion
de su lectura. Desafortunadamente, estudios como los de Gallo-Le6n (2017, 2021)
muestran la escasa representacion del comic en el catalogo de la Red de Bibliotecas
Universitarias Espafiolas (REBIUN). Dichas cuestiones reafirman la importancia de
la promocién del comic en el dmbito educativo para que se incorporen aprendizajes
sobre sus caracteristicas artistico-comunicativas, la perspectiva de género y la visi-
bilizacion de los personajes femeninos, y el conocimiento y fomento de la lectura
de obras de calidad para que puedan ampliar su bagaje lector y refinar sus criterios
de seleccion. A partir de estas directrices, el objetivo de nuestra investigacion se
centra en conocer cudles son los conocimientos del alumnado en Educacion Secun-

daria y en formacion universitaria sobre personajes femeninos clasicos del comic.
METODO

Participantes

La muestra del estudio se diferencia en la recogida de datos en dos tipos de parti-
cipantes para dar respuesta a los objetivos de la investigacion. En primer lugar, se
han tomado datos a través de un cuestionario con alumnado de 4° curso de Edu-
cacion Secundaria Obligatoria y 1° de Bachillerato durante el curso 2021/22 cuyo
recuento diferenciado por sexo y edad (144 personas en total) se muestra en la
Tabla 1. Asimismo, al tratarse mayoritariamente de alumnado menor de edad, se
han seguido un protocolo ético: solicitud previa de permiso por parte del centro, la

presentacion a los participantes de la investigacion en una hoja de informacion, la
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firma del consentimiento informado por parte de los tutores legales y la preserva-
cion en la confidencialidad de sus datos.

Tabla 1. Caracteristicas por edad y sexo del alumnado de ESO

Edad Hombre Mujer No binario
14-16 anos 22 28 1
16-18 afos 28 51 0
18-22 afios 4 10 0

Como puede apreciarse en la Tabla 1, entre los 144 participantes, la mayoria
del alumnado (54,86 %) se encuentra en una franja de edad entre los 16 y 18 afios,
ademas de identificarse principalmente con el sexo femenino (61,81%). El resto de
los participantes (126 en total) es alumnado en formaciéon docente que cursan la
asignatura Diddctica de la Lectura y la Escritura del Grado de Maestro en Educa-
cion Primaria de la Universidad de Alicante.

Tabla 2. Caracteristicas por sexo y edad del alumnado en formacién docente

Edad Hombre  Mujer
18-22 afos 26 55
23-30 afios 7 16
31-40 anos 4 7
Mas de 40 4 7

La Tabla 2 caracteriza los participantes que corresponden al alumnado en
formacion docente segtn por sexo y edad, siendo principalmente alumnado que se
encuentra en una franja de edad entre 18 y 22 afos (64,29%) y se identifica con el
sexo femenino (66,67 %). No se incluye una columna para la identificacion con una

opcion no binaria dado que no se han registrado respuestas para esta opcion.

Instrumento y Procedimiento

El instrumento disefiado para este trabajo es un cuestionario que parte de una in-
vestigacion del grupo Unicomic sobre el conocimiento de personajes femeninos en
el comic (Ruiz-Banuls et al., 2021). Este cuestionario, diseiado ad hoc, se ha mo-
dificado en su formulacion y recoge datos cuantitativos sobre treinta personajes
femeninos emblematicos del comic. Este ha sido validado por juicio de expertos y
se ha realizado a través de las propuestas de personajes realizada por diferentes
especialistas en comic a través de un cuestionario en linea que ha recogido las apor-

taciones de doce personas expertas de diferentes universidades espafolas
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vinculadas a diferentes proyectos de investigacion sobre el comic. Entre estos, el
grupo Unicomic que integra a expertos de la Universidad de Alicante y Miguel
Hernandez de Elche, el equipo docente Mdster de Comic y Educacion de la Univer-
sidad de Valencia que cuenta con la Cdtedra de Estudios del Comic-Fundacion SM
y otros procedentes del ambito europeo e integrantes del proyecto COST con la
denominacion iCOn-MICS (CA19119). Una vez recogidas estas aportaciones, se
han limitado a los treinta personajes femeninos que mas han aparecido entre sus
respuestas. Ademas, se pedia que se estableciera una jerarquia de preferencia sobre
estos que se han puntuado del 1 (al altimo personaje femenino seleccionado) al 10
(al primer personaje que aparece en sus respuestas). En esta seleccion se pedia que
se priorizara sobre personajes femeninos que no fueran una version feminizada del
personaje masculino. Finalmente, la seleccion ha sido heterogénea a partir de las
elecciones. Aunque hay personajes que pueden resultar de dificil reconocimiento
entre una poblacion juvenil como es la de este estudio, se ha optado por preservar

el sentido de las votaciones del panel especializado en estudios de comic.

El cuestionario (Martinez-Carratald et al., 2025) se encuentra disponible
online y se estructura en varias preguntas cuyas respuestas se registran mediante el
empleo de una escala de tipo Likert de cinco puntos (5: totalmente de acuerdo; 3:
indiferente; 1: totalmente en desacuerdo).. Las cuestiones se formulan en treinta
items que se redactan de la misma manera: “Identifico claramente al personaje de
la imagen”. En la Tabla 3, aparece la relacion del personaje y el item (o reactivo)

correspondiente (denotado con la abreviatura “p+nimero”).

Tabla 3. Relacién de personajes femeninos seleccionados

items 1-8 ftems 9-16 items 17-24 items 25-30

p01. Annie p09. ClaraNoche  p17. Mafalda p25. Ranma

p02. Arale p10. DonaUrraca  p18. MarjaneSatrapi p26. RedSonja

p03. Barbarella pl1. Elektra p19. MinnieMouse p27. TankGirl

pO4. BettyBoop p12. Esther p20. ModernadePueblo p28. Tormenta

p05. BrujaEscarlata p13. Fénix p21. MuerteSandman p29. Valentina

p06. Bulma p14. HarleyQuinn p22. Mujerlnvisible p30. WonderWoman
p07. CapMarvel p15. LucySnoopy  p23. OliviaPopeye

p08. CatWoman p1é6. Luld p24. Pitufina

El procedimiento de tratamiento estadistico de los datos recogidos en ar-
chivo de formato Excel se ha efectuado con el programa SPSS version 25 con el
que se han obtenido los resultados del analisis factorial para conocer la validez
estadistica del cuestionario, sus dimensiones, fiabilidad y estadisticos descriptivos
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diferenciados segun la etapa educativa en la que se encuentran las personas parti-
cipantes.

RESULTADOS

Resultados del analisis factorial y fiabilidad del cuestionario

Los resultados procedentes del tratamiento estadistico del cuestionario completado
por las 270 personas participantes sobre sus conocimientos sobre los treinta perso-
najes femeninos del comic muestran una elevada fiabilidad como refleja el valor del
Alpha de Cronbach (a =,89). El proceso de analisis estadistico de los datos cuan-
titativos del cuestionario se completa con el andlisis de la validez estadistica reali-
zado mediante el analisis factorial confirmatorio donde el valor de la medida Kai-
ser-Meyer-Olkin (KMO) de adecuacion de muestreo se encuentra por encima de
,70 (KMO =,88). Ademas, esta adecuacion de la muestra se corrobora mediante la
Prueba de esfericidad de Bartlett con valores estadisticamente significativos que
muestran la pertinencia y validez estadistica del cuestionario (x* (435) = 3581,72;
p <,05). De esta manera, en la Tabla 4 se muestran los siete factores (excluidos los
coeficientes con valores por debajo de ,40) que se extraen del cuestionario. Estos

siete factores explican el 62,60% de la varianza total del cuestionario.

Tabla 4. Matriz de componente rotado

Factor ftems 1 2 3 4 5 6 7
p29. Valentina 0.82
p27. TankGirl 0.78
p09. ClaradeNoche 0.78
p1é6. Luld 0.74
1. ComicDesconocidas p21. MuerteSandman 0.73
p26. RedSonja 0.72
p01. Annie 0.71
p10. DonaUrraca 0.70
p03. Barbarella 0.59
p12. Esther 0.49
p05. BrujaEscarlata 0.70
p07. CapMarvel 0.66
p22. Mujerlnvisible 0.64
2. Cinematograficas p13. Fénix 0.62
p28. Tormenta 0.61
p11. Elektra 0.54
p18. MarjaneSatrapi 0.53
p02. Arale 0.75
3. Manga p06. Bulma 0.68
p25. Ranma 0.66
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Factor ftems 1 2 3 4 5 6 7
p23. OliviaPopeye 0,77
4. ClasicosVintage p17. Mafalda 0.72
p15. LucySnoopy 0.66
p30. WonderWoman 0.77
5. DC-Cémic p14. HarleyQuinn 0.70
p08. CatWoman 0.70
p19. MinnieMouse 0.83
6. ImaginarioColectivo  p24. Pitufina 0.75
p04. BettyBoop 0.60
7. Juvenil/Redes p20. ModernadePueblo 0.82

El primer factor esta conformado por diez personajes que tienen como ca-
racteristica que precisan para su identificacion un mayor conocimiento enciclopé-
dico de comic y que no han estado tan expuestos por la cultura audiovisual. Este
Factor 1. ComicDesconocidas también es el que refleja una mayor explicacion de
la varianza con un 28,32% donde destacan personajes emblematicos como Valen-
tina de Guido Crepax; fendmenos del comic estadounidense, como Tank Girl o un
personaje emblematico, como La pequefia Luli, mas reconocible dentro de la cul-
tura norteamericana. Pese a que muchos personajes de la lista han tenido version
adaptada a la pantalla (cine o television), el Factor 2. Cinematogrdficas (10,07 %
de la varianza) se ha configurado principalmente con siete personajes femeninos
vinculados al universo de Marvel (Bruja Escarlata, Sue Richards como la mujer
invisible, Tormenta o Elektra) con la excepcion de la inclusion de Marjane Satrapi
(autora/personaje de Persépolis) cuya inclusion en este factor ha condicionado su
denominacion. Junto con estos diecisiete items, el Factor 3. Manga/Anime (8,13%
de la varianza) incluye a tres personajes emblematicos de la cultura japonesa como
Bulma, Arale y un personaje ambivalente en su identificaciéon de género como

Ranma cuyo poder es transformarse en mujer al entrar en contacto con agua fria.

Con una menor capacidad de explicacion de la varianza quedan cuatro fac-
tores (sumados explican el 16,44 % de la varianza total), donde aparecen el Factor
4. ClasicosVintage (4,98%) para denominar a los items relacionados con Olivia,
Mafalda y Lucy con una fuerte vinculacion al puablico infantil, pero sin tener la
misma difusion internacional que el Factor 6. En el Factor 5. DC Comics (4,11%)
se agrupan los personajes de Wonder Woman o dos villanas emblematicas ligadas
al universo de Batman como son Catwoman y Harley Quinn. El Factor 6. Imagi-
narioColectivo (3,77%) se denomina por la vinculacién de estos personajes a la
cultura popular y vinculadas que han tenido una exposiciéon multimedia (serie ani-

mada y cOmic, entre otros muchos productos) que ha permanecido durante
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diferentes generaciones. Por ultimo, el Factor 7. Juvenil/Redes (3,58%) es para el
personaje de Moderna de Pueblo (Raquel Corcoles) cuya andadura empez6 gracias
a la popularidad de sus ilustraciones en su blog y su viralizacion en redes que le

permiti6 desarrollar sus historias ironicas en formato coémic.

Resultados cuantitativos de los conocimientos de personajes femeninos de
comic

Una vez comprobada la validez estadistica y fiabilidad, los estadisticos descriptivos
(media y desviacion tipica) para cada uno de los personajes femeninos se muestran
en la Tabla 5, que diferencia entre los conocimientos del alumnado de 4° curso de
Educacion Secundaria y Bachillerato y el del universitario del Grado en Maestro en
Educacion Primaria. Los estadisticos descriptivos de la media y la desviacion tipica
(DS) se diferencian para cada grupo de participantes atendiendo al género con el
que se identificaban (siendo H para los participantes masculinos y M para las fe-
meninas) con el propésito de detectar si se producen diferencias segtin su género
con los diferentes personajes.

Tabla 5. Estadisticos descriptivos por factor y tipo de participante

Alumnado IES/Bach Prof. Formacion
Factor Personaje Media DS Media DS
H M H M H M H M
p29. Valentina 133 113 .85 53 107 133 .26 91
p27. TankGirl 131 122 84 62 112 131 64 79
p09. ClaradeNoche 133 126 .85 75 120 140 51 .95
plé. Lulu 146 125 104 74 166 161 130 104
1. CémicDesconocidas p21. MuerteSandman 144 126 95 79 137 141 109 112
p26. RedSonja 131 125 .84 62 132 139 .93 .86
p01. Annie 143 138 .92 68 137 152 94 91
p10. DofaUrraca 144 137 .98 83 139 154 109 114
p03. Barbarella 157 165 .88 94 149 162 162 .85
p12. Esther 157 158 113 104 185 180 132 1.16
p05. BrujaEscarlata 256 224 171 145 288 276 186 174
p07. CapMarvel 278 245 176 166 315 278 185 178
p22. Muijerlinvisible 231 176 162 121 256 220 163 153
2. Cinematogréficas p13. Fénix 194 169 134 109 207 182 165 125
p28. Tormenta 231 180 169 133 220 234 168 167
p11. Elektra 135 138 .85 82 159 168 107 127
p18. MarjaneSatrapi 130 178 84 131 178 182 142 141
p02. Arale 1.80 196 119 134 220 213 160 149
3. Manga p0é6. Bulma 294 248 181 155 298 249 182 165
p25. Ranma 146 143 100 96 156 164 121 118
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Alumnado IES/Bach Prof. Formacioén
Factor Personaje Media DS Media DS
H M H M H M H M
p23. OliviaPopeye 191 267 144 150 3466 376 156 138
4. ClasicosVintage pl7. Mafalda 367 452 167 80 456 445 90 .99
p15. LucySnoopy 263 312 170 157 290 294 164 156
p30. WonderWoman 393 388 164 149 402 395 146 138
5. DC-Cémic p14. HarleyQuinn 333 339 158 172 310 312 176 1.68
p08. CatWoman 433 387 108 134 410 414 128 118
p19. MinnieMouse 485 472 56 87 478 462 57 .83
6. ImaginarioColectivo  p24. Pitufina 457 472 .88 79 456 452 74 .87
pO4. BettyBoop 370 429 88 94 441 428 92 92
7. Juvenil/Redes p20. ModernadePueblo 144 240 104 166 273 302 169 178

En lineas generales, entre el alumnado de Educacién Secundaria y Bachille-
rato que ha participado, se constata un bajo conocimiento de estos personajes in-
dependientemente del género con el que se han identificado y tan solo siete de estos
personajes han superado una media de tres puntos (valor neutro) entre los partici-
pantes masculinos y ocho entre las participantes femeninas. Esta situaciéon no es
mucho mas destacable en el alumnado en formacion docente que, pese a que suelen
aumentar el valor de la media en el conocimiento de estos personajes por parte de
ambos sexos, tan solo ocho personajes han superado la media de tres puntos entre
los hombres y nueve entre las mujeres. Asi, los valores de media de los participantes
masculinos del alumnado en Educacion Secundaria y Bachillerato ha superado a
las participantes femeninas en dieciocho de los items. Esta tendencia se invierte
entre el alumnado en formaciéon docente donde las participantes femeninas han

presentado un mayor valor de media en diecisiete de los treinta personajes.

Entre los hombres, en ambos grupos comparten el mayor valor en el cono-
cimiento de personajes como Mafalda, Wonder Woman, Harley Quinn, Cat-
Woman, Minnie Mouse, Pitufina y Betty Boop. Entre las participantes femeninas,
en ambos grupos, los personajes que han superado este valor de media son los
mismos, siendo mas elevado el conocimiento del personaje de Lucy entre el alum-
nado de Secundaria y Bachillerato y los de Olivia y Moderna de Pueblo entre el
alumnado femenino en formacion universitaria. Ademas, los unicos dos personajes
que han presentado valores de media superiores a cuatro en ambos grupos (tanto
hombres como mujeres) han sido Minnie Mouse y Pitufina a los que se pueden
anadir Mafalda, Catwoman, WonderWoman y Betty Boop como los tnicos perso-
najes que en alguno de los grupos han superado un valor de media por encima de

cuatro puntos.
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DISCUSION Y CONCLUSIONES

A partir de los resultados obtenidos del proceso de validacion estadistica y de los
estadisticos descriptivos de la media (M) y desviacion tipica (DS) se atiende al ob-
jetivo de la investigacion que era el conocimiento de los personajes femeninos cla-
sicos del comic en el alumnado en Educacion Secundaria y el alumnado universita-
rio en formacién en el Grado en Maestro en Educacion Primaria. En esta panora-
mica sobre treinta personajes, se constata el escaso conocimiento sobre los selec-
cionados por un conjunto de expertos en ambos grupos de personas participantes,
para los que se atiende a continuacion a los datos mas relevantes diferenciando los
factores, el nivel formativo y el género de los participantes. El Factor 1. CémicDes-
conocidas aglutina a una serie de personajes que, en ambos grupos, muestra un
gran desconocimiento donde apenas son capaces de reconocer a personajes que
tienen un fuerte arraigo dentro de la esfera de lectores especializados de comic
como la pequenia Annie, Lultd o, en el ambito hispano, Dofa Urraca. Este descono-
cimiento se confirma también a través de los bajos valores de la desviacion tipica
que mayoritariamente no supera el valor de 1,00 mostrando que la dispersion entre
estos personajes es baja y la seguridad con la que afirman que los desconocen.

Curiosamente, el Factor 2. Cinematogrdficas presenta en su mayoria los per-
sonajes femeninos pertenecientes al universo de Marvel Comics (Bruja Escarlata,
Capitana Marvel, la Mujer Invisible, Fénix, Tormenta o Elektra) y tan solo la Ca-
pitana Marvel ha superado los tres puntos en el grupo de participantes masculinos
del alumnado en formacién universitaria. Asimismo, estos personajes relacionados
con Marvel obtienen valores de media mads altos entre los participantes masculinos
en ambos grupos, con la excepcion de Elektra con una media superior entre las
mujeres de ambos grupos y Tormenta entre las participantes pertenecientes al alum-
nado en formacién universitaria. El personaje de Marjane Satrapi también ha ob-
tenido un valor mas alto entre las participantes femeninas en ambos niveles educa-
tivos. Con respecto al Factor 3. Cémic/Manga, los tres personajes presentados no
muestran diferencias resenables y donde tan solo Bulma se aproxima a un valor
mas alto en el reconocimiento entre los participantes masculinos en ambos niveles
educativos. Otro factor relevante en su conocimiento de estos personajes del manga
se puede relacionar con la longeva produccion televisiva de la serie Dragon Ball
frente a otros personajes iconicos como Arale y que el 83,33% de las personas

participantes no supera los 23 afos.

Los factores que han tenido un mejor comportamiento son 4. CldsicosVin-
tage, 5. DC-Coémic y 6. ImaginarioColectivo; donde es llamativo que el Factor 5,
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con Wonder Woman, CatWoman y Harley Quinn tengan un comportamiento tan
diferente al de Marvel. Es en ese factor donde se encuentran los tres personajes
Minnie Mouse, Pitufina y Betty Boop, cuya desviacion tipica no supera el valor de
1,00 en ninguno de los grupos y es independiente del género de las personas parti-
cipantes. Igualmente, se destaca el conocimiento de un personaje como Mafalda
dentro del alumnado en formacion docente, tanto en los participantes masculinos
(M7 = 4,565 DSy17 = 1,46), como los femeninos (M7 = 4,45; DSz =1,38).
Finalmente, el Factor 7. Juvenil/Redes con tan solo el personaje de Moderna de

Pueblo ha mostrado que es mas reconocible entre el alumnado femenino en forma-
cion docente (M(M)ZO = 3,02, DS(M)ZO =1,78)

Asi, a partir de los resultados, la primera cuestion que cabe plantearse en
este estudio es cuanto de ese reconocimiento se basa en el conocimiento del perso-
naje dentro del comic o si su conocimiento se relaciona con la exposicion transme-
dial de estos en la cultura popular contemporanea. En lineas generales, el estudio
ha mostrado el escaso conocimiento o bagaje lector de las y los jovenes lectores
(tanto el alumnado de Secundaria-Bachillerato como el universitario) de los perso-
najes femeninos del comic. Tal desconocimiento se evidencia con algunos estudios
que relacionan el interés y motivacion por la lectura de comics desde las primeras
etapas educativas (Agrelo-Costas et al., 2023; Artola-Gonzalez et al., 2017; Artola
et al., 2018), en Educacion Secundaria (Artola et al., 2021) o en la formacion del
profesorado (Miguez-Alvarez et al., 2023). Estos personajes cldsicos presentan un
potencial didactico, ademas de su visibilizacion histérica, para valorar la dimension
de la transformacion y el analisis de la representacion de la mujer en las obras
clasicas de comic. Curiosamente, entre los resultados, se ha mostrado un descono-
cimiento similar entre las personas participantes, independientemente del género
con el que se identifican, con algunas salvedades como un mayor conocimiento de
los personajes femeninos de Marvel entre hombres, frente al mayor conocimiento
de personajes como Moderna de Pueblo o Marjane Satrapi entre las participantes

femeninas.

Pese a que el Barometro de Habitos de Lectura y Compra de Libros en Es-
pana (CEDRO, 2023) muestra un interés lector por el comic, no parece que este se
traduzca a este tipo de obras clasicas y cabria plantear si, en su labor de dinamiza-
cion, las bibliotecas (en este caso universitarias) disponen de un fondo de lectura
que incluya obras donde aparecen estos personajes femeninos (Gallo-Leon, 2021),
siendo necesario extender el analisis a las bibliotecas escolares y municipales. En
este sentido, como futuras propuestas, seria adecuado adoptar estrategias media-

doras que impliquen la visibilizaciéon de personajes femeninos (Pérez-Gisbert y
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Fuentes-Vivancos, 2021). Adicionalmente, el estudio muestra que este desconoci-
miento de los personajes femeninos del comic también dificulta el desarrollo de
propuestas que permitan el didlogo sobre la representacion de la mujer en el comic
y prestar atencion a la manera en que se han construido tradicionalmente esos per-
sonajes frente a las nuevas demandas de la sociedad actual de ruptura de estereoti-
pos de género (Brown, 2017; Cocca, 2016; Hyman, 2017) o en la manera en que
las adaptaciones transmediales realizan dichas estrategias (Jones, 2022; Kent,
2023; Ndalianis, 2021; Stevens y John, 2020) para poder desarrollar una pedago-
gia que integre la sensibilidad feminista en el aula (Rovira-Collado et al., 2018).

En definitiva, el conocimiento del comic y su inclusion en el ambito educa-
tivo se plantea como un reto, a pesar de la certeza de que es un tipo de obra clave
para el desarrollo del habito lector. Es esencial profundizar en la representacion de
sus narrativas visuales a partir de las formas en las que aparecen representadas las
mujeres y de su potencial didactico como texto multimodal. Esto facilitaria elimi-
nar la vision del comic como una lectura de menor capacidad intelectual o de co-
nocimiento de la cultura, ya que su facil acceso a la imagen vy al texto facilita la
comprension de su contenido, asi como el acceso al conocimiento del entorno y la

sociedad en la que vivimos (Aliagas et al., 2009).

Pese a que este estudio muestra un desconocimiento de sus participantes por
muchos de los personajes femeninos clasicos del comic, también permite plantear
una nueva exploracion sobre los conocimientos de otros personajes femeninos mas
actuales dentro del comic infantil y juvenil como pueden ser Hilda de Luke Pearson
o personajes femeninos de mangas de éxito mas populares como One Piece, Na-
ruto, Shingeki no Kyojin o Kimetsu no Yaiba y que probablemente sean mas reco-
nocibles para el publico juvenil. Sin embargo, como prospectiva, se indica que re-
sulta necesaria una revision de la representacion de los estereotipos de los persona-
jes femeninos en la produccion actual de manga y en algunas de estas obras como,
por ejemplo, One Piece. Adicionalmente, partiendo de la validez estadistica del
instrumento, se sugiere que se puede ampliar la investigacion a partir del reconoci-
miento de estos personajes femeninos que cuenten con una adaptacion cinemato-
grafica o televisiva. De este modo, se podria conocer y contrastar si este descono-
cimiento parte de la cultura del comic o de la cultura audiovisual y si se produce

un solapamiento entre ambas.
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