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Si aun siendo como soy abyeeta y vil
mujer, puedo llevar tan alto fuego

£por que no lo hago arder, siquiera un poeo,
y s¢ lo muestre al mundo con estilo?

Si amor con nuevo, extraordinario ardor,
quc no esquivé, tan alto me condujo,

¢por qué no puedo yo, con juege insélito
hermanar en mi alma pena y pluma?

Y si no puedo por naturaleza,

por milagro podr€, que tantas veces

venee, traspasa y rompe toda regla.

Yo no acierto a expresar si esto es posible,
pero empiczo a senlir, para mi suerte,

el corazén de un nuevo cstile impreso.

(raspara Stampa, Rimas, soneto VI

Este soneto de Gaspara Stampa, que constituye una de las voces poéticas mas
interesantes del Cinguecento, puede ser tomado como punto de arranque para una
aproximacion a su concepcion de ia lirica. Una lectura atenta de sus Rime d 'amore, cuya
postuma editio princeps data de 534, permite defender la importancia cualitativa y
cuantitativa de una direccion metapoética en el conjuntoe de su obra, direccién de la que este
soneto octavo informa con elocuencia,

' Este articulo es fruto de la reelaboracion de un texto previo, publicado en la revista electronica
Almacén (www mundofree.com/almacen/colaboracion cebreirostampa.htm) bajo cl titulo “La poesia
lirica de Gaspara Stanipa: entre la resistencia y el consentimiento™,

A continuacion cito el original. que arriba he traducido libremente: “Se, cosi como sono abielta e
vile/ donna, posso portar si alto foco, / perché non debbo aver almeno un poca / di ritraggerlo al
monda ¢ vena e siile? / S'Amor con novo, insolito focile, + ov'io non potea gir, m'aizd a tal Joco, /
perché non puc non con usato gioco / far la pena e la penna in me simile? / E, se non pud per forza di
natura, ¢ puolla almen per miracalo, che spesso / vince, traspassa e rompe ogni misura, / Come cid
siar non posso dir spresso, 7 o prove ben che per mia gran venlura / mi sento il cor di novo stile
impresso”. Para las Rime de Gaspara Stampa, he empleado la edieion anotada de Maria Bellonci y
Rodolfo Cerietlo (1994). En la localizacidn de las restantes citas haré constar el orden interno de los
poemas cn e} cancionero {numero del texto y versos correspondientes), seguido de la pagina que
ocupan en la citada edicion.
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Desde el comienzo del texto, en donde la voz se define como “abietia e vile /
donna”, Stampa le conflere un sentido nuevo al caracterfstico topico de modestia que, a
medo de captatio benevolentiae, solfa ser utilizado por los poetas petrarquistas al inicio de
sus cancioneros. Si quien canta es mujer, la disculpa debe ser doble, v la intencion,
ambigua. Esta es una ley no escrita que operara sobre el discurso cultural de las mujeres en
muy distintos tiempos y lugares. Piénsese, por ejemplo, en la ironia sutil que tifie el prologo
de Rosalia de Castro a su obra Follas Novas (1880). El sujeto femenino, historicamente
silenciado, reclama un pasaporte para su visibilidad textual, y lo hace partiendo de una
humillacién solo retérica, como quien da un paso atras para saltar con més impulso.

En Gaspara Stampa aparece, apresada, la temprana conciencia de la mujer
escritora, que al escribir no sélo niega su naturaleza, sino a la naturaleza misma, concebida
como ontologia o como esencia inmutable: “E, se non pué per forza di natura, / puolfo
almen per miracolo, che spesso / vince, traspassa e rompe oghi misurg” (soneto VI, vy,
9-11, p. 86). La escritura femenina se define, de este modo, como SUPEravit, como exceso y
transgresion de toda medida o, si se prefiere, de todo canon -en griego, la palabra kanon
significaba, precisamente, “vara de medir™.

En claro contraste con esta perspectiva hermenéutica, hasta los dos ultimos
decenios, la (mds bien escasa) critica especializada en Gaspara Stampa se habia refugiado
en aquella perversién analitica que el New Criticism denominara “falacia biografica”. La
autora era tipificada como una voz “espontinea™, casi naive, cuyo interés poético no
residfa en su pericia estilistica o en su programa literario, sino en la “sinceridad” de sus
versos”,

Repasemos, brevemente, la trama en la que se asentaba esta fectura biografista de
las Rime. Gaspara Stampa nacio en Padua, en torno a 1523, en el seno de una familia de
mercaderes joyeros. Al morir su padre, la familia decide trasladarse a Venecia, la Republica
Paolo Sarpi, que en el cuatrocientos y en el quinientos habia dado a mujeres tan destacadas
como Moderata Fonte (pseudénimo de Modesta Pozzo) o Isabella della Morra acceso a la
produccion cultural y a la difusién de ideas. Tanto Gaspara como sus dos herinanos,
Baldassare y Cassandra, demuestran pronto dotes para la poesia y la musica. Al parecer, la
muerte prematura de Baldassare habria influido en la vocacion de la escritora, Cassandra,
por su parte, fue la encargada de ordenar y de dar a imprenta sus obras postumas. Cuando
contaba con veinticinco afios, Gaspara conoce al conde Collaltino di Collalto, que pasa por
ser ¢l objeto y destinatario unico de sus versos. Después de tres anos de convivencia,
Collaltino  marcha a Francia para luchar contra los ingleses y, al parecer, terminara
contrayendo matrimonio con una mujer francesa, Tras Ia ruptura, dato significativamente
silenciado por la mayoria de sus bibgrafos, Gaspara mantuvo una relacion seria (si es que

) Atiéndase, como ejemplo de la pervivencia de esta vision eritica, al siguiente pérrafo, tomado del
sitio electrénico  http://gircse. mar inalia,iUescrciLazioni/egiccinini/analisi‘lm {("Alcumt appunti
sulla vita di . Stampa ed il suo Canzoniere™): “Gaspara Stampa con le sue Rime rientra in una
corvente di Petrarchismo ortodosso tipica del cinguecento, ispirata al magistero teorico e pratico di
Pietro Bembo, Ripropone infatt: una struttura complessiva di itinerario wmano e amorose che va dal
vaneggiare al pentimenio, dalla tempesta delle passioni al desiderio dell’abbandono in Dio. 1 suoi
componimenti perdono in complessitt e ricchezse di sfumature, ma  guadagnono  mofito
nell immediatez=q dell ‘espressione del sentimenti, che a fratil acquista 1 lori defla sincerita e
dell Tngenuits”

Sin duda, la monografia de Fiora Bassancse (1982) sobre la figura literaria de Gaspara Stampa
constituye un punto de inflexién en la recepeitn eritica de la autora, en lo sucesivo menos atenta a Jos

valores de “autenticidad™ de sus versos que al caracter complejo, v en buena medida transgresor, de
su palabra,
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serio equivale a duradero) con un caballero veneciano llamado Bartolomeo ’Zen.‘ElJn 1550,
ingresa en la Accademia dei Dubbiosi bajo ¢l nombre de Anassilla, que habia utlllzado‘ya
en alguno de sus versos. Las causas de su muerte, acontecida en abril dS 1554, han sndg
objeto de toda clase de conjeturas: suicidio por envenenamiento o male de mare
(¢anticipo de la histeria decimondnica?) son las mas repetidas. Gaspara Strflmpa, que en los
circulos cortesanos de Venecia ejercia sobre todo como cantante, compositora e intérprete
de latd y tiorba, sélo habia publicado tres poemas en v1‘da. Con todo, se cree que dejé
numerosas indicaciones para la ordenacion de su corpus lirico.

Al menos desde el siglo XVIII (la primera reedicion de sus Rime data de 1738,
pero ya Bembo le habia rendido homenaje en un poema en que compara su t.en-1prana
muerte con la vida fugaz del cisne y la paloma), el canzoniere de Gaspa.ra ha recibido las
mas “indiscretas” lecturas que imaginarse pueda. Ante la casi total ausencia de datos fiables
que permitan reconstruir la sustancia objetiva de su vida, su obra ha 51dlo torpada como
indicio de su existencia, en una torpe proyeccion de lo vital sobre lo l1terar10..En esta
identificacion de los temblores de la escritura con Jos trazos de la carne §uele olvidarse el
juego ficcional, un juego de cuyas reglas los autores suelen ser bien conscientes. -Lo fueron,
sin duda, Petrarca, Dante, Garcilaso y Lope, por citar sc')lo. a algunos escritores que
partieron del valor alusivo y elusivo (a la vez refcrenciahstg y df:s-referenma:}) del
antropénimo. Pero, a mi cntender, es posible formular la hip6tesis de una *doble
conciencia”, o “hiperconciencia” en la escritura de las rr!uj:.ares. I_’orgue tantg en -Gasp:d'ra
Stampa como en las restantes voces femeninas del Renacimiento 1ta.llano, la ldemlﬁfj:chlOn
entre vida y escritura, eventualmente explorada en lo textu_al, constituye Ig proyeccién de
una sutil pero efectiva poética de género. En efecto, Veronica Gambarg, .Vllttorla Colonna,
Isabella di Morra, Tullia d'Aragona, Veronica Franco o Isabella Andrelfu vgoleman‘ con su
escritura la tradicion petrarquista en la que, simultdneamente, se inscriben’. La wole.man
desde el mismo momento en que se presentan y representan en sus versos Como mujeres
que cantan. Y, ain mds, como mujeres que osan escribir (IO). que cantan. N

Al {in y al cabo, en una sociedad patrilineal, la mujer es [f’ .encarlgad'a de transmitir
la lengua, de modo que Ja oralidad es uno de sus principaﬁles dolrnm}os. Slg:mﬁGatlva’m'ente,
la préactica poética femenina, desde Safo a Louise Labbé®, ta.rdo mas en Q150c1ar miusica y
lirica que la tradicién hegeménica -cufemismo por “masculma"’.'Es p051blelque el canto
hablado operase. en cierta medida, como una estrategia que permitia hacer audible la voz d.e
las mujeres. Al mismo tiempe, camuflada en la invisibilidad de lo oral (coS frecuencia
amalgamado con lo tradicional-popular, considerado como lo "l,'IO culto”) esta voz
permanecia en los margenes de la cultura institucional y no podia, por tanto, incidir
directamente sobre ella. En cambio, una mujer que escribe es, por naturaleza, transgresora.
Y eso si todavia nos es dado hablar de naturaleza. Porque, partiendo de que tod‘a identidad
€8 una construccion, y hasta una ficcidn, me atreveria a decir que no hay identidad menos
natural que la feinenina.

* Fiora Bassanese (1991) explora la artieulacion paradéjica del sistema petrarquista cn la poesia de
Stampa. partiendo de 12 0posicién de los rminos “mujer poeta” y “canon masculin_o". El “génerlo del
petrarquismo” eonstituye, lambién, pero desde muy diversos presupuestos, cl quelo de e;{udlo .dfr
Gordon Braden {1996). Por su parte, Patricia Berrahou Phillippy (1995) se aproxima a las fjlferenuas
entre Petrarca y Stampa, en un estudio que, en la metodologia, bebe mas del close rezaa'mg odela
nueva retérica que de Jos enfogues soeioldgico-literarios sobre el problema del género y de la
eseritura. Mary B. Moore (2000), por altimo, combina ambas perspectivas, al analizar detalladamente
varios sonetos de Stampa para mostrar su originalidad en la eonecpeion genérico-textual. o

® Pierre Blanc (1992} es autor de un articulo en el que aborda, desde una perspectiva comparatistica,
las poéticas de Louise Labb¢ y de Gaspara Stampa.
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En afortunada metafora, Friedrich Nietzsche afirmé que escribir poesia es bailar en
cadenas. Las cadenas petrarquistas le habian llegado ya bastante aherrojadas a Gaspara, que
tratara de darles nuevo lustre. Coctdnea de Tiziano, el Veronés y Tintoretto, sus poemas
hacen gala de la caracteristica morbidezza veneciana, adentrandose plenamente en los
juegos parocicos del manierismo’. Es sabido que en la pintura veneciana el color y la luz,
indices de temporalidad, importan mas que el trazado de las lineas. Por otra parte,
amparandose en el eardcter cerrado y escuitorico de la forma soneto, Dante habia eserito
sus célebres rime petrose. Sin embargo, aunque en Gaspara el soneto sigue manteniendo su
caracteristico aire fiinebre, sus versos no son pétreos, sinp moviles. Al menos en este
aspecto, recuerdan al caracteristico sfumatto de Paris Bordone, delicioso pintor menor.
También clla ejercid, gloriosamente, la minoria poética -Eliot, con su caracteristico sentido
de la persuasion, defendié suficientemente el arte menor; su magisterio me exime de
extenderme mas en este punto.

En otro orden de cosas, la etimologia de la palabra soneto (lat. sonitus, “sonido”),
remite de inmediato al contexto musical en que la propia autora estaba dando a conocer su
obra®. El caricter referencialista de la forma madrigalesca se asienta, precisamente, en un
intento de hacer visibles los colores de la palabra cantada, de ahi que la musicologia hable
con frecuencia de musica descriptiva o incluso de pintura sonora de la lengua. Por otra
parte, ¢l madrigal constituye el primer intento serto de delimitacién entre la misica sagrada
y la profana, proceso que la hermana con la tradicion poética del petrarquismo, que
constituye su princrpal fuente literaria. Por tiltimo, el madrigal musicado supone la alianza
de los procedimientos de la homofonia y de la polifonia. A este respecto, interesa subrayar
el cardcter genuinamente dialodgico de las Rime de Stampa, componente que constituye
acaso un debilitado eco literario de la fragmentacion polifonica que las arropd.

Las Rime de Gaspara Stampa constituyen, pues, un claro ejemplo de yuxtaposicion
de codigos artisticos. El arte hibrido basa gran parte de su fuerza en que suele dar
testimonio de un conflicto. En este sentido, es importante no perder de vista la procedencia
social de Stampa. L.a mayoria de las cortesanas de la época no pertenecian por linaje a la
nobleza, sino a una incipiente clase media o a una degradada clase aulica. Se ha discutido
mucho sobre la virtud de Gaspara Stampa pero, fuese certigiona onesta o hetaira
deprevada, su provocativo estatuto de mujer soltera y su dedicacion a las artes liberales son
hechos que no deberian ser desatendidos. La modernidad de las Rime tiene mucho que ver
con el hecho de que su autora escribe desde una cierta marginalidad social y genérica. Estos
mérgenes, junto con los condicicnamientos del codige poético petrarquista, son
precisamente las cadenas en las que Je toco bailar -esas cadenas que, simulténeamente, la
condicionaron y la hicieron posible. Los sonetos, canciones, madrigales y sextinas son los
subgéneros liricos en los que Gaspara Stamipa fragua su voz. Y lo hace, como todos los
poetas renacentistas, adelantandose en varios afios al cogito cartesiano. Porque si el
nacimiento de la modemidad es la invencidn del yo, los cancioneros petrarquistas -diartos
poéticos que dan cuenta del complejo proceso de formacién de un sujeto individual-

La profesora Daniela A. Lorenzi ("Chiara Matraini: Mannerism Under @ Petrarchan Veil ™.
http://le]l.ﬂl.purduc.edu/RLA-archi\-‘c:/I997;‘[talian-hl.ml:"l.orenzi.Danie!z\,hlm) ha estudiado la poética
de Matraini a la luz del manierismo como sistcma poélico que exlrema y, en gcasiones invicrte, la
rigida arquitectnra petrarquista. Creemos que muchas de sus hipotesis son, igualmente, aplicables a la
lirica de Starmpa,

¥ Sheila Schonbrun s autora de un trabajo académico que analiza la dimension musical inherente a la
obra de las poetas del Renacimiento. El texto, leido en el CUNY en octubre de 1998, s¢ titula
“Ambiguous Artists: Music-Making among Italian Renaissance Courtesans {with particular reference
to Tutlia of Aragon, Gaspara Stampa, and Veronica Franco)”.
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constituyen en buena medida el punto de arranque de la condicién modema. Pero si,
excepto para Descartes, es muy dificil pensarse como uno, imaginense lo que debe de ser
(todavia hoy) pensarse como una. En Gaspara, la conciencia de esta difieultad conduce a la
necesidad de hacerse con un stifo propio, no dolce, pero si absolutamente #ove. La poética
imitativa propia del petrarquismo cede aqui paso a la conciencia de que una mujer poeta
esta, en cierto sentido, desprovista de tradicién. S6lo puede escribir en libertad quien, por
su marginalidad, no tiene nada que ganar -y, por lo tanto, nada que perder: “Ed io, cantando
la mia libertade, / da cosl duri lacci e crudi sciolta, / passero lieta a la futura etade”
(soneto IX, vv. 9-11, p. 86).

La ausencia relativa de tradicion no es, con todo, ausencia de artificio. Al
contrario, diriamos que un petrarquismo femenino se parece, en su sofisticacion, a la
escolastica cuadratura del circulo. El juego de transgresiones e inversiones es continuo en
este cancionero. La caracteristica descriptio pueflae toma por objeto a un hombre, descrito
de acuerdo con un canon anatémico que privilegia los ojos y las manos sobre el resto del
cuerpo. Las metiforas vegetales -especialmente cofle, que remite al antropénimo
Collaltino- no representan a la donna neoplaténica, sino al signor guerrero. El continuo
semantico mujer-naturaleza, que estd en la base de las culturas patriarcales, se ve asi
notablemente debilitado. Al cantar a un amante masculino, Stampa [leva a extremos
heréticos la ya topica hipérbole sagrada de !la donna angelicata. Si en el petrarquismo
masculino “dosana” vale por “Madonna”, el ambiguo signor, con el que Gaspara se dirige a
Collaltino puede ser leido, en clave parddica, como una invocacién divina. Este es uno de
los aspectos en los que, con mayor claridad, se muestra el fundamental anticlasicismo y la
hybris erdtica que caracterizan la voz poética de Stampa. Donde Croce vio sinceridad (“Las
Rimas de Gaspara Stampa no surgen de la contemplacion superior que es la gran poesia
desenvolviéndose en el universo, sino como efusiones personales que cuentan los
acontecimientos de su alma, en plena conexion con la realidad”), nosotros vemos un
programa poético consciente, cuyo trazo mas distintivo es la ruptura del principio horaciano
del decoro.

En su Ars Poerica, Horacio dictaba la necesidad de una adecuacién entre los
conceptos expresados por el poeta v los medios expresivos utilizados a este fin. Horacio es
(quiere ser) un poeta cldsico, y su poética, cifra de clasicismo, constituye el més claro
exponente de una relacion acomodada con el mundo, en donde todavia no se han roto {0 no
quieren romperse)} los vinculos sagrados entre las palabras y ias cosas. En cambio, para
Stampa, y en esto su poesia se asemeja a la de los misticos, hay una fisura radical entre los
hechos que aspira a cantar y la expresién del propio canto: “perché ia lingua a l'opra non &
pare” (soneto X1X, v. 14, p. 92). La conciencia lingilistica constituye, paraddjicamente, el
camino hacia lo inefable. La autora pide al cielo que le dé mas estilo o menos pena:
“Datemi o' [ ciel piit stile o voi men pena’ (soneto XXXIX, v.9, p. 105). De ahi que el
topico safico de la mudez de la amante ante la contemplacion del amado cobre en Stampa
una orientacién metapoética: “lo stil, la lingua, ardire e ingegno, / i pensieri, i concefti e i
Sentimenti / o restan tufti oppressi o tulti spenti, / e quasi muta e stupida divegno” (soneto
XXVIIIL, vv. 3-6, p. 98). Desde Ludwig Wittgenstein, sabemos que lo inefable no es lo que
no puede decirse, sino el suplemento no verbal de lo verbal. He aqui, de nuevo, la radical
modernidad de Stampa, encadenada como todos a una “lingua mortal e chiysa in uman
velo” (soneto XIX, v. 11, p. 92).

El “Ritratto di Gaspara Stampa”, grabado de Daniel Antonio Bertoli que abre la
edicion dieciochesca de sus Rime (1737), ofrece un testimonio iconografico que vale casi
tanto como sus més de mil palabras. Stampa, investida de los atributos de Apolo (la liray la
corona de laurel) tiene la vista fija en un lugar remoto, siempre fuera del cuadro, bien lejos
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de cualquier frontalidad. En franco contraste con su mirada, enire perdida y giocondesca, la
mano derecha de la poeta sefiala visiblemente el primer pasaje de un manuscrito. En esta
disociacion entre la cabeza, que guarda algin secreto, y el cuempo, que invita a desvelarlo
en la escritura, parece haber sido advertida por Bertoli. En sus versos, ya Stampa habia
pedido ser representada de modo dual, como una diosa janica o asimétrica: “Ed avvertite
che sia ‘l mio sembiante / da la parte sinistra afflitto e mesto, / e da la destra alfegro e
frionfante” (soneto LVI, vv. 9-11, p, 115).

La lectura de Stampa muestra claramente el proceso de conguista de una voz que
no desea seguir siendo objeto. También al vender sus cuerpos, las cortesanas se aduefiaban
de sus cuerpos. Toda escritura es, en cierto sentido, prostitucién del ser, porque desacraliza
la palabra oral, que es palabra de Dios, de Collaltino. Gaspara dice en vano sus palabras,
sometiéndolas a trueque, haciéndolas rodar como monedas. Asi hizo la ninfa Eco con el
nombre divino de Narciso. Asi hizo Filomela, que después de perder la lengua quiso seguir
hablando con sus manos’. En el canzoniere de Stampa, la letra es femenina, Collaltino,
dotado para el dire es en cambio incapaz de dar respuesta escrita a los versos de su amante:
“E, guasi in alto pelago sommerso / d'oblivione, a la sua Anassilla / non ha degnaio mai
scriver un verso” (soneto LXXX, vv. 9-11, p. 131).

Frente a su contempordnea Tullia d'Aragona, cortesana, poeta y autora de un
interesante Dialogo dell infinita d'amore, Gaspara Stampa recibié la absolucién del tribunal
del tiempo, que es, sobre todo, un tribunal moral, Claro que esta absolucion es también ung
forma de dominio. La penitente arrepentida cede, a cambio de la salvacion, su libertad.
Incluso para Rainer Maria Rilke, habil en relecturas, Stampa es una pobre muchachita que
canta sin artificio al hombre que la ha abandonado ¥ cuyo canto, origen de todos los cantos
(flecha y arco tensado, en la primera de las Elegias de Duino), se confunde con el canto de
la Naturaleza. Pero Gaspara no es la Gasparina que desean sus cantores v bidgrafos, y su
vVOZ poco o nada tiene de infantil. Para quien desee seguir interndndose en fabulas
biograficas, cuando Gaspara conoce a Collaltino tiene veinticinco afios -edad que en las
coordenadas sociales del siglo XVI podia considerarse casi provecta- y no los nueve que
Dante atribuye a Beatrice en la descripcion de su enamoramiento prima vista (Vifa Nova).

La voz poética de Gaspara destaca, en cambio, por su madurez v por la plena
conciencia de la propia valia: “con tutto il mio studio e tutta l'arte” (soneto XXXIX, v. 1, p.
105). Su marginalidad la hace, al mismo tiempo. consentidora y resistente. Roger Chartier
(1994) ha mostrado con su habitual sagacidad que no hay subversién sin consentimiento, EJ
consentimiento permite ser visible. La resistencia permite forzar los limites de lo decible'”.
Pero mientras Vittoria Colonna, no sin artificio, habia declarado cantar para desahogarse
(“Serivo sol per sfogar linterna doglia”), el propésitoe explicito de Stampa es crear un
“novo s’ que, a modo de huella o firma, atne “Amor”, farte” y “studio”.

* Ann Rosalind JTones (1991) estudia la incidencia ¥ transformacicnes del mito ovidiano de Filomela
en Tullia d*Aragona v en Gaspara Stampa.

. En su articulo, Chartier (1994 16) repasa las implicaciones de distinas concepeiones
historiografieas, y evalua el papel que en ellas han descmpariado las 1dentidades subalternas. entre
elfas la subjetividad femenina: “Loin d'dloigner du réel et de rindiguer gue les figures de
Vimaginaire masculin, fes représentaiions de 1infériorité féminine, infassablement répétées el
monirées, s'inscrivent dans Jes pensées et les corps des uns el des outres, des unes et des autres. Mais
une telfe tncorporation de la domination n'exclut pas, tant s'en Jaut, de possibles éearts ot
Manipulations qui, par lappropriation féminine de modeles el de normes masculives, transforment en

Strument de résisiance et en affirmation d'identié les représentations forgées pour assurer ig
dépendance et la soumission .
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En el soneto CCVIII de su cancionero, Stampa declaré “viver ardendo e non
sentire il male” (v. 6, p. 212). El versé gustd a Gabrielle D’Annunzio, que, por bocf'i dg
Stelio Effrena, protagonista de la novela # Fuoce. quiso definirlo como “un miscuglio di
gelo e di ardore”. Pero mas alla de la topica petrarquista y su juego pro[ongadoic'ie
contrastes, mas alla de la concordancia de opuestos en la que, finalmente, ‘toda pasion
amorosa se resuelve, la Gaspara que vive ardiendo sin sentir el mal (mal de siglo, mal de
geénero, mal de madre), es la mujer que empuiia, tra-nsgresora, la. pluma, mostrando la
posibilidad de una auténtica vita nova para todas las mujeres que escribimos.

TEXTO

BELLONCI, Maria y Redolfe CERIELLO (eds.) (1994), Gaspara Stampa, Rime, Milano, Biblioteca
Universale Rizzoli.
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