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Y APLICACION DE ELLA AL PALCO ESCENICO.

o )

Introduccion.

Ln una época en que el afin de vectificar ervoves , de
adelantar los conocimientos y de difundir la ilustracion
es tan general ; mengua seria que el arte de la Perspec-
tiva yaciese para los Espanoles en abandono y entre la
confusion de inecsactitudes con que por desgracia va-
rios autores le desfiguran y degradan.

Ostentarle con toda su pureza y fundado en acsiomas
matemaiticos, correr de este modo ¢l velo con que mez-
quinas pasiones han querido ocultarle, y ponerle al
alcance hasta del mero amador de las bellas artes ha si-
do el objeto de la presente obra.

Se ofrece clasificada en dos tratados.

Con el 1° se espone el arte de la Perspectiva dividido
en dos partes: la una llamada lineal que contiene sus
dos operaciones fundamentales , el modo de aplicarlas
4 los varios casos que ocurren y las oportunas reglas
con que el inteligente puede abreviarlas: y la otra con-
tiene la esplanacion de la Perspectiva luminar con todos
sus accidentes y un compendio prévio del arte del claro
Y oscuro que facilita los conocimientos precisos para su

1
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comprehension. Con el 2” tratado se aplica la Perspec-
tiva al palco escénico, y se espone el modo de ejecu-
tar las escenas cerradas y de procurar a aquél vasto
campo el realce de que es capiz.

Desde luego podri juzgarse este trabajo si se atiende
4 que rcune: la fijacion del dngulo mayor bajo el cual
preeden verse los objetos ; la adopceion de las dos reglas fun-
damentales apoyadas en los procedimientos de la natura-
leza 3 la demostracion de que con ellas solas se obtiene
la imitacion pevspectiva de todos los objetos ; la determi-
nacion de la vnica y cierta situacion del punto que se lla-
ma de distancia, la que no se sabe que Autor alguno
haya fijado ; la demostracion de la inutilidad de la teo-
ria de los puntos accidentales , y de la equivocacion en lla-
mar uérea la parte de Perspectiva que debe titularse /u-
minar; la esplicacion del modo de imitar la reflecsion de
la luz en el agua ; la esposicion del sisterma de las escenas
cerradas , y olras mociones inleresantes.

Acompanando & la lectura la ejecucion de cada ejem-
plo que se propoene; podra cualquiera, poseyendo los
principios de Geometria, aprender por si solo la Pers«
pectiva en todas sus partes y aplicaciones.

Por fin, si la verdad, la clarvidad y Fa sencilléz reeo-
miendan como 4 util 6 necesaria esta obra; podra enca-
recerlo quien valiéndose de ella aprenda & ver perspecti-
vamente , eslo es : con una sola ojeada compreender la
verdadera figura que un objeto presenta 4 la vista y la
razon de la de cada escorzo. Comparando sus anteceden-
tes observaciones O trabajos con los posteriores, se con-
vencera del falaz atractivo de la mera practica y de mu-
chos preceptos canonizados por el tiempo y desmenti-
dos en esta obra por verdades matemalicas.
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PRIMER TRATADO.

Perspectiva es el arte de copiar las lineas, lay super-
ficies y los cuerpos tales comeo se presentan 4 la vista,

Se dice: tales como se presentan d la vista, porque , se-
gun la distancia y la situacion en que se hallan relativa-
mente al espectador, éste vé los cuerpos mas 6 menos
pequenos y las lineas y las superficies de su alrededor
mas & menos oblicuadas.

Asi como mediante la Geometria, se representan los
objetos tales como son en si, sin atender 4 la diferencia
que resulta en el modo de verlos 5 con la Perspectiva se
obtiene la imitacion del modo con que los objetos apa-
recen @ la vista, prescindiendo en el resultado de las
operaciones de las verdaderas dimensiones de aquellos.

Consiguiente 4 lo cual es preciso ecsaminar con de-
tencion los procedimientos naturales que ocurren en
este ultimo caso.

Por una parte todo cuanto se v¢ ha de estar apartado
de los ojos una cierta distancia; porque nada se distin-
gue , tanto si el objeto estd junto 4 ellos, como si estd
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muy lejos; 6 4 lo menos la vision es muy confusa; y por
otra los objetos se vén & proporcion de la luz de que es-
tin banados y de los rayos luminosos que reflejan al
ojo del espectador. En tal concepto, la pupila de éste
viene d ser un punto 6 foco que recibe tantos rayos lu-
minosos cuantos le vefleja la superficie que tiene en
frente, 6 que mira; como para mayor claridad se ma-
nifiesta en la ldmina 1* figura 1*. P es la pupila del pjo
del espectador, A B es el objeto que mira, AP B es en
vealidad un cono formado de rayos luminosos que lle-
van la imigen del objeto AB 4 la pupila P, siendo este
punto el vértice y A B la base. Este se llama cono visual
d pirdmide optica.

Bien concebido el cono visual, que es el fundamento
de toda la Perspectiva, facilmente s¢ alcanza que este
arte comprende la imitacion de las figuras que los ob-
jetos presentan 4 la vista, y la de los efectos de la luzen
fos mismos objetos y en el ojo del espectador, y que por
consiguiente se divide en dos partes, de las cuales la
una se llama linecal. v la otra luminar,

LA PR IR IS SIS S I IR IS IS SIS IS ISV B IS IS IS IS ISIE B RIS SIS TN IR PRI IS e

PRIMERA BDARTE,

el ——

Prerspectiva Lineal.

s la que ensena el modo de trazar las lineas tales
como $e vén,
De la imitacion perspectiva de las lineas nace la de
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las superficies y la de los cuerpos, puesto que se les con-

sidera encerrados dentro de los limites lineales ; por lo-

que basta la esplicacion y la ejecucion de las reglas de la
Perspectiva lineal para la inteligencia ¢ imitacion de la
de las superficies y de los cuerpos.

Poner en prictica el arte de la perspectiva es imitar
el acto que se verifica cuando se corta el cono visual por
medio de la interposicion de un cuerpo transparente,
por ejemplo un vidrio. En el punto en que este forma la
seccion se vé el objeto como si estuviese alli pintado :
Lamina 1* figura 2°, la que esigual 4 la 1* con la sola
variacion de que , interceptando un cuerpo transparen-
te, comoel C D E F al cono visual, se vé el objeto
A B lo mismo que si estuviese en el lugar a 6. Esto es,
pues, todo lo que se verifica con el arte de que se trata.

En tal concepto, para sacar un objeto en perspecti-
va, como vulgarmente se dice, basta seguir la senda que
la misma naturaleza trilla en este caso. Pero ante todo
debe advertirse que al ir 4 trazar la perspectiva de cual-
quiera objeto es preciso fijar las siguientes bases :

A% La estension y la situacion dél objeto que se ha de poner
en perspectiva,

2% La distancia d que debe estar el espectador del objeto:
0 lo quees lo mismo, el punto desde el cual el especta-
dor lo ha de ver , el cual se llama punto de vista.

Esta distancia no puede ser menor de una vez y me-
dia la altura del dibujo ¢ cuadro; pero puede ser ma-
yor cuanto se quiera. La razon consiste en que el ojo
humano esti organizado de modo que no puede ver dis-
tintamente sino bajo dngulo agwdo que, 4 lo mas, cons-
te de sesenta grados , formado por los lados del cono vi-
sual. Esta verdad la demuesira la Anatomia, 4 cual

2
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ciencia puede recurrir quien desee averiguar los pop-
menores de aquel mecanismo, cuya esplicacion fuera
muy impropia de este lugar.

Aunque regularmente se toma la distancia de dos ve-
ces la altura del cuadro, en esta obra casi siempre se
ha adaptado la de una vez y media.

3" Al ir 4 fijar la situacion del espectador respecto al
cuadro puede escojerse cualquiera de los tres siguientes
lugares : 0 el frente del centro del cuadro; ¢ hdeia el uno,
d el otro lado : enlendi¢ndose que regularmente la linea
perpendicular que forma el cuerpo del espectador es pa-
ralela 4 la superficie del cuadro.

Y 4" La situacion del objeto con relacion al espectadar ,
esto esy si el objeto estd de frente al espectador d hdcia
arriba 0 hacia abajo, ¢ hdcia el uno ¢ el otro lado del cua-
dro, en posicion vertical d inclinada.

Todas estas bases han de quedar determinadas antes
de aplicar las reglas de perspectiva 4 cualquicra cuer-
po. Pero esaqui muy oportuno hacerse cargo de que de
todos los cuerpos , los geoméltricos y los arquitectonicos
son los que oponen muy menores dificultades que los
otros 4 la delineacion perspectiva, Estos, pues, son los
que se¢ han adaptado en los ejemplos en que principal-
menle se apoya la presente obra, 4 fin de que la mayor
facilidad que proporciona no solo sirve de estimulo , si
gue por su medio se venga mas prontamente en cono-
cimiento de los efectos del arte de la Perspectiva en su
aplicacion 4 los demés cuerpos.

La necesidad de marcar la situacion del objeto con
relacion al espectador y el tamano del mismo objeto
obliga a hacer de antemano su planta su alzado y algunas
veces su corle.
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Aunque en estaobra se presupone que el que se dedi-
P q q

ca & estudiarla ya sabe verificar aquellas operaciones ;.

se esplican & continuacion, por si alguno las ignorase.

Planta es aquella parte de cuerpo que toca al suelo
como se vé en las figuras 1, 2, y 3 ldmina 2".

Alzado es el cuerpo levantado sobre la planta como
las figuras I, 5y 6 de la misma limina. La figura 4 es
un prisma visto de frente con su planta n° 1. La fig. 5
es el mismo prisma visto de lado con su plantan®. 2. La
figura ® es un pedestal visto por angulo con una esfera
encima. Facilmente se deja ver que para realizar el alza-
do de un cuerpo han de subirse las perpendiculares de
tantos dngulos cuantos tenga la planta , y terminarlas 4
su altura correspondiente.

Para trazar la planta de un sélido 4 edificio cualquie-
ra, regularmente los Arquitectos solo senalan las lineas
que tocan al suelo, como se vé en las figuras1 y 2 de la
ldmina 2" ; pero para poner en perspectiva cualquicra
80lido 6 bien un edificio entero , es necesario senalar
en la planta todos los miembros de que se compone,
sean cornisas i otras partes; pues todo debe sacarse de
la planta, eomo se demuestra con la de n° 3 de la
propia lamina 2" donde hay senalada con lineas ocultas
la cornisa del pedestal sin embargo de que no toca al
suelo ; 4 fin de que si se hubiese de sacar en perspecti-
va, pudiera fijarse su latitud y sitnacion por medio del
dibujo de su irea en el suelo ; como mas por estenso se
esplicara adelante.

En todas las demas figuras y cueérpos geométricos 6
arquitectonicos se observa la misma regla ; y atendien-
do 4 que cuantos mas dngulos tienen , tanto mas traba-
Jo hay en levantarlos ; se ha adaptado para las primeras
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esplicaciones el sistema de hacer las demostraciones con
figuras y cuerpos sencillos y regulares paraque sean mas
inteligibles , y por medio de eilas se venga con facilidad
al conocimiento de las complicadas 6 compuestas y de
las irregulares.

El corte que con mas propiedad se llama seccion , es
fa delineacion de una parte de cuerpo para reconocer
su interior.

Generalmente se corta el cuerpo por su mitad ; pero
puede cortarse donde se quiera, ¢ donde mas convenga.
Por este medio se vén las dimensiones de las partes que
el esterior encubre, lo cual forma el objeto y la utili-
dad del corte.

Esta operacion es indispensable para poner en pers-
pectiva el cuerpo cuyo interior contenga una forma dis-
tinta de un esterior, y que haya de entreverse. En este
caso con la formacion del corte y suponiéndose que to-
da su parte anterior, que oculta al hueco, desaparece ;
solo se vé ¢éste en toda su estension y muy espeditamen-
te se le aplican las reglas de perspectiva. 5i no basta la
ejecucion de un corte, se hacen cuantos sean menester.

Para comprender bien el modo de formar el corte,
supdngase una planta dividida por la linea A B ldmina 3
figura 1" : de ella se levanta el corte, que demuestra la
figura 3" , subiendo tantas perpendiculares cuantos an-
gulos tenga la planta y describiendo & un lado del lugar
donde se ha de disenar el corte, el alzado figura 2": de
cada dngulo del mismo alzado se corren lineas orizonta-
les hasta cruzar cada una con su respectiva perpendi-
cular proveniente de la planta; y los puntos de cruza-
miento marcan la direccion de las lineas que han de
conlener al corte propuesto.
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Determinadas las esplicadas distancias, situaciones y
dimensiones, y formados la planta y el alzado, y el cor-
te si es menester ; Léngase presente que toda la parte del
objeto que vé el espectador forma la base del cono vi-
sual, segun queda dicho, y que cada rayo luminoso del
mismo cono resulla ser una linea que, yendo del objeto
al 0jo | lleva parte de la imigen de aquél,

Obsérvese tambien que el mismo cono facilita los me-
dios de determinar en perspectiva la situacion , el grue-
$0y la altura del objeto que se va 4 imitar.

“Losmedios de senalar estas dimensiones se clasifican
en dos operaciones fundamentales :

1" Fijar ta situacion y ¢l grueso en perspectiva del objeto.

2" Marear en perspectiva la altura del mismo objeto.

Primera operacion fundamental.

Para fijar la situacion y el grueso en perspectiva del
objeto, se tirard una linea de cada dngulo , tanto de la plan-
ta, como de la parte inferior del alzade del objeto, al pun-
to centrico de la pupila , 6 sea alvertice del cono visual. |

El punto 6 vértice del cono visual se llama punto de vt ol
ﬂi&'fﬂ. HAAA

Lasindicadas lineas que representan 4 los rayos lumi-
1nosos y sirven para determinar los gruesos y alturas se
denominan visuales § cansa de que por medio de ellas se
percibe la imdgen de los objetos,

Bien entendidas las anteriores esplicaciones , s¢ pon-
drin en practica del modo siguiente, ejecutando las figu-
'as quesevan a proponer al mismo tiempo de enterarse
del contexto por ser este un medio muy eficaz para ace-

3
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lerar la adquisicion de los conocimientus que se desean,

Supongase que el objeto que se propone-colocar en
perspecliva es una linea, por ejemplo, la senalada con
las letras A B. lfwiina h.

Ante todo se ha de formar ¢l cateto H €, E I con el
cual se dlﬁde el pélp{’.’i, tela O cuerpo , donde se ha de
practicar la operacion, en los cuatro espacios 1, 11, 111
y 1V, como se vé eon la citada ldmina ).

En seguida es preciso formarse el concepto de que la
persona que pone el D]ljt:lﬂ en perspecliva mira los @spa-
cios 111 y IV como si estuviera encima de ellos: que ¢)
objeto se halla en algun punto del espacio 111 : que el
espectador esti en cualquiera punte del espacio 1V des-
de donde mira el objeto : y que bajando desde la pupi-
la del propio espectador al suelo una linca perpendicu-
lar al mismo suelo, vendra & parar al punto V', que es
el de visla,

Para la colocacion de este punto debe tenerse presen-
te lo dicho acerca la situacion del espectador relativa-
mente al objeto.

Tirese una linea visual desde el punto A al de yista V'
y olra visual del punto B al mismo punto de vista,

Lucgo es indispensable hacerse cargo de que la linea
T C, como que esta visla a ojo de pajaro, representa ol
canto del papel, tela 6 cuerpo cualquiera donde se va
a poner en perspectiva el objeto; que dicho canto esta
colocado perpendicularmente 4 los espacios 111 y 1V,
por lo que solamente los toca por su borde inferior. Bajo
este supuesto, el citado borde del cuadro corta ¢l cono
visual A Y’ B en los puntos a b, y esta misma estension
a b representa en perspectiva la longitud de la linea A B.

En scguida ha de fijarse la alencion en Jos espacios
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Ly I, ysaponer que 1a linca E 1 es la del sueloy quela
linea H!'T ., en este ejemplo, representa ¢l borde lateral
derecho del cuadra destinado 4 la imitacion en perspec-
tiva de la linea A B. '

v Ahora se-ha de trasportar la situacion del objeto y la
del espectador sobre la esplicada linea del suelo 3 1o que
s¢ consigue tirando hasta la propia linea del suelo una
paralela fila C T H desde el punto A y otra desde el pun-
to B, que aqui se conlunde con-la misma tirada desde
A., por tener ambas una misma direccion.

Desde el punte V', se sube otra linea paralela hicia
el.espacio 11 hasta la altura de la vista del espectador,
que estd en v. Asi resulta que el punto v es el de vis-
la sobre el suelo que representa el ojo del espectador
yel punto 4 es la planta sobre el mismo suclo que ocu-
pa la linea A B, por ser vista por uno de sus estremos,

~Tirese la visual 4 v, que aqui clla sola representa el
cono. visual. y quedari éste cortado en el punto @'

- Verificade todo lo dicho, ya se obtienen fas medidas
necesarias parapresentar la latitud del objeto en pers-
pectiva,, pues quedan marcadas con las secciones que
las visuales han hecho en la linea L T C | la cual se de-
nomina, linca del corte. Resla unicamente para ver su
efecto, verificar la traslacion de ellas 4 un lugar separa-
do, el.que en esla obra se Namarh cuadro. Sea éste ¢ u
& z. A ¢l se wrasportarvin dichas medidas del modo si-
guiente: La estension P V' se trasladari tomindola con
el compis, y fijando la una punta de este en ¢l dngulo ¢,
se marca el punto p, desde donde se sube una linea pa-
ralela,ala linea ¢ u. La P v, que e la altura del espec-

lador, se trasladara tomando esta esténsion con el com-.

pas; colocando la upa punta de éste en p, y cortando
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dicha linea recta en V, que es ¢l punto de vista en el
cuadro. A continuacion se toma con el compis el espa- |
cio T a’', y con esta abertura se lira en el cuadro una li-
nea paralela a la z ¢: para terminar esta nueva linea, se
abre ¢l compas tanto como el espacio T 4 y se trasporta
esta abertura sobre dicha nueva linea desde la ruhasta
el punto «: del mismo modo se traslada la estension Ty,
marcando el punto &; y corriendo unalinea de b hasta @y |
resultari ser esta la linea A B puesta en pevspectiva. De
los referidos puntos a v b se tivan las visualesa Vy 6 V,y
queda figurado en perspectivael cono visual cortado por
la superficie en que el objeto esta puestoren perspectiva)

La operacion que se acaba de esplicar es tanmgeneral |
que aplicaindola con ecsactitud a cualquiera linea, su-
perficie O cuerpo, siempre d4 por resultado la verdade-
ra situacion y latitud ‘del objeto , tal como se presenta d
la vista. Lo que pnede variares la posicion del ob-
jeto, 6 la del espectador, de lo que se tratard mas ade-
lante, y el nimero de puntoes, lineas, angulos 6 superfi-
cies, con lo que creceran la dificultad yel trabajo 5 pero
siguiendo las reglas dadas en cada punto, en cada li-
nea, cada dngulo y cada superficie; es indudable el
buen écsito. Pruébese sino en la superficie cuadrada
A B 1 2, ldnina 55 advirtiendo, empero, que todas las
dimensiones . puntos, letras y guarismos son iguales 4
los de la antecedente , con la sola diferencia de que a la
linea A B se han anadido las tres lineas A 2, 21, y1 B,
por haber de contener dicha superficie, y ademas sus
consecuentes, | 9 B

Marcados por medio del cateto los cuatro espacios
colocada en el 111 dicha superficie, y en el 1V el punto
de vista V' ; tiradas 4 éste desde cada dngulo dela super-
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ficie las visuales A V', BV', 1 V' y2V’; subidas las parale-
las tanto desde el punto de vista, como desde cada ingu-
lo de la superficie hasta su respectivo lugar en la linea
del suelo E I, segun se vé en las lineas VP o, BA Ay
122;y corridas las visuales 4 » y 2 v ; se trasportari al
cuadro 2zt u el punto de vista V', tomando la altura P »
Yy senalindola perpendicularmente sobre la linea z ¢ en
PV, haciendo que esta linea P V diste de la ¢ u tanto
como el angulo P dista de V', Luego se trasladan sobre
la linea 21 las estensiones T @’y T 2°, por cuyos respec-
tivos estremos se pasan las lineas ocultas b a y 1 2 pa-
ralelas 4 la z ¢, las cuales se determinan, & saber: el
pPunto «, tomando la estension T a y lrasportandola
desde el punto de la linea t u que viene frente de la li-
nea a b hasta a; el punto b, tomando la estension T 4’
Y trasladindola desde dicho punto de la lineat u de
frente 4 la @ b hasta b ; y practicando otro tanto con los
restantes 1 y 2, quedan marcados los cuatro angulos «
21y b; tirense las lineas 2,21, 1 by ba, y apare-
ceri dibujada en perspectiva la superficie propuesta.

Para evitar confusion al principiante se prescinde por
ahora de los distintos casos que ofrecen la variacion de
posicion del objeto relativamente al espectador, y la
diferente situacion de éste con referencia al objeto. En
lugar oportuno ya se hallarén esplicados ; pues ha pare-
cido mas conveniente esponer aqui en seguida la segun-
da operacion con que se completa la delineacion pers-
pectiva de cualquiera objeto.
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Segunda operacion fundamental.

MARCAR EN PERSPECTIVA LA ALTURA DEL OBJETO.

Es indispensable haber antes fijado en perspectiva la
sitnacion y el grunese del objeto, para proceder con
acierto 4 la delineacion de su altura perspectiva.

Esta delineacion se obtiene tirando tantas visuales al
punto de vista alzado sobre la linea del suelo, cuantos son
los dngulos superiores gue contiene el objeto tambien alzado
sobre la misma linea del suelo.

Sirva de ejempio lo practicado en la ldmina 6. A B
12 es la planta de un cubo, y 2 4 2 4 es el alzado dej]
mismo cubo. Despues de haber trasportado al cuadro
z tu el punto de vista V y la planta ba 2 1, i tenor de
las anteriores reglas; se lirard desde cada dngulo supe-~
rior del alzado del objeto una yisual al punto de vista
del mismo alzado, y resultaran las lineas 2 v y 4 ». Las
secciones a"y 2”7, que estas producen en la linea del
corte, se trasladan del propio modo arriba esplicado al
cuadro 2 t u, y se corren en ¢ste las orizontales ocultas
a” a"y 2” 2”, Subanse tantas lineas perpendiculares al
suelo del cuadro, cuantos son los dngulos de la planta
b a2 ya formada en el mismo cuadro, y donde cada
una de aquellas lineas corte & su respectiva orizontal
nacera el angulo del cubo que le corresponde, 4 saber:
en la seccion que Ia perpendicular levantada sobre a de
la planta forma con la orizontal a" 2", el 4ngulo a; en la
seccion que la perpendicular alzada sobre 2 de la plan-
ta produce con la orizontal 2” 2, el dngulo 2; y lo
mismo en las dos restantes secciones 1 y 4, originadas
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por sus respectivas perpendiculares subidas de los 4n-
gulos de la planta, aparecen los angulos 1 y 4. Tirense
las lineas ¢ 2, 24,14 y b ay quedara dibujado en
perspectiva el cubo propuesto. |

En el ejemplo que se acaba de esponer se ha variado
la colocacion del punto de vista, situindolo & la dere-
cha del objeto. Lejos de servir este cambio de embara-
20, pues la operacion se verifica con la misma facilidad
que la precedente; comprueba la anterior asercion de
que el punto de vista puede estar en cualquiera lado.

Ademis téngase por regla general que la letra 6 nu-
mero que senala cada dngulo de la planta siempre es
igual 4 la del angulo superior que le corresponde y con
el que forma linea recta vertical aunque sea de distin-
1o caracter 6 forma : por ejemplo en la referida ldmina

6 se vé en el cuadro que a co rresponde da, 242,14
1y640.

APLICACION DE LAS DOR OPERACIONES FUNDAMENTALES
A CUERPOS REGULARES.

Con los antecedentes ejemplos se esponen todos los
Pormenores de cada operacion fundamental : aplicanse
¢stas 4 continuacion 4 los objetos que mas comunmente
S¢ ofrece desempenar, y se notan las preparaciones,
escepeiones y demis necesario al efecto.

Pero adviériase que no se debe pasar adelante sin
boseer un entero conocimiento y prictica de dichas dos
Operaciones fundamentales, s6 pena de errar & cada
Paso.

En esta inteligencia, sabiendo poner en perspectiva
un cubo, es muy facil verificar otro tanto, si ocurre
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delinear cuatro prismas situados en cuadro, cual los
sefialados con los niimeros 8 4 5y 6 en la ldmina 7
pues cada uno no ecsige mas trabajo que repetir cuanto
se ha hecho con el cubo que representa la anterior li-~
mina 6. Al propio tiempo se echa de ver en la presente
ldmina 7 que el un alzado sirve para las dos plantas 3 y
i, asi como ¢l olro para las 5 y 6: y que al sacar en
perspectiva los dos prismas posteriores se prescinde de
los anteriores y se marcan todas las lineas necesarias ,
como si ¢stos no ecsistiesen.

Del mismo modo se saca en perspectiva un prisma
sobre otro, que uno tras otro, como se ha verificado en
la antecedente lamina 7 ; porque cada prisma de los
tres que contiene la ldmina 8 debe ser considerado ais-
ladamente y practicarse con ¢l las esplicadas dos opera-
ciones como si fuese golo, Esto ¢s: se empieza por el in-
ferior y no se deja hasta ver su efecto en perspectiva ;
y lo mismo se practica con los reslantes. Pero como 4
medida que se repetirian las esplicadas dos operaciones
fundamentales sobre cada dngulo del objeto, se au-
mentarian las lineas visuales y sus secciones, lo que in-
dispensablemente produjera mucha confusion; se evi-
tard ésta del modo siguiente.

1° No se senalardn mas puntos ni se tirardn mas [i-
neas que [os de los dngulos anteriores del objeto, pres-
cindiendo de los posteriores, & menos que sean indis-
pensables para determinar algan punto.

2° Las lineas visnales no se marcardan en toda su es-
fension , sino precisamente en el punto en que cruzan
fa linea del corte : lo que deja el dibujo muy despejado.

3” En los euerpos regulares, cuya planta estd para-
lela @ la tinea del corte, como los que se han presenta-
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do hasta aqui, las medidas oblenidas para fijar en
perspectiva un dngulo, regularmente sirven tambien
para determinar el otro angulo su colateral.

Y /° Formada en perspectiva la planta de un cuerpo,
a coulinuacion se elevari de cada uno de sus angulos
una perpendicular indefinida & discrecion, Asi queda-
ran dispuestas estas perpendiculares para aplicarles sus
correspondientes alturas perspectivas al momento de
haberlas hallado.

Insiguiendo estas observaciones , en la citada lmina
8 se pone en perspectiva primeramente el prisma infe-
rior, luego el segundo y despues el superior: de cada
uno tan solo se buscan y trasportan los angulos que se
vén, esto es: los A, By 2: al marcarlos en el cuadro se
sube de cada uno de ellos una perpendicular indefini-
da: sacada en perspectiva la estension de la arista B b,
servira la misma para senalar la A a, puesto que son y
s¢ presentan iguales: encontrado el dngulo 2" en el
cuadro, baslara tirar una linea paralela 4 la del suelo
del mismo cuadro para figurar la linea posterior de este
primer prisma , ahorrindose buscar ¢l angulo senalado
en la planta con el niimero 1: y el propio método se se-
guird con los dos reslantes prismas, y en las demas
aplicaciones,

Una parte de cuerpo voladiza se pone en perspectiva
lo mismo que la que descansa sobre el suelo. En este
concepto, sabiendo sacar tanto un prisma solo, como
dos 6 mas situados uno inmediato & otro, 6 unos enci-
ma de otros en orden de mayor 4 menor ; si despues de
alguno .de estos sigue un prisma de mayor estension
orizontal que su inferior , cual es por e¢jemplo el trave-
safio de la cruz figurada en la ldmina 9, cuyos dos bra-

b
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208 ni tocan al suelo ni descansan sobre otro cuerpo al-
guno ; basta prescindir de lo que haya debajo de cada
brazo ¢ prisma, y sacar en perspectiva sus angulos in-
feriores, como se hiciera si tocasen al suelo, En este
sentido se le dibuja en la planta; de cada uno de sus
dngulos se tiran visuales al punto de vista; se trasladan
las secciones resultantes al cuadro en el espacio que po-
co mas 6 menos han de ocupar; se tiran visuales desde
los dangulos del alzado ; se reportan al cuadro sus sec-
ciones donde corten las primeras; y tirando lineas rec-

tas del un punto al otro, queda el travesaiio delineado.

ARCOS.

Conseguido el conocimiento de que las dos operacio-
nes fundamentales predichas lo mismo sirven para po-
ner en perspectiva un cuerpo colocado en el suelo, que
cualquiera parte voladiza, facilmente se comprenderd
que con la aplicacion de ellas 4 Jos arcos se obliene
tambien su ecsacta imilacion perspectiva.

No obstante , debe tenerse presente que, segun ense-
na la Geometria y se ha visto practicado en esta obra,
la linea recta se determina fijando sus dos puntos es-
tremos; pero no asi la linea curva, pues ¢sta ha de ser
buscada en cada uno de sus puntos, porque cada uno
varia de direccion.

En esta inteligencia , si se tratira de usar sin prepa-
racion alguna las dos citadas operaciones fundamenta-
les para fijar la perspectiva de un arco, no hay duda
que se consiguiera; pero sacando cada punto de porsi,
naceria una multitud de lineas que confundiera al mas
esperto y arredrira al mas aplicado,
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Asi pues, por lo preferibles que son la brevedad y la
claridad ; cuando se ofrezea poner en perspectiva arcos
colocados de frente al espectador, se adaptari el método ,
que se esplica a continuacion, de preparar ia figura pro-
puesta, para aplicarle en seguida las dos operaciones
fundamentales.

En la planta se busca el punto céntrico del arco y se
pone en perspectiva, lo mismo que los dos puntos de
sus aranques : luego se fija la una punta del compis en
el punto céntrico ya puesto en el cuadro , y abriendo la
otra punta hasta tocar el un arranque, se describiri
con esta abertura el arco que se desea. Por ejemplo : se
buscari en la ldmina 10 en la planta el punto C, que es
el céntrico de la parte anterior del primer arco, y se
trasladara al cuadro: lo mismo se haria con su alzado
C, y resultard puesto en perspectiva en el punto C. A
conlinuacion se buscari el un arranque, que se hallard
en el cuadro en E : y fijando la una punta del compés en
el punto céntrico C, y abriendo la otra hasta E | se des-
cribira todo este arco; y desde el mismo centro y con
la abertura C F se puede delinear el arco esterior. Del
propio modo se buscari y se pondri en perspectiva el
punto L que es el centro del arco en su parte interior, y
hallado en ¢l cuadro en el punto L ycolocada alli Ja una
punta del compas se disenar4 el arco interior. Lo mis-
mo se praclicara con el arco posterior; pero obsérvese
que para tirar las visuales que determinan la altura del
arco , es preciso hacer antes el corte, como se vé for-
mado en dicha lamina.

El propio método sirve para poner en perspectiva un
arco que, aunque esté de frente al espectador, éste lo
vea desde un lado; como el propuesto en la ldmina 11;
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porque sacando en perspectiva su punto céntrico Cy
el un arranque E | y una vez hallados, fijando en el
centro ¢ la una punta del compis y abriendo la otra
hasta el arranque ¢; con estaabertura se puede figuvar
el arco. Es de advertir que el punto de vista esta fuera
de la lamina bajo el supuesto de que para su inteligen-
cia s¢ consideran suficientes las anteriores esplicaciones.
Pero cuando el'arco no esta situado al frente del es=
pectador, no puede emplearse este método de prepa=
racion, sino que se divide el alzado del arco en algunas
partes 6 segmentos iguales ' como se observa verificado
en la ddmina 12, a saber: dividido €l arco alzado E F G
H 1 J K en 6 segmentos, de ladivision de cada unosd
baja una linea oculta perpendicular 4 la' del suelo hasta
dividir la planta del mismo-arco en otras tantas seis
pavtes que resullaran’ desiguales; cada punto de estas
partes se saca en’ perspecliva mediante las dos: opera-
ciones fundamentales; y & conlinuacion se pasa & pulso
una linea carva por ltodos los mencionados puntos
puestos ya enoperspectiva, con lo que lo queda el arco
propuesto. Lsto se vé empezado & practicar sobre el
punio £ de la planta, cyya visual produee la soccion e,
la cual y la ¢ del alzado se trasladan al cuadro y resuita
el punto ¢ : lo mismo se hace eon los demuis, y marca-
dos todos los puntos O estremos de los segmentos, se
corre por ellos la curva que vepresenta en perspectiva
¢l arco propuesto. Ein la esgalera y trozo de pared con-
tiguase vé el producto de las mismas operaciones fun-
damentales, aunque no estan detallados: sus pormeno-
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CIRCULOS , O ABERTURAS CIRCULARES.

De la ejecucion de un arco se pasa muy facilmente &
la de un circulo. Asi ¢s que en la ldmina 13 el circulo
de frente que se propone no necesita nueva esplicacion,
pues se presenta en perspectiva buscando su punto
céntrico y la estension del semididmetro y con ella des-
cribiéndolo con el compas.

Aunque la ejecucion del circulo situado de lado que
presenta la ddmina LI, noes tan espedila, se vevificara me-
diante la preparacion detallada para los arcos vistos de
lado, esto es : dividiéndolo en segmentos, poniendo cada
angulo de éstos en perspectiva y pasindoles luego una
curva que serd la circunferencia que se busca. Es aqui
de notar: 1° que en el alzado se ha hecho la seccion ¢
corte por la mitad del circulo que esta de frente al es-
pectador , para que viéndose sus verdaderas medidas ,
no ocurriese dificultad al practicar las operaciones; 2°
que los cuadrados y lineas que los cortan, al paso que
facilitan la ejecucion de los circulos , ejercitan en el uso
de las dos operaciones fundamentales: y 37 que en el
caso de hallarse en la planta una superficie frente de
otra, y por esto al presentarla en el alzado resultar que
cubre 4 la superficie posterior, se dibuja sobre ésta
la anterior con lineas ocultas como lo indican los ni-
meros 11, 22, 33, A4, y 55, y se saca en perspecliva
prescindiendo entonces de lo demis que contiene el
ejemplo propuesto.



UNB

Universitat Autémoma de Barcelona

(22)
CORTES.

Sabiendo desempenar la delineacion de los cuerpos
propuestos en los antecedentes ejemplos, sin la menor
dificultad se desempenara la de los cortes que se ofrez-
can , haciéndose cargo de que del mismo modo se apli-
can las reglas fundamentales 4 las secciones que 4 los
cuerpos enleros.

CUERPOS IRREGULARES, VISTOS POR ANGULO,
E INCLINADOS.

Hasta aqui todas las figuras y cuerpos de que se ha
tratado han sido regulares y colocados paralela y per-
pendicularmente 4 la linea del corte, 4 fin de que por
su naturaleza y por su posicion no aumentasen las difi-
cultades anecsas 4 todos los principios fundamentales.

Vencidas éstas ; ocasion es ya de pasar al estudio de
presentar en perspectiva, tanto los cuerpos irregula-
res , como los vistos por dngulo, y los inclinados.

CUERPOS IRREGULARES.

El cuerpo irregular presenta la diferencia, compara-
do con el que es regular, de que, puesto en perspec~
tiva, parece que cada una de sus partes irregulares se
dirige 4 un punto distinto del de vista y que suele lla-
marse accidental,

No hay necesidad alguna de valerse de los puntos
accidentales para poner en perspectiva cualquiera figu-
ra 6 cuerpo irregular pues bastan al efecto las dos ope-
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raciones fundamentales, como se manifestard luego:
bien que algunas veces ¢l punto accidental puede con-
tribuir 4 la delineacion perspectiva del objeto, suplien-
do parte de la aplicacion de dichas dos operaciones;
por ejemplo : si el objeto consla de dos 6 mas partes de
las cuales la una tiene algun trozo igual al de la otra,
O alguna linea estd al mismo nivel que otra; puesta
ya en perspecliva la una parte, ella misma proporcio-
na los puntos por dounde, pasando visuales desde el
punto accidental se determinan los dngulos ¢ lineas
del cuerpo irregular 4 que pertenece dicho punto acci-
dental,

Todo esto se vé demostrado en la ldmina 15, & saber:
la pared y puerta de frente y la de la derecha del es-
pectador, se sacan en perspectiva por medio de las dos
reglas fundamentales: con las mismas pueden sacarse
la pared y puerta de la izquierda del espectador aunque
estén colocadas irregularmente, esto es: formando in-
gulo obtuso con la pared de frente al especlador; pues
tirando lineas visuales desde los dngulos 4 yByayb
hasta sus respectivos puntos de vista, que aqui resultan
estar fuera de la lamina, nacerdn sus correspondientes
secciones en las lineas del corte, tanto de la planta, co-
mo del alzado, y con aquellas secciones se determina-
rda en el cuadro la eslension y posicion de dicha parte
irregular, tal como se presenta 4 la vista; y del mismo
modo pueden sacarse sus detalles.

Sin embargo, no hay dificultad en que, una vez se-
nalados en el cuadro los dngulos A-B y C E, se pro-
Jonguen las dos lineas A B y C E hasta que se reunan ,
que serd en el punto z, con lo que se obtendri un
punto accidental, que podra servir para fijar algunos
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detalles , por ejemplo: 1a altura de la puerta de la iz-
quierda del espectador , alargando lineas orizontales
desde la puerta de enfrente hasta el angulo B E, y,
por donde éste las corte, tirando las visuales corres-
pondientes para marcar dicha altura; y asi algun otro
pormenor, ‘

Pero es preciso confesar que no solo esta variacion
de método causa cierta confusion; si que no basta an
punto accidental para delinear fa parte irregular que fo
produce, porque se necesita la anterior ejecucion de
las dos operaciones fundameatales que subministre da-
tos y que, O estas mismas operaciones, (i olro punte
accidental, como el & que se dirigen las lineas A F y C
I, corten las orizontales que di el primero z, segun
lo manifiestan las lineas ocultas. Ademas i los dos
puntos accidentales estin lejanos del objeto, embara-
zan la ejecucion por la estremada longitud que regu-
larmente debe tener la orizontal que los coutiene; asi
como , siestian cercanos, hay el riesgo de que el dungulo
visual se suponga mayor de 60 grados, lo que, & mas de
ser falso por naturaleza, produce por lo mismo un
aspecto desagradable.

Por consiguiente no es aventurado sostener que el
uso de fos puntos accidentales es embarazoso , y que so-
lo puede ser util alguna vez al Artista que ya ha adqui-
rido muchos conocimientos y practica en este ramo.

CUERPOS VISTOS POR ANGULO.
Un cuerpo visto por dngulo se pone en perspectiva

lo mismo que aquel cuya superficie anterior esta colo-
cada paralela 4 la linea del corte: siendo solamente de
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observar que, puesto ya en perspectiva, las lineas
orizontales de cada una de las dos superficies que for-
man el angulo de frente al espectador parece que se in-
clinan de modo que las inferiores junto con las supe-
riores estin converjentes: de lo queresultan dos puntos
accidentales, a saber : uno en cada estremo de su res-~
pecliva concurrencia.

Todo esto se echa de ver en la ldmina 16, que corro-
bora lo esplicado al tratar de la anterior. V es el punto
de vista en el cuadro y A y 4 son los dos puntos acci-
dentales.

Para mayor conviccion de que no hay necesidad de
valerse de los puntos accidentales para la delineacion
perspectiva de los objetos; atiéndase que los dos pun-
tos A v 4 no nacen hasta que, sacados en perspectiva
la planta y el alzado del cuerpo, se prolongan hicia los
lados las lineas superiores y las inferiores que terminan
el mismo cuerpo. Esta prolongacion produce dichos
puntos accidentales, mas 6 menos lejos del cuerpo,
segun la inclinacion que la mayor 6 menor distancia
del espectador relativamente al cuerpo, causa 4 las ci-
tadas lineas superiores ¢ inferiores: por consiguiente
son muy poco utiles unos puntos que no aparecen hasta
haberse sacado el cuerpo en perspectiva.

Hallindose un cuerpo casi paralelo 4 la linea del cor-
le produce punto accidental; pero tan lejano, cuanto
menor es el dngulo que el cuerpo forma con la linea
del corte. Este resultado se puede notar en la ldmina
17. La pared que esta casi frente del espectador origina
un punto accidental , cuya estremada distancia le hace
inttil para senalar en perspectiva parte alguna.

Muy distantes resultan tambien los puntos acciden-

7
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tales que nacen de la coloeacion de un cuerpo, tal co-
mo la presenta la ldmina 18 : por esto al momento se
echa de ver que para su total imitacion perspectiva
deben usarse las dos operaciones fundamentales, y que
fuera mas embarazoso que util el ausilio que podrian
prestar aquellos puntos accidentales, en caso de querer
valerse de ellos.

Aunque la planta que se proponga contenga diversos
cuerpos, cuyas respectivas plantas particulares no sean
paralelas entre si; no se usard para sacarla en perspec-
tiva, mas que el punto de vista en las dos operaciones
fundamentales establecidas, y con ellas se obtendra la
verdadera delineacion perspectiva. Asi se ha practicado
con la calle irregular y con los edificios que la compo-
nen, cuyo total es el objeto de la limina 19. Se prescin-
de del punto accidental que tenga cada casa de por si,
solamente se atiende al punto en que esti el especta-
dor, y se considera cada casa como una parte de la ba-
se del cono visual. En este conceplo se aplican las dos
operaciones fundamentales 4 cada parte sin dejarla
hasta su conclusion: de lo que resulta tanta facilidad
como si el conjunto fuera un cuerpo sencillo.

La delineacion perspectiva de un cuerpo terminado
por lineas curvas, diversas unas de otras, no ofrece
mas dificultad que la de cualquiera curva. Asi, pues,
se dividird el cuerpo curvilineo en partes iguales en
nimero arbitrario, como se vé en la planta senalada
en la ldina 20, en las doce senaladas con sus respecti-
vos numeros: de cada punto de division se tirard una
perpendicular 4 la linea del suelo hasta la total altura
del alzado 3 de lo que resultard que la linea que saldra
del punto senalado con 0 coincidira con el 6yel 12, la
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del 1 con el 5, ladel 2°con el i, ladel 7 conel 11, y la
del '8 con el 10. Hecha esta preparacion en la planta y
en el alzado, se aplicaran & cada parte de por si las
dos operaciones fundamentales , las que producirin la
figura perspectiva que se desea.

Del misma modo se saca cualquiera base circular,
cilindro y seccion ebnica, segun es de ver en la ldmina
21. En ella se ostenta puesio en practica lo dicho acer-
ca las partes del cuerpo propuesto que no tocan al
suelo, 4 saber: que han de estar marcadas con lineas
ocultas en la planta, y desde ellas han de subirse lineas
ocultas para la determinacion de su altura.

El propio sistema es aplicable & los poligonos esféri-
cos, como el de 72 superficies, cuya mitad aparece en
la ldmina 22. Haciéndose cargo de que la mayor parte
de ellas son trapecios y las restantes triangulos; consi-
derando aisladamente 4 cada parte de por si, y apli-
cindole las dos operaciones fundamentales; se pon-
drin todos en perspectiva con la mayor facilidad.

Un cuerpo ednecavo se delinea en perspectiva 4 tenor
delo que se acaba de espresar relativamente 4 los con-
vecsos ; pues, si se hallan en igual situacion y relacion
con el espectador, tan solo les distingue el claro y os-
€uro y 4 veces la estension de su grueso como lo paten-
tiza la ldmina 23.

Facilmente inducen los anteriores ejemplos 4 saber
desempenar cuerpos compuestos, como el que se pro-
pone en la lMmina 20: por lo que, siguiendo sus
huellas , muy espeditamente se obtendra el dibujo pers-
Peativo de los que se le parezean.

Si al cuerpo de que se acaba de tratar, 6 & otro seme-
jante, cual el que se presenta en la /ldmina 25, se le
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embellece con adornos, de que se ha prescindido en el
antecedente para evitar dificultades; se le anadira tra-
bajo; pero le seran igualmente aplicables las operacio-
nes fundamentales y resultard puesto en perspectiva
con la misma facilidad que si careciese de ornato.

Una escalera serpentina 6 de caracol & primera vista
inspira el temor de una embarazosa ejecucion; mas
para disiparlo ati¢éndase 4 que en ¢l ejemplo que ofrece
fa ldmina 26 , veinte escalones forman una vueita ente-
ra; dividase toda la escalera en tantas séries de veinte
escalones cada una, cuantas sean las vueltas que dé;
luego pbngase en perspectiva el 1" escalon, en seguida
el 21° ; despues el 2 y el 22°, 4 continuacion el 3° y el
23", y asi sucesivamente. Si tuviese mas vueltas, se
pondrian & la vez el1°, el 21, el 41, el 61 y demas
primeros de cada série, y por el mismo orden los
siguientes. El propio sistema se adoptard, sea cual
fuere el nimero de escalones que compongan una
vuelta entera. Aunque en el ejemplo propuesto cada
escalon tiene ocho éngulos, basta sacar en perspectiva
los seis que se presentan &4 la vista, y aun en ciertos
escalones , cuatro 6 cinco dngulos, por ser los unicos
que se vénj pero siempre se concluird la parte visible
del primer escalon, antes de pasar 4 Ia del segundo, y
asi en los demds.

CUERPOS INCLINADOS.

La posicion inclinada de un cuerpo anade, por cierto,
algun trabajo 4 su delineacion en perspectiva; pero
sigase el método de preparacion que vi & esplicarse y
muy espeditamente se vencera toda dificultad.
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La planta y el alzado del cuerpo, tal como si descan-
sase enleramente plano en el suelo , se haran ante todo
y en lugar algo apartado del que se supone que efectiva-
mente ocupan: & continuacion por medio de lineas
ocultas paralelas , unas 4 la del suelo y otras 4 la del
corle, provenientes respectivamente de los dngulos de
la planta y del alzado ya hechos , se verificarin la planta
¥ el alzado en su debido puesto, pero con la inclinacion
que cada cual haya de tener. Ejeculada esta prepara-
cion, se aplicarvian las dos operaciones fundamentales 3
la planta y al alzado que han recibido la inclinacion
correspondiente y estan en su verdadero lugar,

Sirva de ejemplo el cubo propuesto en la ldmina 27.
Su planta se ha figurado sin inclinacion alguna en Ajy
como todas sus superficies son iguales, basta formar
su alzado sobre la linea del suelo con la inclinacion
necesaria , 6 que se le quiera dar, como se vé en B, De
los angulos del mismo alzado se bajarin lineas ocultas
paralelas 4 la del corte; de cada dngulo de la planta A
se correrd una linea oculta paralela i la del suelo hasta
que , cortando 4 la oculta que baja de su correspon-
diente angulo del alzado , produzca los angulos necesa-
rios para formar la planta que compete a la inclinacion
Propuesta, que sera la C. Obteniéndose asi la planta y
el alzado inclinados, no es menester mas que aplicarles
las dos operaciones fundamentales para presentarlo en
perspectiva , segun es de ver en el cuadro,

Si ha de imitarse un cuerpo del que solamente un
lado descanse sobre ¢l suelo, se seguira el propio siste-
ma: bien que se puede ahorrar trabajo , empezando
Por delinear 4 un lado el alzado ya con la inclinacion
que se quiere 6 debe tener, segun se observa en A de

8
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la ldmina 28. De 10s ingunlos de este alzado se bajan lineas
ocultas que pasen dela linea del suelo, con las cuales'y
con la latitud que deba tener la planta, se forma ésta
tambien inclinada, tal como se vé del un'lado en B. Pe-
ro ahora han de trasportarse 4 su verdadero lugar j lo
que se realiza del modo siguiente: la planta B se trasla-
da consus mismas dimensiones , dindole la inclinacion
(que se haya determinado, como se vé en'C; se suben
de los angulos de esta_planta C lineas ocultas, y cor-
tindolas con otras acultas paralelas 4 la linea del suela
y provenientes de los dangulos de A, formaran el alzado
D ; el cual y la planta C son los que se necesitan para la
indicada delineacion.

Del mismo modo se obtiene la de cualquiera cuerpo
que descanse en el suelo solamente por un dngulo, co-
mo se presenta en la ldmina 29. 'ormando la planta A
con la relacion que sus 'lineas hayan de tener con las
del corte y del suelo; 'y subiendo hasta esta Gltima li-
fhieas ooultas desde eada dngulo de la misma | resullary
marcada la latitud necesavia para el alzado B': hecho
este alzado, como si el ouerpo estuviese perpendicular
al suelo , se trasladard “4 su debido'lugar y 'eon la incli-
pacion que le corresponde cual se véten G} y deducien-
do de la planta A 'y del alzado € la planta D ; queda
preparado lo necesario pava ponér aquel‘objeto en' pers.
pectiva a semejanza de lo'practicado en el ejemplo an-
terior,

hwlint‘se como se quiera el cuérpo, siempre se po-
dri sacar en perspeetiva algﬂlendn ¢l método de prepa-
racion ‘establec T al“intento. Bien que para mayor
cluridad se ‘ha hechooen la ldmina 30 la mitad de la
planta A, v adenvis se ha fijado ladaclinacion del alza-



L

(31)
do que se nota en By y con ély la plarta A se ba for-
mado la planta C. Se ha trasladado esta misma planta
C 4 la situacion D, y de esta y del alzado B ha resultado
eb alzado B¢ sobre cuyas illimas figuras D y B se ha
podido operar hasta obtener la delineacion perspectiva
que el cuadro ostenta, | |

El propio método se seguird en la delineacion  de
cualquiera cuerpo, aunque sea adornado ; por ejemplo:
la cruz que se observa en la (dmina 31 : advirtiendo que
la estrechez del papel no ha permitido la entera forma-
¢ion del alzado de frente que indica la A. Se le di la
inclinacion necesaria: sea, en suposicion, la que se
nota en B; de este alzado se deduce el que se'senala con
E y'se saca la planta (, la cual se trasporta 4 D, vy
sigue lo dem#és hasta ver su vesultado’en perspectiva.
~ Por dificil y complicado que aparezea un cuerpo, se
saca como los anteriormente presentades, sin ecsigir
Mas que un aumento de paciencia, ‘de trabajo y de
cuidado en el 4vden de verificarlo, Pruébese ., sino, con
la estrella que campea en la ldmina 32 : operando parte
por parte; empezando por la senalada con el nimero
b'de fa planta A5 alzéndola como seadvierte en By in-
clinandola segun se vé en € y de A y de € formando
h""plﬂﬂtﬂ dinelinada . que manifiesta D; ¥y verificando
Otro tanto con las demas partes, quedard ¢l eonjunto
dispuesto para preseritarlo en perspectiva,

Adquirida ya la prictica que proporciona la ejecucion
de los anterioves ejernplos | e empeézirs 4 operar sobre
A%untos que contengan tres & cualro cuerpos y estén
Situados de distintas mraneras , cual los presenta la limi-
na 33 en'las plantas senaladas con A y enlos alzados
Marcados con B y B. Insiguiendo lo'esplicado y con la
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aplicacion de las operaciones fupdamentales i eslos
cuerpos se obtiene su delineacion perspectiva, como la
ofvece la ldmina 3h.

Es menester acostumbrarse & presentar en perspec-
tiva cuerpos de diversas formas y de estenso nimero de
partes, 4 fin de adquirir soltura y de no arredrarse por
la variedad de sus pormenores. La atalaya propuesta en
la lbmina 35 puede emplearse al intento ; pues quien ha-
ya sabido delinear el de la anterior, ya se halla en esta-
do de hacer otro lanto con ¢l que esta a la vista, a pe-
sar de ser un poco mas dificil, Su resultado es de ver
en la Limina 36.

Adelantando algun paso mas, podrd presentarse en
perspecliva una escena enlera, con lal que sea senci-
lla. Sirva de e¢jemplo el panleon que se propone en la
ldmina 37. Bien que i mas de cuerpos geométricos y ar-
quitectinicos, se hallan en él una figura humana, algu-
nas de irracionales , trofeos y arboles, cuya novedad
pudiera imponer al principiante por no haberse dado
reglas especiales para la delineacion perspectiva de
animales y de vegetlales ; no obstante cada parte de és-
Los se acerca 4 algun cuerpo geométrico de los que se
han propuesto en los precedentes ejemplos y sobre los
cuales ya se ha operado baslante y puede muy bien ha-
berse adquirido la espedicion suficiente @ obtener su
posicion y figura perspectiva, como se manifiesta en la
lbinina 38.

La asidua aplicacion secundada por las reglas hasta
ahora prescritas triunfara de los obstaculos que oponga
el conjunto de cuerpos que se haya de desempenar en
un cuadro, por muy complicado que aparezea. Supdn-
gase que ocurre disenar parte de una hosteria, cual
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indica la ldmina 39: en ¢uanto al trozo de edificio na-
da hay que prevenir de nuevo, y en cuanto al carro
que contiene , como que es un cuerpo (e se halla in-
cinadp , solamente es'preeiso no olvidar el sistema ya
esplicado de hacer su alzado de frente, cuya mitad se
presenta en A, el de lado que se nota con la B (y que
la‘estreches de la lamina obliga 4 traspasar los Hmites
del espacio que le eompete), 'y la planta C. De ésta y
del alzado B se deduce el alzado D. Apliquense 4 conti-
nuacion a vodo ¢l conjunto propuesto las dos operacio-
aes fundamentales, y quedars figurado en perspectiva,
tal comio 1a espone la ldmina 40.

Desempenada ta delineacion de los cucérpos que aca-
baude proponerse, sin dificultad alguna se pondra en
perspectiva cualquiera otro que el eéspectador tenga de-
lanite delsi. ‘Esta posicion del espectador, que es la que
mas generalmente ocurre , ha sido la propuesta en todo
cuanto antecede: pero a4 veces se ofrece poner en
perspectiva un cuerpo que se halla ‘sobre la cabeza del
éspectador. Para que tal novedad en 1a situacion no
sivva de obstaculo & su-delineacion perspectiva, vi 4
esplicarse lo: concerniente 4 esta parte,

CURRPOS QUE VE EL BSPECTADOR COLOCADO DEBAJO
' DE ELLOS.

Del mismo modo se forma el cano visual , hallindo-
se sw base delante 'del espectador, que situada mas ar-
viba desu cabéza. Asi, pues, dirvigir la vista 4 to que
estdencima, no produce mas efecto para la Perdpecti-
va, que dar al cono visnal una direccion vertical 6 ¢er-
Cama & la verticals pero por esta circunstanecia no debe
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cambiarse de sistema pava imitar la delineacion del
cuerpo tal como se percibe. |

Bastara formar el concepto de que el cono visual
siempre se compone de los mismos elementos: que su
vértice tambien estd en el ojo del espectador, aunque
tiene levantada la cabeza: que su base se halla en el ob-
jeto que se supone colocado encima: y que el cono
gqueda cortado por el techo 6 aparato en donde se ha
de imitar el mismo cuerpo propuesto. |

Por lo que, para sacar en perspecliva, tanto la situa-
cion y el grueso del objeto, como su aitura; ante todo
se determinaran del modo ya esplicado, el punto de
vista, la situacion y estension del cuerpo que se vi &
poner en perspectiva y la situacion del techo ¢ aparato
en donde se ha de representar: y en seguida se verifi-
carén las dos operaciones fundamentales bajo la forma
siguiente :

Para marcar la situacion y el grueso de cada parte
del objeto, se senalard su planta al rededor, ¢ al pié¢ del
mismo techo O aparato en que se ha de representar;y
desde cada uno de sus dngulos se dirigirdn vistales indefi-
nidas d discrecion hdcia el punto de vista perteneciente al
cuadro. que es el mismo techo, Para cortar estas visuales,
O sea para determinar la altura de cada parte del obje-
Lo, tirese una linea visual hdcia el punto de vista relativo
al alzado desde cada dngulo del propio alzado del cuerpo
hasta atravesar la linea del corte, la cual serd la orizontal
sobre la qne se ha formado el alzado. Las secciones que re-
sulten en dicha linea del corte marcardn la altura gque se
buscas; por lo que se trasladardn d su correspondiente lugar
en el cuadro.

De los cuerpos vistos por debajo unos presentan mas
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lacilidad para su imitacion perspecliva que otros, lo

que da lugar 4 repartirlos en cuatro clases, 4 saber;
circulares , fachadas , cuadrados y cuadrilongas.

CUERPOS CIRCULARES.

En esta clase se comprenden los cilindricos y las bi-
vedas , considerdandolos vistos por su interior, los esfé-
ricos y los mas aprocsimados 4 alguno de estos cuerpos
6 figuras.

A causa de que el grueso 6 latitud de ellos esta ter-
minado por circulos, bastarh hallar su centro para po-
der describirlos por medio del compis. La posicion
perspectiva de cada centro se marcaré dirigiendo des-
de el mismo centro en el alzado una visual 4 su punto
de vista, y desde la seccion que ésta ocasione en la li-
nea del corte se bajara una linea oculta perpendicular
4 la del corte hasta cruzar eon la visual proveniente del
centro senalado en el cuadro formado perpendicular-
mente debajo del alzado.

Para la mejor espedicion se acostumbra pasar por el
Punto de vista perteneciente al cuadro una linea recta
que se denomina de traslacion, porque todas las seccio-
nes que han sufrido las visuales del alzado al atravesar
la del corte se trasladan 4 esta linea, que se puede tirar
Paralela ; 6 perpendicular 4 la del corte.

Consecuente 4 esto, del estremo de cada didametro
en el alzado se dirige una visual 4 su punto de vista; de
la seccion resultante en la linea del corte se baja una
Oculta, perpendicular 4 aquélla, hasta la linea de
traslacion, que por ahora se tirard paralela 4 la del
corte, en el punto de coincidencia se fija la una punta
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del-compas vy la otra se alarga hasta el centro ya halla-
do; v con esta aberfata se deséribe el circulo.

Algunos ejemiplos patentizaran cnanto queda espues-
to. Supdngase que ocurre poner en perspectiva el cu-
pulino 6 linterna, euyo corie’ A'B C' D' E presenta la ld-
mina i1, visto desde el punto V, que estd ecsactamen-
te debajo de su centra. 'De cada jngulo, 6 séa del estre-
mo de eada didmétro L) D, F G, H, 1y E dirijanse
visuales al punto dé'vista Vy dé cada seceion que éstas
forman en la linea del corte A E bijense ocultas per-
pendiculares' a afuéllh ' hasta toear '4 la'linea de'trasla-
cion ¥ ¥ uy sefijardlwogo laind purta dol compas en
V, que es el centro comun dé tedos los circules de la
linterna, se alargard'la otra hasva {, y con esta abertu=
ra se describird aqael oireulo 5 despues se abriti hasta
[y #e hari sa corvdspondiente eirculo, 4o mismo que
coh las otras aberturas g, ¥, ¢ v demis 3y sé¢'dolinearin
¢n el cuadre log pilares buscando, tanto en el alzado ,
como en la planta, lasituacion perspectiva de sus es-
tremos por medio de visuales y de ocultas bajadas 'des=
de las secciones hasta sus respectivos puntos, ¥ titando
lineas rectas del unestremo al otro, quedaran dihuja—
dos , como se vé en la citada limina,

En caso de no coincidir el centro de algun ¢irculn
con el punto de vista, se tira una viswal hicia éste dess
de cada centro en el ‘alzado; desde la seecion que re-
sulta en la linea del corte se baja una oculta hasta la de
traslacion, y el punto: de contacto es ¢l cenlvo que se
necesita. Hsto se vé practicado en la limina 42, cuyo
objeto esta 'visto de lado. -

Ya quedaindicado que la linea de: traslacwn puede
ser perpendicular 4 la del corte y producir igual wtili=

reelona
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dad. Tirese debajo de la linea del corte A E de la ldmi-
na 43 la perpendicular # T ; 4 ella se trasportaran el
punto de vista, colocandolo por ejemplo en V7, y las
distancias que vin desde E, que es el punto perpendi-
cular al de vista V, 4 lo largo de la linea del corte.

Para adiestrarse en el desempeio de cupulinos 6 lin-
lernas | que son algo comunes en las pinturas de techos,
Seéra oportuno el ejercicio que se propone en la citada
limina {3, La armazon que Ja ocupa se dibnjars al rede-
dor de la planta « [e g; de todos los ingulos se dirigi-
Tdan visuales al punto de vista /. Encima se formar el
alzado A B C D E, el cual se considerars dividido en
dos partes; una cilindrica , y otra abovedada, En cuan-
to i la cilindrica, A B D E se sacard tirando visuales
desde los estremos de los listones colocados verticalmen-
le. como se vé en A y en B, hasta el punto de vista V ,
¥ trasladando las secciones de la linea del corte A E &
SUS respectivos puntos. Y en cuanto 4 la parte aboveda-
daB C D se buscaran los centros de sus circulos, y
trasportados aquéllos al cuadro, se describirin los cir-
culos 4 tenor de lo que ya se ha esplicado.

Si ocurre haber de poner en perspectiva una boveda,
cuyos artesones remolinindose alrededor de su centro ,
cual lo manifiesta la ldmina b , ofrezcan & primera vis-
ta dificultades en su ejecucion ; se dividira ante todo la
drea de la planta en doble niimero de partes del de los
artesones propuestos; del angulo de cada parte en que
estd dividida el drea se dirigiri una visual al punto de
vista V; formado el alzado B C D , se dividira con
la misma medida; de cada centro y de cada estremo
de didmetro que resulte de estas divisiones se tirar
una visual al punto de vista # ; lnego se trasportarin
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todas las secciones de las visuales que proceden de los
centros ¢ la linea de traslacion V T3 con el compas se
tomard en la linea del corte B D E cada distaneia que
va desde un centro hasta el estremo de su respectivo
didmetro; estas aberturas se pasardan 4 la linea de tras-
lacion; se fijard la una punta del compas en el centro
ya hallado y se describird el civeulo, & parte de ¢1, que
quepa dentro del cuadro; el eruzamiento de estos cir-
culos con las visuales ya tiradas en el cuadro formaran
trapecios : desde una de las partes en que se ha divi-
dido la planta, por ¢jemplo: ¢, se correrd una diago-
nal , pasando por tode los eruzamientos que se apongan
por el un lado hasta su remate; se tirard otra diagonal
hicia el otre lado desde dicha parte a, entrando por
todos les cruzamienlos opuestos hasta su fin; y hacién-
do otro tanto con todas las demis partes que marcan
la latitud de los artesenes, quedarin éstos delineados
en direccion diagonal, cual se desea,

Lios arcos que & veces se forman al rededor de un
cupulino, lo mismo que los capiteles, colunas y de-
mis partes con que se le adorna, 6 le acompanan, se
dibujan en la circanferencia del cuadro que sivve de
plamta, como se indica en la ldmina 15, y se ponen en
perspeetiva mediante la siguiente preparacion y las dos
operaciones fundamentales. En cuanto 4 las lineas ree-
tas , se buscardn los estremos de ellas, se pondrin en
pevspectiva y se tivarin lineas rectas del uno al otro: y
en cuanto 4 las curvas, se dividirdn en algunas partes,
y se practicari con ellas 1o mismo que se esplich al tra-
tar del arco no visto de frente presentado con la lami-
na 12, pagina 20.

Ofreciéndose la imitacion de cualquiera cuerpo esfé-
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rico 6 esferoideo, se evitard la confusion que pudiera
haber en la planta, haciendo su alzado y dividiéndolo
en partes orizontales: tal como es de ver en el globo
aerostitico que ocupala (dmina 46. A continuacion, de
eada centro 1, 2, 3, 4,5, 6, 7,8,y 9y de los estre-
mos de los semididametros de sus respectlivos circulos se
lirard una visual al punto de vista; las secciones de to-
dos los dichos centros se trasportardn 4 la linea de tras-
lacion T 7T'; con el compis se tomaré en la linea del cor-
te C ¢ la estension que vi desde la visual del centro 1
hasta la visual del estremo de su respectivo semidia-
metro; con esta abertura, trasportada 4 la linea de
traslacion y fijando la una punta del compis enl, se
describira el 1°* ¢circulo ; en seguida se tomari en la li-
nea del corte la estension que media entre el centro 2
y el estremo de su semididmetro; se trasladari a su lu-
gar en la linea C ¢, y se formari el 2° circulo, y con el
mismo método todos los demis, 6 las partes que de
ellos resulten visibles. Si se quiere figurar el globo for-
mado de dos clases de tiras, se dibujan éstas en el al-
zado, se ponen en perspectiva los cruzamientos y se pa-
$an por ellos las eorrespondientes curvas.

FACHADAS.

Con ¢l nombre de fachadas se eomprende aqui, no
solo la de cualquiera edificio, si que tambien el cuerpo
que tenga analogia con ellas, por ejemplo: una cerca,
cual ' la contenida en la Mmina 47. Para ponerla en
Perspectiva se formari su planta en el lugar correspon-
diente del cnadro, que, en este caso, sera ¢n la esten-
sion B b; de los dngulos visibles se dirigirin visuales al

UNB

Universitat Auténoma de Barcelona



ARB
( 40 )

punto de vista /7, las que marcaran los gruesos y lati-
tudes; y para fijar las alturas, se delineard en lugar
distinto el aizado A B; desde sus estremos se bajardn vi-
suales & su eorvespondiente punto de vista V; y las sec-
ciones resultantes en la linea del corte 4 B se traspor-
taran 4 sus respectivos puestos, con lo que se conse~
guira su correspondiente delineacion.

Del mismo modo se pondri en perspectiva un balcon
visto por debajo , cual aparece enla ldmina 18. P es su
planta formada al estremo del cuadro sobre el que se
ha de figurar que se eleva el balcon: VY ¢s su punto de
vista, y L el alzado, bien que para la mejor inteligen~
cia se ha verificado el alzado A que presenta las dimen-
siones geomélricas del eitado objelo visto de frente.

CUADRADOS.

La delineacion perspectiva de estos objetos vistos por
debajo ecsige la preparacion siguiente: Se hara la planta
al rededor del cuadro 6 techo , como se vé en AB C D
[dmina h9: se senalari el punto de vista V; a el se diri-
gird una visnal desde cada dngulo de la misma planta :
si el punto de vista esta hicia un lado , como en el obje-
to propuesto , es menester formar dos alzados; del uno
A B se bajarda una linea perpendicular a la del corte
hasta coincidir con fa orizontal que se supondri pasar
por el punto de vista del alzado ; la colocacion de este
punto se verifica tomando la distancia que vi perpendi-
cularmente desde el punto de vista V de la planta hasta
el lado A D, y trasladindola & la mencionada orizontal
desde el angulo 4, de lo que resultara el punto /. Es-
te punto de vista y su alzado sirven para marcar las al-
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turas de los lados A B y D U, wasportandolas & la linca
de traslacion E G, esto es: desde ella hasta cortar la vi-
sual corregpondiente, A tenor de cuanto acaba de espo-
nerse se realiza el otro alzado B C; se toma la distancia
que media entre el punto de vista Vy el lado B C de la
Planta y se trasporta a la orizontal en que se halla ¢l
punto /7, fijandoe la una punta del compas en el angu-
loc, y resulta colocado el punto de vista del modo com-
petente 4 este alzado en F7'. Por medio de las secciones
de las visuales que de los ingulos del alzado concurren
@ aquel punto /7’ se obtienen las alturas perspectivas de
las partes que componen los dos lados A D y B €, y me-
diante su traslacion a sus respectivos puntos, se consi-
gue completar el dibujo. Si el punte de vista estuviese
situado en el centro del cuadrado, bastaria la forma-
cion de un solo alzado para la delineacion de esta cla-
se de ohjetos,

CUADRILONGOS.

El sistema que acaba de establecerse para los cuadra-
dos, euye punto de vista no esta en el centro, es ignal-
Wente aplicable & los cnadrilongos, donde quiera que
€8¢ su punto de vista. Tambien se necesita la formacion
de dos alzados , wno para obtener las alturas perspec -
livas de los lados menores, y otro para las de los lados
Mayores.

Esto se vé practicado en la ldmina 50. La planta del
cuerpo euadrilongo esta marcada al rededor del cua-
dro ; se han tirado visunales desde sus dngulos visibles
al. puato de vista V que estd en medio se ha hecho enci-
ma el alsado A C D E que representa el cuadrilongo de
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lado: se ha (trasladado la estension VH 4 la orizontal
¥ u, lo que ha producido el punto de vista 7 del alza-
do ; de los angulos de éste se han corrvido’ visuales al
propio punto F 5y han aprovechado las secciones re-
sultantes en la linea del corte E D para terminar las
alturas de los lados menores del cuadrilongo. Toman-
do en seguida la distancia de B 4 V en ¢l cuadro, y tras-
portandola @ la linea 7 u se ha representado en /7 el
punto de vista del modo que corresponde al alzado F
G D G, el que se ha realizado tomando parte del otro
alzado, y por medio de las visnales provenientes de sus
angulos , y de sus secciones se han fijado las alturas de
los lados mayores del cuadrilongo, con lo que se ha
concluido la operacion.

Del mismo modo se pone en perspectiva cualquiera
otro cuadrilongo , aunque contenga partes irregulares,
o sean complicados sus pormenores y su punto de vista
no esté en el centro del cuadro, como el objeto que
ocupa la ldmina 51, lo deja comprobado.

Pudiera dividirse un techo cuadrilongo en cuadra-
dos y desempeinarse cada uno de ¢éstos senalandole un
punto de vista peculiar, esto es: distinto de los demis ,
como si el espectador se acercase despues del uno al
otro, y en la suposicion de que no puede abarcar a to-
dos con una mirada; pero considere atentamente el
Artista que tambien ¢l espectador puede mirarlos suce-
sivamente sin moverse de su lugar, y le disgustars
mucho la divergencia de lineas que bajo este aspecto
observard como & resultado preciso y opuesto 4 los
procedimientos naturales de la vision. Tal obsticulo
podra vencerse, 6 senalando un solo punto de vista pa-
ra todo el techo, que es lo mas natural, 6 procurando
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que las divisiones que reparten el techo en cnadrados
sean corpéOreas y que con su volumen puedan ocullar,
sino del todo, tanta parte de aquéllos, que muandu
el espectador un cuadrado, le sea dificil ver 4 los de-
mas sin separarse de su lugar.

Cuanto se lleva espuesto hasta aqui no puede menos
que ocasionar un entero convencimiento de la genera-
lidad y suficiencia de las dos operaciones fundamenta-
les sin necesidad del ausilio de los puntos accidentales,
y'de la certeza que las caracteriza por haberse sacado
del tipo que la naturaleza ofrece en el sistema de la vi-
sion. Asi es que podra darse solucion 4 cualquiera difi-
cultad que ocurra acudiendo 4 la esplicacion de cada
una de las mencionadas operaciones y aplicandolas
con la mayor escrupulosidad al objeto propuesto.

Peespectiva lineal breve,

Quien haya conseguido formarse una idea tan clara
de las dos operaciones fundamentales y de las prepara-
ciones que para sus respeclivos casos quedan estableci-
das, que sin. el menor embarazo ponga en perspectiva
cualquiera objeto; puede disfrutar de la interesante
ventaja de reducir el trabajo, mﬂgmmdn el mérodo
(que se espondri ahora.

Na se entienda que vi 4 establecerse un sistema dis-
linto del que se ha inculcado hasta aqui, sino que,
omitiendo de ¢l lo que por ser preciso para su iateli-
gencia se ha esplicado desde el principio y ahora se
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considera ya muy sabido y no necesario; se ahorran
unas dos terceras partes de tiempo y de irabajo.

Esta asercion resulta comprobada, en cuanto al di-
bujo de la situacion y grueso del objeto , con lo gue se
ha operado en la limina 52. A B D C es la planta del
objeto que va & ponerse en perspectiva: Y el punto de
vista correspondiente & la misma planta: E F la linea
del corte, O sea el borde inferior del cuadro; y este
cuadroe se vé entero en E F G H. El punto de vista V se
sube perpendicularmente 4 la linea del corte hasta su
altura naturval en el cuadro, esto es: en /7 : al pié¢ del
mismo cuadro se traslada ¢l objeto en pesicion inversa
de la que liene en realidad, pero con iguales dimen-
siones y perpeadicularmente arrviba del propio objeto
propuesto, como lo demuestra la figura C D B 4. De
los angulos mas prdcsimos al cuadro, que aqui son A
B se dirigen visuales al punte de vista del cuadro, las
que representan los lados del objeto: tdmese 4 conti-
nuacion la distancia perpendicular que vi del punto de
vista V hasta la linea del corte, la cual distancia sera
VI, y traspiirtese desde el punto de vista 77, que es el
del enadro, en linea orizontal paralela 4 la de la tierra
E I hicia el lado del cuadre opuesto al en que esta el
punto /7y resulia nn nuevo punto /7', que marea la
ecsacta distancia del espectador al cuadro; por lo que
¢ste ultimo punto /7 se llama punto de la distancia. A
¢l se dirige una visual desde el iangulo 4 que le esti
opuesto, y resultauna linea diagonal que atraviesa to-
do el objeto. Desde el punto 12, en que las dos visuales
se cruzan , se tira una linea paralela al borde infevior
del cuadro hasta tocaw i la otra yisual, que seri en el
punto €, y queda el ohjeto puesto en perspéctiva,
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Se coloca el objeto de frente al cuadro, v no al es-
pectador, para aprovechar el punto de vista que se se-
nala en el mismo cuadro y dirigirle las correspondien-
tes visuales, Asi como debiera fijarse el punto de vista
en su debido lugar frente de la planta y del alzado, y
trasladarlo despues al cuadro; se marca directamente
en el cuadro con las mismas medidas. Se trasporta la
distancia del punto de vista al cunadro, poniéndola des-
de el punto ya marcado en ¢l hacia el un lado del mis-
Mo cuadro, porque equivale & pounerlo delante de la
Planta y del alzado ; pues que & éstos los reemplaza la
disposicion del objeto y de los mencionados puntos. En
el caso de estar el punto de vista en el centro del cua-
dro, puede trasladarse el de la distancia 4 cualquiera
de los dos lados del cuadro.

En resumen, con el punto de vista y el de la distan~
tiay sus visuales se pone en perspectiva la sitnacion y
el grueso de cuanto hay colocado entre dichos puntos.
Bien se echa de ver cuan abreviadas quedan con este
método las entendidas operaciones fundamentales.

Obsérvese que la planta de un cuadrado al que atra-
viesa una diagonal de 4ngulo 4 dngulo, proveniente del
Punto de la distancia, esel fundamento de este método.
A veces por la pequenéz de muchas partes que contie-
nen los objetos propuestos es muy oportuno dividir di-
cho cuadrado en proporcionado nimero de partes
iguales, ¢ sea formar en ¢l una cuadricula,

S{ ¢l objeto no ha de tocar i la linea inferior del
cuadro, que en este sistema sirve de linea del corte, se
atravesara 4 la planta que se forme al pié del cuadro
una diagonal que resulte lateralmente opuesta al punto
de la distancia , y la misma diagonal saliendo del peri-
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metro de la planta, se prolongara sin variar de direc-
cion hasta Hegar & dicha linea del corte; desde el punto
en que la toque se dirigira una visual al punto de la dis-
tancia, la cual en su parte inferior representard & la ci-
tada diagonal de la planta. De cada dngulo de la misma
planta y de los de todas sus partes se subirin lineas
ocultas rectas perpendiculares i la del suclo hasta tocar
a la propia linea del suelo; y desde el punto en que ca-
da linea de éstas coincida con aquélla se dirigird una vi-
sual al punto de vista, como se notara practicado en los
ejemplos siguientes.

Bajo este supuesto, dibujada la planta del objeto,
por ejemplo: el cuadrado 123 4 56 7 8, dividido en
16 partes que se v¢ en la ldmina 53 se trasladara al pié
del cuadro en posicion inversa como se indica con la
figura DU B ALY 23 4567 B; se marcara el punto de
vista en el cuadro; se tirardan hicia el mismo punto las
correspondientes visuales; y trasportada al lado del
cuadro la distancia del punto de vista; resultard que
con la-diagonal que pasard por el espacio D hasta el
punto de la distancia se cruzan las visuales 4,5, 6, 7,
y 8; por cada uno de estos cruzamientos se pasard una
linea paralela i la delsuelo lo que dejard delineados en
perspectiva todoes los cuadrados que contiene el objeto.
Este tatal, asi dispuesto, se llama cuadricula degradada.

Los circulos y cnalesquiera curvas se ponen en pers-
pectiva , segun aparece enla ldmina 5h , 4 saber : descri-
to al pi¢ del cuadro el circulo que ha de servir de plan-
ta , se circunseribe al mismo cireulo un cuadrado del
cual dos lados resulten paralelos # la linea del corte, por
cada uno de los estremos del cuadrado se atraviesa una
diagonal , por su centro se pasan dos diametros, para-



UNB

Universitat Autémoma de Barcelona
( 47 )

lelo el'uno, y perpendicular ¢l otro 4 la linea del suelo,
y se tivan dos cuerdas perpendiculares 4 la misma gue
Pasen por los eruzamientos de las diagonales con el cir-
culo. Asi dispuesto , se aplican las citadas reglas 4 cada
division del circulo, y sacados éstos puntos de division
en perspectiva, lo queda el circulo si se pasa por ellos
la correspondiente curya.

Con el antecedente ejemplo se demuestra que si ocur-
re poner en perspectiva dos 6 mas objetos iguales, uno
tras otro sobre un mismo eje, sera facil verificarlo repi-
tiendo para el segundo la operacion practicada para el
Primero, y asi sucesivamente , 4 saber: puesto en pers-
pectiva el primer ¢irculo y el cuadrado que lo encierra,
desde el dngulo superior del propio cuadrado opuesto
al punto de la distancia se tira hicia éste mismo punto
Una visual con la que se corta segunda vez la visual que
Vi hacia el punto de vista, del cruzamiento que resulia
se corre una linea paralela & la del suelo que cierra el
segundo cuadrado, y repitiendo en ¢l lo que se ha he-
cho eon el primero, se realiza éste segundo, y del mis-
mo modo cuantos sean menester.

La cuadricula degradada es de suma utilidad espe-
Cialmente para poner en perspectiva las plantas que
Comprenden muchos y diversos objetos. Al intento se
formaliza 1a cuadricula sobre la planta, dando i los
Cuadraditos la dimension proporcional & la pequenez
de los objetos propuestos, 6 de sus parles que sea ne-
Cesaria. Se la degrada perspectivamente, se numera
cada série de cuadraditos , insiguiendo lo practicado en
Ya ldmina 55; y atendiendo 4 cada objeto & i cada parte
que contiene el un cunadradito y trasportindola 4 su
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corvespondiente ya degradado, prontamente se repro-
duce el total en perspecliva.

Hasta ahora se ha esplicado la abreviacion del modo
de poner en perspectiva las plantas ; bien enteadido el
método establecido al efecto, prontamente se compren-
dera la manera de economizar tiempo al operar la deli-
neacion del alzado en perspectiva.

Luego de obtenida en perspectiva la planta del cuer-
po propuesto, de cada angulo de la misma planta se
levanta 4 discrecion una linea perpendicular. En segui-
da sobre la linea del suelo, en cualquiera parte de ella ,
se¢ marca ¢l alzado del cuerpo, y de los angulos superior
¢ inferior del mismo alzado mas inmediatos al punto
de la distancia se divigen al propio punto lineas visua-
lesy éstas se cortan , prolongando hasta tocarias , una
linea recta oculta y paralela a la del suelo desde cada
angulo de la planta puesta en perspectiva: en los pun-
tos de cruzamiento de estas ocultas con la visual infe-
rior del alzado se levantan lineas perpendiculares 4 la
del suelo hasta tocar & la visual superior del mismo al-
zado ; y la estension de estas perpendiculares es la cor-
respondiente altura perspectiva del dngulo de que pro-
ceden ; por lo que, trasladandolas & dichos dngulos, se
determina la altura perspectiva del cuerpo, como se vé
ejecutado en la ldmina 56.

Se ha dicho que el alzado del cuerpo se marca sobre
la linea del suelo en cualquiera parte de ellas porque , co-
mo el dngulo que forman las visuales que de los estre-
mos superior ¢ inferior del un lado del alzado, yendo
al punto de la distancia, siempre tiene la misma aber«
tura; produce siempre igual resultado.

Lacolocacion de un cuerpo en angulo con la linea del
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suelo, ni la de un cuerpo sobre otro no impiden el uso
de la Perspectiva breve pava sa delineacion. lnseriba-
s, cual en la limina 57, la planta del cuerpo visto por
angulo dentro del cuadrado que se acostumbra 4 for-
mar, asi como la de la planta del cuerpo colocado en-
Cina; prepirense con el cruzamiento de dos perpendi-
culaves y de dos diagonales por sus dngulos, y se po-
drin sacar en perspectiva & tenor de lo anteriormente
esplicado,

Aunque ¢l cuerpo esté compuesto de figuras mixti-
lineas, como se presenta en la ldmina 58 puede sacarse
0 pevspectiva con el método breve; pues la parte rec-
tilinea sale buscando sus dngulos, y la curvilinea in-
quiviendo las partes mas mareadas de sus curvaturas,
0 dividiéndolas en secciones, y aplicando tanto i éstas,
como & los angulos las reglas establecidas , sin necesi-
dad de hacer de antemano el alzado geométrico , sino
determinar sus meras alturas.

De paso puede notarse la suma facilidad que la pers-
Pectiva breve proporciona aplicindola 4 los techos .
Aunque sean artesonados. Uno de éstos representa ia d-
mina 59, cuya sola ostension ecsime de entrar cn es-
plicaciones y confirma practicamente la asercion espre-
sada al tratar de los civeulos propuestos en la ldmina
54 pagina (16, esto es : que cuando se ofrece repelir a
continuacion un objeto , como el primer enadrado del
referido techo, basta velver & practicar la operacion
tantas cuantas veces se le quiera reproducir.

Sobrelacnadricula degradada, es decir: dentro de los
Cuadraditos que mejor parezea,no solo puede colocarse
toda clase de abjetos y levantarlos hasta sus correspon -
dientes alturas ; si que tambien pueden montarse otros
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sobre los ya situados, scan sus figuras las que se quie-
ran. Esto se comprueba con la fdmina 60. Si las lincas
perpendiculares que han de levantarse sobre la cuadri-
cula degradada no coinciden con algun angulo 6 punto
de las lineas que forman los cuadraditos; ante todo se
senala la situacion de ellas en la planta que ha de de-
gradarse , y con las visuales provenientes del punto de
vista y del de la distancia se determina su posicion.

Ofreciéndose poner en perspectiva alguna proyectura,
O moldura , especialmente si forma dogulo, se abrevia
mucho la operacion del modo siguiente : la proyectura
propuestasea la indicada con las lineas ocultas BJ C I A
ldmina 61,V el punto de vista y D el de la distancia de
dicho punto. Primeramente la linea B del neto se con-
tinuari oculta hasta tocar 4 la orizontal inferior que ter-
mina la base en A. Desde D se tirard una linea visual |,
que pasando por el angulo A se prolongue un poco mas;
otra visual se bajara desde V y se hara tocar el dngulo F
hasta que corte & la anterior, y el ingulo /7 resultante
serac el dngulo F puesto en perspeetiva. Tirese una visual
desde YV, que pasando por C, se alargue un poco mas ;
sitbase una perpendicular desde el ingulo /' hasta cor-
tar la visual V G, y formard el angulo F’, quedando
puesta en perspecliva esta parle de base. A continua-
cion se bajard desde I una perpendicular oculta hasta I,
por cual punto I pasard otra visual proveniente de V
hasta tocar & la diagonal F' A ; en el punto de contacto
a se subira una oculta perpendicular hasta coincidir
con la visual que de V pasa por el angulo J , y quedari
éste representado en perspectiva en j: desde éste mis-
mo angulo j se bajard una curva hasta F’, proporcio-
nal & la C J; y de los angulos j y [ se correrdan lineas
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orizontales paralelas a la B G, y resultard este lienzo pucs-
to en perspectiva . Del mismo modo se sacan los demas,
con la ventaja de que obtenido uno, sirve mucho para
la delineacion de sus contiguos, como se manifiesta en
¢l citado ejemplo.

Esta teoria, segun queda practicado , se funda en ba-
Jar perpendiculares ocultas desde los angulos superio-
res del alzado hasta tocar 4 la orizontal que termina la
base ; en tirar desde el punto dewista visuales que, pa-
sando cada una por el fin de su respectiva perpendicu-
lar lleguen hasta la diagonal , que es la visual que vi-
nicndo del punto de la distancia pasa por el dngulo del
neto; y desde los cortes resultantes en ésta diagonal su-
bir otras ocultas hasta que cruzen con las visuales que
desde el punto de yista pasan por los dngulos superio-
res de la proyectura. La figura contenida en la ldmina
62 lo corrobora con sus detalles. |

Aplicada viceversa ésta teoria & vuelos 6 proyecturas ,
por ejemplo : de capiteles , cornisas 0 otros, produce
iguales vesultados, como lo demuestra la (dmina 63,
Primeramente con lineas ocultas se describe el perfil
geométrico del capitel ABC D E FI G H; luego del
Punto de vista se dirige una visual que, pasando por
el dngulo A, se prolongue un poco mas; lo mismo se
hace con e angulo H ; desde el punto de la distancia se
lira una diagonal que atravesando ¢l punto J que es el
eje, corte la visual H, lo que sucederi en H: de este
Punto se corre una paralela 4 la lineca A H, que seri la
A H ; y desde el punto a, en que la diagonal ha corta-
do la yisual A , se pasa oira paralela hasta unirla con la
Visual H, cual union acaece en el punto £ ; y asi se ten-
dri puesto en perspectiva el cuadrado con que termi-
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na el capitel en su parte superior. el mismo modo
se sacan los demas cuadrados, asi como los circulos 6
curvas que el objeto ecsige, inscribiéndoles en cuadra-
dos semejantes.

La cornisa que haya de verse de ladoe se pone en pers-
pectiva, luego de fijadas sus dimensiones, como se in-
dica en la ldmina 61 , esto es: tirense lineas ocultas ori-
zomtales desde todos los angulos de superfil A BH ' E
hasta la del neto E A ®prolongada teda la altura de la
cornisa; de los puntos g, A, i, [y demas en que la
cortan , se dirigen visnales ocnllas hicia el punto de
vista hasta tocar 4 la otra linea del neto C e: de los pun-
tos de contacto de la misma linea C e se corren orizon-
tales ocultas que se cortan con las visuales provenientes
de sus respectivos angulos B, H, F, E y demas de la
proyectura de la cornisa dirigidas al punto de vista,

Si presentado en perspectiva un dngulo saliente de
cornisa, cual el BA C ldmina 65. se ofvece poner al
otro estremo de ella otro dngulo entrante, se verificara
por medio del sistcma que se acaba de esplicar. Sin
embargo, si se quiere, las linecas ocultas provenientes
de los angulos de la proyectura pueden subirse hicia
la parte superior de la cornisa hasta coineidir con la
diagonal que del 4dngulo superior vé al punto de la
distancia, y de los puntos en que resulte cortada se di-
rigen visuales ocultas hasta tocar 4 la diagonal del in-
gulo entrante , desde la que se bajaran otras ocultas
verticales hasta que corten & sus respeetivas visuales | y
pasandese por los dngulos que resulten de B 4 C lineas
paralelas & sus eolaterales del dngulo B C, quedard
aquél estremo de cornisa igualmente marcado.

Ocurre a veces que en lugar del dngule entrante men-
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cionado , ha de delinearse un angulo saliente. En este
caso se buscarid, cual se ha hecho en la ldmmina 66, en
el punto en que ha de aparecer ¢l 4angulo saliente, la
diagonal donde cruzan las visuales y las verticales ocnl-
las; se tirardan estas mismas lineas, y sus puntos de con-
tacto marcarin los estremos de cada parte de la corni-
$a en este angulo saliente.

A tenor de lo dicho se abrevia la delineacion perspec-
liva de un remate triangular. Se hard primeramente el
alzado geométrico ; luego se pondra en perspectiva el
un dngulo lateral; del angnlo superior del remate se ba-
Jard una vertical oculta hasta su base; por cada punto
de seccion que ella forme en las lineas ocultas del alza-
do se pasardn vigsuales provenientes del punto de vista,
las cuales terminarén en la parte inferior con las ori-
zontales que se correrian desde el angulo ya sacado en
perspectiva, y en la parte superior con las diagonales
que proceden del mismo angulo lateral paralelas a las
ocultas del alzado geométrico, como es de ver en la /d-
mina 67.

Semejante remate , aunque entero, y visto de lado ,
segun lo presenta la ldmina 68, confirma cuanto acaba
de esponerse ; pues el alzado geométrico, formado en
el ingulo derecho del remate, junto con las visuales al
pPunto de vista y las perpendiculares ocultas levantadas
en su dngulo superior y en el otro estremo, facilitan su
breve delineacion.

Tambien se abrevia la de los arcos del modo siguien-
te: Supongase que e: arco A B D E F G H visto de fren-
te en la ldmina 69, ha de repetirse en perspectiva al la-
do derecho del mismo cuerpo : se dividira el arco de
frente en las partes que se quiera, por ejemplo en las
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seisB, D, E,F, G yIl: desde cada uno de éstos puntos eon-
currira una linea recla oculta 4 su centro C; se tiraran
las diagonales A Ey E H ; por los puntos HA, M1, GB,
L), I'D, y E se pasarin lineas orizontales ocultas hasta
el dngulo a e; desde todos los estremos e, d, [, b, mya
y del centro C se dirigirdn visuales indefinidas al punto
de visla; puesto en perspectiva el plano inferior, por
medio de la diagonal a N se cortara la visual € en ¢l
punto n, desde el que se pasard una orizontal hasta co-
incidir con la visual @ H en ¢l punto €', centro del ar-
co lateral ; desde ¢l mismo se subird la vertical C' E;
por medio de las orizontales 0 A y h Il se obtendran los
arranques A y I en los puntos en que cortan la visaal
a H ; desde ellos se dirigiran 4 £ las diagonales 4 E y
E I ; las que, cortando las visuales lymen J, L, 1y
M , marcaran los puntos por donde han de pasar los
ridios G, I, Dy B; por éstos puntos en que quedan
cortadas sus respectivas visuales se pasa una curva que
describe el arco deseado,

Queriendo figurarse en perspectiva el grueso de los
dos arcos sobre que se acaba de operar, despues de
practicada la referida vperacion; se repile la mismna so-
bre los arranques de los arcos inleriores, segun se vé
ejecutado en la ldmina 70, en la que para mayor clarvi-
dad yfacilidad esta copiado identicamente todo lo que
contiene la anterior.

Con las propias dimensiones se ha repetido la precc-
dente figura en la ldmina 71, doblando la ejecucion de
lo disenado en aquélla, & fin de que se vea que con el
método de formar el esplicado arco, tambien se veali-
zan sus colaterales. Para evitar confusion entre las lineas
ocultas, se borrara cada una despues de haber produ-
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cido su correspondiente efeoto.

Lo mismo puede verificarse para poner en perspecti-
va tanto las gfivas, & sean los arces llamados gdticos ,
como cualquiera cireulo , segun se observa efectuado en
la ldmina 72 ; usando, para los primeros, la division
en algunas partes , los radios, las diagonales desde sus
arranques , las orizontales por sus cruzamientos, y las
visuales al punto de vista; y en los segundos, el cuadra-
do circunscrito al mismo circulo y las demdas operacio-
nes semejantes 4 las antecedentes ; lodo lo que se des-
prende de la sola inspeccion de la citada Yamina.

Por fin, si ocurre algun embarazo al fijar las propor-
ciones de las figuras humanas que bayan de situarse en
distintos puntos de un piso plano ; sobre éste se forma-
r4 una cuadricula degradada, dande & cada cuadradi-
to una estension que pueda servir de medida , por ejem-
plo: la de dos rostros. En cada punto en que se ha de
colocar una figura se levantard una perpendicular de
la estension de cinco cuadraditos de los de la linea ori-
zontal sobre que se alza la tal perpendicular , 6 su mas
inmediata. Asi es que como cada linea divisoria de los
cuadrados estd ya degradada perspectivamente , 1am-
bien o resulta la altura gue por medio de ella se dd 4
la figura. Esto queda espuesto en la &hmina 735 y obte-
nida la altura de cada figura | proporcionalmente i ella,
sacard las demis dimensiones el pintor figurista,

Debiendo colocarse las figuras sobre diversas alturas;
senalado en el cuadro ¢l punto de vista V, ldmina 74 ,
desde ¢l se tira la visual V P 4 la planta de la figura que
haya de estar en el primer término, y otra visual V A
al punto superior de la altura total de la misma figura:
formado ¢ste angulo, desde el punto de cada plano en
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donde se haya de colocar otra cualquiera figura, por
ejemplo : en B, se bajard una perpendicular hasta en-
contrar el nivel que corresponde & aquél término rela-
tivamente 4 la visual inferior V PP, el cual nivel se halla-
réd tirando la linea 6 B paralela 4 la del suelo : en el pun-
to B en que ésta paralela coincide con dicha visual, se
levanta la perpendicular B 4 hasta tocar 4 la visual su-
perior, la altura de la cual perpendicular B d es la que
compete a la figura propuesta; y del mismo modo se
sacan las demis.

Estas son las principales abreviaciones que permite
la perspectiva lineal: bien que al usarlas, es menester
no olvidar jamis que la fijacion del punto de vista y del
de la distancia no puede ser arbitraria, sino que ha de
averiguarse de antemano la verdadera situacion y dis-
tancia del espectador relativamente al cuadro que mi-
ra; v observindolas rignrosamente, puede procederse
4 la aplicacion , mas 6 menos abreviada , de las dos ope-
raciones fundamentales en que estriba todo el princi-
pal artificio de la Perspectiva, segun queda practica-
mente demostrado.

A IB PR LS R IR S PRI S S IR SIS IR RS MR TR Ve IS IR IS IR IR IR RIS IRIBIS LIS MR LE RIS ve

SEGQUNDA BARTE,

 ————

Perspectiva Luminar,

—

Es el arte de imitar los efectos de la luz sobre los cuer-
pos del mismo modo que el espectador los percibe,
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Para designar esta segunda parte se ha adoptade el
adjetivo luminar, en vez de aérea, que comunmente se le
di, por ereerlo mas propio : pues es la luz, yno el aire,
no solo ¢l medio esencial con quesevén los cuerpos , si
que tambien la causa por la que éstos aparecen mas mo -
dificados. Interponiéndose el aire, adultera los proce-
dimicntos de la luz; lo que solamente di lugar a escep-
cionar las reglas generales que la Perspectiva luminar
establece. Ademis, aprendida la Perspectiva en su par-
te lineal , lo que resta para completar el estudio , es sa-
ber imitar el efecto perspectivo de la luz sobre los cuer-
pos; por lo que de élla ha de derivar la denominacion
de la parte que le estd dedicada,

Bajo este concepto, ante todo debeobservarse que la
Perspectiva luminar ecsije la inteligencia y practica
prévias del arte del elaro v oscuro, por aplicarseella & la
imitacion de los efectos de la luz, segun queda dicho.

Asi pues, para los que, deseando completar el es-
tudio, careciesen de las nociones precisas del claro y
oscuro, ha parecido muy oportuno que un breve com-
pendio de éllas precediera & la Perspectiva luminar.

CLARO Y OSCUROQO.

Para el estudio del claro y oscuro debe atenderse: 1°
d la luzy 2° 4 los cuerposs y 3 4 las sombras.

LUZ.

La luz quegeneralmente se ofrece imitar es la de So/,
15



(58)

la de la Luna , 6 la de algun cuerpo que se hace arder.

Cuando se clasifica la fuz en general, y en artificial ;
se entiende por general la del Sol, y porartificial laluz
de una vela 6 de cualquiera otro cuerpo que, habién-
dosele inflamado , ilumina.

La luz de la Luna, la artificial y la del cuerpo que na-
turalmente arde, como unvolean, siguen con relacion

al claro y oscuro las mismas reglas de la luz general, sal-
vas algunas escepciones.

Luz general.

Considerando los efectos de la luz no alterados por
nubes ni otra causa alguna, se establecen las siguientes
hases:

1* La luz se difunde en todas direcciones. Esto es: su-
poniendo que la luz forma un solo punto, segun seindica
con S, ldmina 75 ; de él salen rayos hacia todas partes ,
los cuales forman una esfera luminosa.

2' La luz se difunde formando lineas rectas; como se
echa de ver en las diferentes partes de la citada lamina
75.

3" Todos los rayos luminosos tienen la propiedad de le-
var la imdjen del cuerpo de que vienen , y de presentarla ¢n
cualquiera de las partes de los mismos rayos en que los corte
el gjo. Asl es que en dicha limina | el personaje P que
mira el panteon que tiene delante, lo mismo lo veria
desde mas cerca que desde mas lejos del lugar en que
se halla, 4 menos que se interpusiese algun cuerpo.

h* Entre los rayos luminosos media un intervalo de aire ,
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que aumenta d proporcion que se alejan de su foco. Por esto
el objeto B cercano, se vé mas distinto que el M que
esta lejos.

5" La luz ilumina todas las superficies que estdn en fren-
te de ella , d menos que algun cuerpo intermedio lo impida.

6" Al dar los rayos luminosos en los cuerpos se realiza
uno de los tres casos siguientes: 1° d pasan por los cuerpos
en que dan vy siguen la misma direccion que llevaban antes
de incidir en €l, como en un vidrio ¢ cristal de superfi-
cies planas y paralelas entre si; 2° 6 aunque pasan por el
cuerpo los rayos , es d costa de alterar su primitiva direc-
cion, cual acto se llama refraccion , como sucede en una
lente aumentativa 6 disminutiva; y 3° 6 nopasan los rayos
por los cuerpos que se les oponen, sing que é€stos los arrojan
léjos de si, cual accion se denomina reflecsion, segun
acontece con todos los cuerpos opacos, como la lierra.

7" El dngulo que forma el rayo lumineso que déi en
un cuerpo con la superficie de éste, que lo recibe y lo
refrinje 6 refleja se llama: dngulo de incidencia. Por ejem-
plo: en dicha lamina 75, ol dngulo 8" P’ T,

8" El angulo que forma el rayo luminoso reflecso con
la superficie que lo refleja se denomina: dngulo de reflec-
sion, cual el R ¥’ 7 de la citada lamina,

D" E dangulo de reflecsion es igual al de incidencia, Lo
comprueba en la propia lamina, el dngulo 8’ P' T igual
aRP o

10" La reflecsion de la luz se percibe mas & menos clara,
segun el dngulo que el rayo luminoso forma en el fondo del
ojo del observador. E) angulo rectoes el mas i proposito ;
Y cuanto mas se aparta deél, mas confusa resulta. La
ldmina 76 lo indica : pues del objeto E C E, el centro C
€s la parte que percibe mejor el ojo O J O J.
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11" Consecuente 4 lo que antecede , la luz se clasifi-
ca en directa y enreflecsa. Por directa se entiende la que
sin interrupcion va del cuerpo luminoso al que la reci-
be. Sirva de ejemplo la que desde el Sol S, en la pro-
pia limina 76, va al plano C’. Reflecsa es la luz que un
cuerpo recibe de otro cuerpo iluminado, como la su-
perficie R, en la misma lamina, recibe la luz que le re-
fleja el suelo P.

12* La graduacion de la Luz es tan insensible, que
imposibilita enumerar todas sus declinaciones; mas pa-
ra concebirla en sus principales efectos, basta conside-
rarla desde el punto de su mayor esplendor hasta antes
de estar modificada por la sombra, y dividirla en dos
grados. El 1° lo forma la luz directa en su mayor viveza ,
que es en el punto &6 pequeno espacio del cuerpo mas
cercano en que da de lleno , 6 sea perpendicularmente
v desde cuyo punto perpendicularmente va al ojo del
espectador. Por ejemplo en €' de la cilada Limina 760.
Y el 2° se compone de la luz que aunque es directa no va
perpendicularmente al ojo del observador , ¢ por la distancia
que recorre esta debilitada por el aire intermedio, como la
parte D en la propia limina. Sigue en 3" grado la luz re-
fleja en la parte que tiene mayor intensidad , cual la reci-
be el espacio R en la referida limina; y continuan esta
escala los grados que se esplican al tratar de las som-
bras.

13" La mayor cantidad de luz sofoca ¢ la menor; esto
es : la luz que comparativamente con otra es mas débil ,
al lado de aquélla aparece amortiguada.

De estas bases pueden deducirse muchas consecuen-
cias; pero para el objeto propuesto bastan Jas que que-
dan establecidas.
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LTuz de la Liuna.

Asi como fa tnz del Sof por st mayor energia que
cualquiera otra, produce muchisimas reflecsiones vy
las {‘:l‘)jt‘{ua, por consiguicnie, se vén muy iluminados;
la de la Luna , por ser reflecsa, puesto que ¢l Sol se la
comunica, cs débil, ilumina poco los objetos, y sus re-
flejos son débiles por precisa consecuencia ; sujetindose
en 1o demas 4 Yas referidas bases.

En fa parte superior de la limina 77 se trazan sus
principales efectos.

Luz Artificial.

Se rige la luz artificial por los mismos preceplos que
la luz general ; debiéndose solamente advertir: que por
lener mucha menos actlividad que las dos ya citadas,
ha de estar inmediala al cuerpo para que lo ilumine
Con viveza, como se vé en el interior de la cabana figu-
rada en la limina 77 ; y que por esta causa sus reflejos
Sou aun mas débiles que los de la Luna.

CUERPOS.

Los cuerpos con relacion al modo de recibir la luz se
dividen en trasparentes, y en opacos.

Cuerpo trasparente es el que permite el paso de la Juz
por dentro de si mismo.

Ed los ewerpos trasparentes hay diferencia de paso de
la luz, segun la relacion de cada superficie con su

16
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opuesta, Esta diferencia queda esplicada con la esposi-
cion de los dos primeros casos citados en la base 6" sen-
tada al tratar de la luz general , pagina 59,

De los cuerpos trasparentes merece particular aten-
cion el agua por su modo de reflejar la luz, considera-
da la posicion que mas generalmente ocupa con relacion
a los cuerpos que la rodean,

Por lo regular el agua forma un plano orizontal de-
bajo & al pié de los cuerpos cercanos & ella. Si esti
tranquila , reflecsa sin alteracion alguna los rayos lumi-
nosos, por lo que presenta la perfecta imajen de los
objetos que estan encima, 6 inmediatos 4 ella, bien que
en posicion inversa de arriba abajo, lo mismo que hi-
ciera cualquier espejo, cual lo indica la figura 1" de la
ldmina 78. Pero cuando forma una corriente 6 la agita
el aire , ofrece dicha imijen inversa alterada por olas de
mayor & menor volumen , segun la faerza que la impe-
le, como se vé en la figura 2" de dicha limina. La re-
fleesion, O seala citada imdjen termina d tanta profundi-
dad desde el nivel del agua , cuanta es la altura del objeto
sobre el mismo nivel. Esta circunstancia debe tenerse
muy presente para cuando se trate de usar de la Pers-
pectiva para la imitacion de tales procedimientos.

Cuerpo opaco es ¢l que impide el paso de la luz,

Por consiguiente , al herir fa fuz al cuerpo opaco, no
pudiendo pasar, varia de direccion, que es lo que se
llama reflejar. No obstante, algunos cuerpos opacos, en
particular si son negros, se embeben la luz en lugar
de reflejarfa; como se observa en el terciopelo de aquel
colory en otros cuerpos semejantes.

Los cuerpos opacos se subdividen en pulidos , y en
bastos.
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La reflecsion de la luz sigue la proporcion de la puli-
déz de los cuerpos. Asi, pues, cuanto mas pulido, me-
jov la vefleja; como se demuestra en el espacio a a de
la parte infervior de la ldmina 77: y puede llegar hasta
¢l estremo de reflejar la luz pura, lo que se llama bri-
llar. En donde no brillan los cuerpos pulidos presentan
su color natural , pero con un tono bajo , que ¢s efecto
de su palidéz, que refleja vivamente la luz hicia otras
Partes,

Los cuerpos bastos tambien reflejan la luz, pero con
la circunstancia de presentarla modificada, esto es:
con su color especial, que generalmente se vé distinto
en todas sus partes. Por lo que en ningun cuerpo basto
brilla la luz pura, sino que su parte mas clara, en
comparacion con el brillo de un cuerpo pulido, pre-
senta el segundo grado de luz, segun se indica en la ta-
bla T T figurada en la parte inferior de la lamina 77.

SOMBRAS.,

Sombra es la escaséz de luz.

La falta absoluta de luz no puede verse, sino que se
concibe comparando ¢l espacio que ninguna luz reune
con otro que esté iluminado , por poco que lo sea. Evi.
dencia estla asercion el vacio de una puerta, 6 ventana
abierta visto desde lejos, cual lo presenta la figura 3"
de la lamina 78. '

Todo cuerpo, ¢ parte de cuerpo no iluminado esti
eénteramente oscuro , d menos que ofro cuerpo le refleje
algunos rayos luminosos. Por esto se dice que la som-
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bra nace de la obscuridad disminaida por la reflec-
sion.

La mayor reflecsion de luz modifica la obscuridad
hasta colocar su praducto, que e¢ lasombra tas flaca
en elgrado inmediato al Wltimo de laluz, el cual resulta
ser el tercero, y queda esplicado en la pagina 60.

A proporcion que la reflecsion se debilita por la dis-
tancia del cuerpo que refleja, 6 por la oblicnidad de
los rayos reflejados aumenta la intensidad de la som-
bira. Esta intensidad se divide en tres grados, que , si-
guiendo la numeracion deé los de la luz, son el éunarto,
el quinto y el secsto.

El cuarto de vé en 4 de la figura 1" de 1a limina 79 ;
¢l quinto en 55 y el sdesto en B deé la misma Limina.

Por finen el ¢éptimo grado se coloca la obscaridad |
6 seala falta absoluta de luz,

Si se desea mas suave la graduacion tantoé del claro
como del oscuro; puede subdividirse por mitad cada
uno de los cinco grados intermedios , como se demues-
Ira con la propia figura 1.

Poseyéndose estas nociones esenciales del claro y os-
curo , se pasara & formar la planta y el alzado de cada
parte, tanto de los espacios iluminados, como de los
sombreados, por ser indispensables para ponerlos en
Perspectiva,

DELINEACION DE LA FIGURA DE LAS SOMHBRAS,

Es evidenle que basta marcar el espacio que ocupa la
sombra, para obtener tambien el irea del iluminado 3
por ser éste el restante.

Bajo este concepto , y para mayor facilidad en la eje-
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cucion se empezara por estudiar las figuras de las som-
bras que produce el Sol cuando esti & cuarenta v cinco
gradas de inclinacion sobre la tierra y 4 cuaventa y cinco
grados de separacion lateral del objeto cuyo claro y os-
furo se quiere imitar. lis de adverlir que para la mejor
espedicion se supone que los rayos luminosos que reci-
ben los cuerpos son paralelos entre si, puesto que por
Su estremada estension , el dngulo que verdaderamente
forman es tan agudo que casi no se percibe.

Asi pues, descrita la planta , por ejemplo: de un pris-
ma A, ldmina 80 ; de cada uno de sus dngulos se tirard
"na diagonal indefinida de cuarenta y cinco grados,
Opuesta d la luz; sobre la linea del suelo S s y ecsactamente
eneima de la planta se elevard su alzado A 5 de cada uno de
st dngnlos superiores se bajord wna diagonal oculta de cua-
renta y cinco grados , kasta coincidir con la linea del sue-
o5y de estos puntos de seccion resullantes, scguird una
oculta , perpendicular d la propia linca del suelo , hasta cor-
tar d su respectiva diagonal proveniente de la planta ; y pa-
sando (ineas rectas de eruzamiento d eruzamiento , guedard
terminada la sombra.

Con este sistema se obtiene la sombra de cualquiera
cuerpo, tanto si descansa en el suelo, cual el prisma
arriba esplicado , como si se halla elevado en resalto de
una pared, por ejemplo /) en dicha limina 80.

Pero si por su inmediacion a una pared, ésta cortase
ia estension de la sombra, segun acaece con el prisma
B; se procede para terminarla al revés de lo esplicado,
4 saber: de los angulos de la planta se corren diagona-
les de cuarenta y cinco grados hasta tocar 4 la pared ;
del punto de coincidencia se levanta una oculta indefi-
nida; de Yos Angulos superiores del alzado se bajan dia-
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gonales de cuarenta y cinco grados hasta que cortan
aquellas ocultas; y de corte a corle se pasa una linea
recta que termina la estension de la sombra. Del mis-
mo modo se dibujala del prisma C pegado i la pared,
que presenta dicha limina 80, y las de cuerpos circula-
res y conicos, cual los delineados en la lémina 81, y la
de cualesquicra otros.

Si en vez de la separacion de cuarenta y cinco grados
de la luz respecto a la superficie del cuadro, se supone
que estia colocada hicia un lado, de modo que las li-
neas rectas de la sombra resulten paralelas a la del sue-
lo ; para determinar los espacios sombreados, bastaria
corver una linea indefinida paralela 4 la del suelo desde
cada dngulo del cuerpo iluminado, y bajar una oculta
diagonal de cuarenta y cinco grados desde cada angulo
superior y posterior del mismo cuerpo hasta que corte
& su respectiva linea, segun se nola ejecutado en la li-
mina 82, En ella es de observar que cada cuerpo ya esti
puesto en perspectiva, y que sobre este resultado se ha
podido realizar la esplicada operacion : lo mismo se ha-
ra con los siguientes.

La delineacion de la sombra de un cuerpo que des-
pues de dar en el suelo es recibida por otro cuerpo, se
verifica, como se manifiesta con la citada lamina 82,
levantando lineas desde la interrupcion de la sombra
hasta la altura del cuerpo interpuesto, siguiendo en
aquella altura ¢l mismo curso que si estuviese en el sue-
lo, y acabada la estension del cuerpo interpuesto, vol-
viendo la sombra & su marcha natural ; 6 concluyendo
4 la altura que determinen las diagonales que bajando
del cuerpo que ocasiona la sombra, estin cortadas por
¢l cuerpo que se interpone.
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La sombra de la luz general situada i los cuaventa y
cinco grados, tanto de altura, como de separacion de
la superficie del objeto hacia un lado se determina muy
facilmente , hallindose ya el cuerpo puesto en perspec-
tiva, mediante prolongar lineas ocultas paralelas 4 la
del suelo desde los angulos inferiores del cuerpo, y di-
rigir hicia el punto de la distancia lineas desde los dan-
gulos inferiores del cuerpo ; con lo que resultari que ¢l
€spacio que estas lineas conlengan, cortadas por olras
lineas que, saliendo del punto de vista, vayan & pasar
por los 4ngulos superiores del cuerpo opuestos i la luz,
serd el de la sombra; como queda indicado con los
cuerpos P y A en la léimina 83.

Con este método se podri poner en perspectiva cual-
quiera sombra producida por la oposicion de un cuer-
Po &4 la luz general.

Para la artificial puede usarse el propio método ,
siendo solamente de observar que, 4 causa de que el
cuerpo luminoso esti muy cercano al euerpo que ilumi-
na, en comparacion con el Sol; la sombra ocupa una
estension mucho mayor.

Supéngase que la luz esti, por ejemplo en L en la fi-
gura 1* de la lémina 8l ; desde L se dirigen lincas rec-
tas ocultas hicia los dngulos 4, By C, que son los su-
periores del cuerpo propuesto, y se prolongan algo mas
4 discrecion; desde el pi¢ de la luz, esto es: desde el
punto en que ella, 6 el cuerpo que la sostiene toca al
suelo, que aqui es en P, se corren lineas ocultas hicia
los angulos inferiores A, B y C hasta que cada una cor-
ta 4 su correspondiente linea ya tirada, que sera en a,
by ¢; v pasando por estos estremos lineas rectas, cer-
rarin el espacio que ocupa la sombra.
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A tenor de esto se ha operado sobre el cuerpo que
presenta la figura 2* de la propia limina 8/, aunque
reane mayor numero de idngulos.

La sombra de varios objetos colocados en distintos
puntos, se demarcara del mismo modo , dirigiendo li-
neas reclas desde el foco de la luz hicia los Angulos su-
periores de cada cuerpo, y otras reclas desde el pié de
la luz hacia los angulos inferiores de cada cuerpo, co-
mo se espone en la ldmina 85, y queda anleriormente
esplicado.

Scan los cuerpos piramidales, conicos, esféricos, 0
irregulares y su posicion cualquiera , nunca su figura
ni su colocacion impediran la delineacion de su som-
bra por medio del método que queda sentado, como
se indica en la léamina 86,

REFLECSION DE LA LUZ EN EL AGUA.

Teniéndose presente la base que se ha sentado al tra-
tar del agua en la esposicion de las propiedades de los
cuerpos con referencia 4 la luz, desde luego se com-
prendera el modo de poner en perspectiva la imagen
que ¢l agua presenta en su seno de los objetos inmedia-
tos 0 elevados sobre ella.

El objeto que aparece copiado en el agna conserva
siecmpre en ella la misma latitud que ostenta fuera:
ademas , segun queda dicho, se le vé en posicion inver-
sa y terminando desde el nivel del agua 4 una profun-
didad igual 4 la altura & que acaba ¢l objeto sobre el
mismo nivel. Por esto, al querer imilar perspectiva-
mente la imijen en el agua de cualquiera cuerpo saca-
do ya en perspectiva, se continuardn indefinidamente las
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lineas que marquen su latitud hasta dentro de la parte que
figura ser el aguay se prolongard la linea del nivel del agua
guardando su direccion, hasta tocar al cuerpo propuesto, alli
se fijard la una punta del compds, se alargard la otra hasta
el estremo superior y doblando hdcia abajo aquella estension,
S¢ senalard en el agua el fin de la imdjen; y del mismo
modo se determinaran las demas alturas de sus partes,
si las tuviere.

La aplicacion de esta teoria se halla en la lémina 87.

Si un cuerpo estd sobre otro, & mas apartado que
0tra de la orilla del agua , y no obstante se v¢ reflejado
en ellay como B en la figura 2" de dicha lamina 87;
Paraimitarlo se dirige desde el punto de vista una visual
ue pasando por su base P vaya a parar al estremo del
Cuerpo inferior E; desde este punto se baja una linea
vertical hasta encontrar 4 la del nivel N, desde el cual
Punto se pasard otra visual hasta n, que es el que esLi
debajo del cuerpo B propuesto : desde este punto se
abre el compas hasta la altura que tiene el cuerpo
B, v se dobla hicia abajo ; con lo gue resulta marcada
la profundidad 4 que se vé el estremo b, y 4 tenor de
€sto se dibujan las demas partes.

Obtenido el punto 6 puntos en que termina la imajen
en el agua, bastara dirigir desde ¢l lineas visuales al
punto de vista, ¢ al de la distancia para fijar el térmi-
no de la superficie, si se le viese de lado, ¢ por dngulo
segun se indica en la figura 2* de la ldmina 88.

Estas son las particularidades de la reflecsion de los
cucrpos en el agua mas dignas de notarse : resta ahora
tratar del aire en cuanto adultera los procedimientos de
la luz,
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INTER POSICION DEL AIRE ENTRE LOS RAYOS LUMINOSOS.

LLa base 4" establecida al tratar de la Luz general ¢n
la pagina 58, contiene laesplicacion de la causa que prin-
cipalmente modifica los efectos de la Luz; 4 saber: el
atre.

Debe tenerse presente que el aire comun, 6 sea la
atmdsfera se compone de varias partes, de las cuales
unas son mas pesadas que olras, y que en razon i su
pesadéz estin mas, 6 menos procsimas & la tierra. Esta
variedad ocasiona una diferencia en la reflecsion de la
fuz, porque las partes mas pesadas, siendo mas grue-
sas , rechazan la luz mejor que las sutiles. En los cuer-
pos lejanos relativamente al espectador se advierte muy
bien la adalteracion que el aire produce en los rayos
luminosos que aquellos reflejan s asi es que el color de
los monles, & proporcion de su mayor distancia apare-
ce claro en la base, y oscuro en la cima. La limina 89
indica este efecto | & saber: el aire, cuante mas se ele-
va sobre la tierra, mas trasparente resulta.

La misma densidad, 6 sea el espesor del aive que me-
dia entre los rayos luminosos comunica a los cuerpos
un color azul celeste ¢n cantidad proporcional i la dis-
tancia & que se hallan relativamente al espectador. Por
esto se obsevva gue 4 medida que los enerpos distan del
punto desde que se miran vi en aumento una gradua-
sion de espesor de aire que modifica el color de los
cuerpos hasta hacer aparecer enteramente azules 4 los
mas remolos,

A pesar de las dos modificaciones que acaban de es-
plicarse producidas por el aire, no llega 4 confundirse
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el contorno de los cuerpos lejanos, sino 4 una distancia
estremada; y aun este resultado no se debe al aire, sino
4 la suma pequenéz 4 que se reduce el cono visual. Por
esto se dice que de los objetos remoltos antes se pierden
de vista las calidades que las cantidades; esto es : se
percibe la configuracion, aun cuando ya no se distingue
el color,

Otras particularidades hubieran podido esponerse,
tanto acerca la luz, como la sombra y cuerpos que las
modifican ; por ejemplo : el efecto de dos, & mas luces
sobre un mismo cuerpo, la penumbra con que i veces
termina la sombra , y la apariencia de magnitad que la
niebla da 4 los objetos; pero basta lo esplicado para
comprender las nociones que constituyen la Perspecti-
va luminar,

Si su titulo hubiere hecho sospechar un deseo de me-
ra innovacion ; es de esperar que su contecsto haya con-
vencido de que tan solo se ha tenido la mira de espo-
ner del mejor modo posible lo necesario para comple-
tar el arte de la Perspectiva.

Su parte lineal es la que hasta ahora ha llamado prin-
cipalmente la atencion de los Autores: pero no hay
molivo para desatender, 6 mirar con indiferencia los
efectos de la luz, ni las modificaciones que en ella oca-
siona el aire. Formular los preceplos que pueden guiar
al estudioso en esta parte, ha sido el objeto propuesto.
Tan solo sea 1itil este trabajo 4 un individuo, quedara
Justificado y satisfecho el deseo de emprenderlo.

Al concluir este tratado del arte de la Perspectiva no
puede menos que recomendarse el estudio de sus bases
fandamentales y la ecsactitud en la aplicacion de sus
reglas. Practicindolas, sucede 4 veces que el menor
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descuido 6 equivocacion impiden el buen éesito. En tal
caso , repitase toda la operacion minuciosamente desde
sus primeras partes, y un feliz resultado coronari la
obra. Esta verdad acreditada por la esperiencia, de-
muestra que la teoria no es una parte inultil, sino tan
necesaria 4 lo menos como la practica, y que falsamen-
te se titulara Artista quien no posea entrambas,
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SEGUNDO TRATADO.

o —

APLICACION DEL ARTE DE LA PERSPECTIVA

PALGO BSQBMIGQO.

Autes de que el Pintor Perspectivo se lanze & desar-
rollar sus conocimientos en el inmenso campo que el
palco escénico pone 4 su disposicion, muy discrelo se-
ré que, echando una ojeada 4 aquél local, reconozca
si reune la aptitud necesaria para coadyuvar 4 su luci-
Miento, 6 si adolece de algun defecto que inutilize 6
desyirtie sus esfuerzos, '
Bajo este concepto, con el presente tratado se atien- ”
de: 1° & la disposicion del palco escénico; y 2° 4 las decora-
ciones,

DISPOSICION DEL PALCO ESCENICO.

La estrecha relacion que vincula ciertas artes con
otras ecsige de sus Profesores a lo menos los conoci-
mientos esenciales de las ausiliares. Asi es que si un Ar-
quitecto, ignorando la Perspectiva, construye un tea-
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(ro: se espone & darle dimensiones incompatibles con

las ecsigencias que el Pintor escénico debe satisfacer.

Para el mejor acierto se prescriben & continuacion
las circunstancias mas marcables que ha de reunir., y
los vicios que deben eyitarse, con el modo de corve-
girlos si los contuviese,

En el palco escénico tanto se ha de proscribir la pe-
quenéz, como la escesiva magnitud. Esta por la pesadéz
que acarrea 4 las piezas que conetituyen la decoracion
y aquélla por la mezquindad y estrechéz con que oprime
a los Poetas, 4 los Pintores y & los Actores.

Seran, pues, las medidas mas razonables aquelias
que , combinandao la grandiosidad coun la estension que
permiten la voz y el sonido, han resultado acreditadas
por la esperiencia en varios tealros. Pero, como no
siempre la capacidad corresponde & los descos , se sena-
lan & continuacion las proporciones que han parecido
mas regulares, despues de ecsaminadas las de algunos
de los mejores teatros y las de aquellos cuya mediania
los hace mas comunes.

TABLA DE LAS PRINCIPALES MEDIDAS DE LOS TEATROS.

LONGITUDL, LATITUD, ALTUAA.

e — e —— " i o epp—
Pies de Palmos Pies de  Palmos Pies de  Palmos
Burgos. catalanes. Burgos, catalanes, l{uzgus. calalanes,
T'eatros de gran
capacidad,
Escentvoiireisns. 66 1/20 = 954 634 = 00 59 1/20 = 854
Embocadura,.....17 1/2s = 25+ 59 1/22 = 85» 6w — T
Salon...... a—. ) =130 63, = 00 66 1/20 = 95,
Teatros de media~
na capacidad,
Escena....... G ¥y 38 '!f'!o e=' 83 l.lf'ﬂl I6+ Ys = 52 lfﬂn 35 = 50
Embocadura 104/2 = 4d» 350 = 50» A8 J3ne=471/y

T[] D, 43, 95 = 62 1/2s 3G Ys = 52 1/8» §5¢ = 50,
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Pov escena se entiende aqui el sitio y el tablado c¢n
que se dan las representaciones,

La embocadura es a la escena, relativamente 4 la Pin-
tura, lo que un mareo 4 un cuadro.

En el salon se colocan los espectadores.

Dela aplicacion de estas partes & sus respectivos ob-
jetos se desprende la necesidad de que las enlace una
cabal armonia. Cualquiera estremo de pequenéz, ¢ de
Magnitud , 6 cualquiera discordancia entre ellas no so-
lo aleja la belleza de que son susceptibles, si que impi-
de 6 altera muchas veces la ejecucion de las piezas del
modo que las idearon los Autores,

Ecsaminense, pues, sus calidades por partes.

ESCENA.

A tenor de la antecedente tabla, la sala que se destine
Para escena podri acercarse 4 cuadrada y su altura ser
Un poco menor que su latitud.

La demasiada longitud de la escena, destinada i la
Prolongacion de las decoraciones, otuparia sin necesi-
dad un espacio siempre util, sino preciso, para la ma-
Quinaria y para el desembarazo del servicio. Muy sufi-
ciente es por si solo el arte de la Perspectiva para re-
pPresentar la distancia de cualquiera objeto por estremas-
da que deba suponerse, sin que sea menester coadvuvar
a su efecto alejando el telon en que se le figura.

Por esto, si escasease el Jocal propuesto para la lon-
gitud de la escena, no habrd inconveniente cun dismi-
nuir algun tanto su fondo en beneficio del lugar que
Suele necesitarse detris de la escena para la espedicion
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del servicio del teatro ; puesto que el buen Pintor pers-
pectivo ya sabra resarcir por medio del Arte la pérdida
que por aquél motivo haya habido de sufrirse.

Lalatitud de la escena merece mucha consideracion ,
pues generalmente debe facilitar & los Actores la mayor
espedicion en el acto de los especticulos: bien que no
deberda tampoco olvidarse [a necesidad de que los cor-
vedores o piezas de los lados de la escena sean espacio-
sos para ¢l desembarazo que ecsige la ejecucion de lo
perteneciente al servicio de las representaciones, v en
particular el de la maquinaria, para el que casi nunca
hay suficiente local.

Por lo comun se da de altura 4 la escena una esten-
sion menor que su latitud; pero conviene i la belleza
de su disposicion que se acerque en su fondo 4 la pro-
porcion cuadrada.

Alir 4 realizar las medidas de la escena que quedan
establecidas, es preciso ante tade determinar la incli-
nacion que debe darse al tablado. Tanto para ella, co-
mo para la de las piezas que constituyen las decoracjo-
ues, serd lo mas razonable valerse de la teoria del cono
visual esplicada en el precedente tratado dela Pers-
pectiva. Su aplicacion se vé realizada en la figura pri-
mera de la ldimina 90.

Al estremo del salon enfrente de la escena se supondra
que se halla un espectador en pié: alli se fijard el pun-
to de vista V; y desde ¢l se dirigirda una visual al estre-
mo anlerior del tablade E. Luego se tomari toda la lon-
gitud que corresponda al tablado y se trasportara  des-
de K hasta donde corte 4 dicha visual , que serd en F, La
altura perpendicular que éste mismo punto /' tenga so-
bre la linea del suelo S se trasladari al estremo posterior
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del tablado sobre la propia linea del suelo, de lo que
resultard el punto 7, que marcara la aitura que pers-
peclivamente compele al estremo posterior del paleo
¢scénico. Tirese una linea recta de " a4 E, y queda se-
nalado su pendiente.

Pasando 4 la distribucion del local de la escena que
han de ocupar las piezas que generalmente integran las
decoraciones , se consideraran éstas porahora compues-
tas de telon, bastidores y bambalinas.

Como que el telon se adelanta, ¢ se retira, segun el
¢spacio que requiere la representacion, no hay necesi-
dad de senalar la linea que ha de ocupar: ademis es
bien sabido que se coloca detris de los dos iiltimos
bastidores y de la iltima bambalina, que han de com-
poner la decoracion,

Para senalar el local en que se sitnan los bastidores
Se seguira indispensablemente la direccion de las lineas
que mas pueden contribuir al efecto del arte de la Pers-
pectiva, Seria una prueba de ignorancia obrar de otro
modo. En este conccpﬁi, pues, se formara la planta de
la escena B B F [, como se ha practicado en la figura
2" de la lamina 90. Segun ya se ha indicado, en cl estre-
mo del salon y enfrente de la escena se fijari el punto
de vista V: desde ¢l se dirigira una visual 4 cada uno
de los estremos posteriores de la escena, que aqui se-
vdn F y f: dichas visnales quedardn cortadas por la li-
nea B B, que en este caso servira de linva del corte:
los puntos de seccion C y ¢ se trasladardn con su mis-
ma relacion 4 la linea F f; y de los puntos & y b’ resul-
lantes se correrdnlineas rectas, & saber : una desde b’ a
B, yotra de b 4 B, las cuales serdn las lineas que debe-
ran guardar log bastidores.
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Desde luego se procederi 4 dividir las dos lineas la-
terales que acaban de obtenerse en tantas partes iguales
cnantos sean los bastidores que ha de haber en ellas.
Teatros hay en que se cuentan diez por lado , y aun mas:
regularmente se usan cinco; pero lo mas acertado sera
medir la linea de los bastidores, y el niimero de pies 0
palmos que contenga se dividira por ocho para los tea-
lros mayores, y por sicle para los medianos, sea el que
fuere el nimero de bastidores que resulte. Si quedare
algana fraccion de espacio, se dejard detris del altimo
bastidor. De los ocho piés se senalarin cinco para el
intervalo de un bastidor 4 otro, 6 sea para el paso de
los Actores y mucebles 6 piezas que han de llevarse 6 sa-
carse de la escena; y los tres restantes se emplearin pa-
ra las correderas por donde han de marchar los basti-
dores. Con la misma proporcion se partican en los tea-
tros medianos los siete pies, 6 palmos indicados, dan-
do cuatro, 6 cuatro y medio al paso, y tres, 6 dos y
medio & las correderas de los bastidores. En la figura
2" de la mencionada limina 90 se senala esta division,

Si por medio de maquina se diese el movimiento 4
los bastidores, y por lo mismo la corredera solamente
hubiere de contener dos de ellos; en este caso el local
sobrante de las correderas se cedera para el paso,y si
éste fuese ya muy suficiente, podrin adelantarse hicia
la embocadura los bastidores, y dejar el esceso hicia el
fondo, donde podra apadirse algun otro bastidor, si
fuere menester.

Las bambalinas seguirdn la distribucion de los basti-
dores, colocandose una delante de cada par de ellos,

En muchos tealros se pone junto 4 la embocadura
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una bambalina de mayor estension que las demas, al
objeto de que cerrando gran parte de la altura de la es-
cena oculle el espacio que desde la embocadura va has-
ta los primeros bastidores, 6 a fin de que disminuya el
grandor de la escena, Pudiera tolevarse este esceso de
estension de la primera bambalina en el teatro cuya es-
tremada altura de la escena, 6 falta de local superior
para la maquinaria no pudiese remediarse de olro mo_
do; pero en cuantola capacidad lo permita, se procura-
ri guavdar en la escena la forma cuadrada, especial-
mente en su fondo. Se dard, pues, al mismo de altura
igual cstension que a su latitud, y en la parte anterior
de la escena podrin dejarse un poco mas bajas las bam-
balinas, & tenor de las medidas espresadas en la prece-
dente tabla, en gracia de la mejor visnalidad.

En caso de hallarse la escena demasiado abierta, se
acercardan un poco los bastidores hiciael centro deella ;
¥ se retivaran si fuese angosta, Esta variacion sirve mu-
cho si sabe aplicarse oportunamente al objeto que se
ha de representar; pues claro estd que unas mismas di-
mensiones mal podran servir para la vista de un vasto
salon y para una reducida choza.

EMBOCADURA.

Ya se ha dicho que la embocadura representa el mar-
co de un cuadro, pues por tal debe considerarsele , es-
lando colocada delante de la escena que , en el acto de
la representacion es una pintura animada del hecho que
el Autor se ha propuesto. La embocadura es una parte
media que enlaza la escena con el salon, Con éste e
Une por su area anterior, y por la posterior, comunica
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con la escena. Eslrechindose hacia ella, y abriéndose
hicia el salon, coopera i dirigir la voz y el sonido hicia
los espectadores. Su longitud deberia ser corta en be-
neficio y justa proporcion con el palco escénico, pero
suele disponerse lo contrario : y segucamente esto da
lugar & que los Actores en cuanto pueden ocupan la
embocadura, empledndola como si fuera el verdadero
local de la escena. Tal preferencia puede considerarse
en gran parte como a resultado preciso de la mala dis-
posicion de la escena; y efectivamente la promueven
las aberturas que tanto los bastidores, como las bam-
balinas dejan entre si, porlas cuales, perdiéndose gran
cantidad de voz, disminuye mucho su efecto.

Para corregir esta falta se dispone en la parte supe-
rior de la embocadura un tornavoz inclinado de modo
que, oponiéndose al salon, rechaze mejor la voz y el
sonido.

Con el sistema de las escenas cerradas se evita este
inconveaniente, como se esplicari en su lugar.

La embocadura debe guardar tal proporcion con la
escena que, ni por ser estrecha parezca que la tiene
engullida, ni por ser ancha resulte la escena demasia-
do ocupada por los bastidores, 6 por las bambalinas.
Se dard, pues, 4 laembocadura una abertura un poco
menor que la de la escena, segun se indica en la tabla
precedente, para que, en atencion 4 lo que la distan-
cia disminuye aparentemente la estension de los cuer-
pos; aparezcan la embocadura y la escena con dimen-
siones casi iguales.,

SALON.

La longitud del salon se determinard doblando la la-
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litud de la embocadura, para los teatros grandes , v lo-
mando una vez y media su estension para los demis
teatros. De este modo resulta proporcionada ; pues si
fuera menor no podria percibirse de una ojeada el cua-
dro que contiene la embocadura; y si se hiciera mayor,
aun que la visualidad se mejoraria, especialmente para
los espectadores inmediatos 4 la escena, la voz y el so-
nido se debilitarian demasiado.

En cuanto alalatitud del salon, se ha de procurar que
Do esceda en mucho 4 la que los bastidores dan 4 la es-
¢ena, & fin de que los espectadores colocados 4 los la-
dos puedan ver comodamente el efecto de aquélla.

Para el pintor perspectivo son suficientes las obser-
Vaciones que quedan hechas acerca las circunstancias
de los teatros que principalmente influyen en el efecto
de su arte, Resta, pues, la aplicacion de los conocimien-
tos adquiridos 4 los objetos que el genio hace aparecer
en la mégica tela que despliega en el palco escénico.

HROORASTONS,

El primer deber del Pintor que vi & ejecutar una de-
Coracion es enterarse hasta tal grado del objeto que ha
de representar con ella , que despues pueda dar razon
-de los molivos fundados v razonables que ha tenido pa-
ra verificar cada una de sus partes,

Ha de saber la ¢poca en que se supone ¢l hecho para
aplicar ¢l género de Arquilectura que en ella se usaba ,
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0 la que mejor le conviene. Ha de penetrarse de la ca-
tegoria de los personages, para usar con propiedad el
drden 6 elase & que debe pertenecer eledificio que haya
de figurar, lo mismo que para el estilo de los mucbles
y utensilios de que ha de echarse mano, Si el hecho es
historico, ha de copiar en cuanto sea posible el edilicio
o paisage en que acaecid, Iin fin es responsable de la
ecsactitud y naturalidad de la parte de representacion
que toca a la Pintura en los especticulos. Espresando la
verdad , cumplirda con su mision y serd digno de elogio:
de lo contrario, al presentar, por ejemplo: un grandio-
so salon végio para habitacion de un villano, wn mag-
nifico jardin en lugar de un huerto, 6 una vasta circel
en vez de un reducido calabozo ; espondra al Pablico un
testimonio evidente desu ignorancia y de su indolencia.

Bien enterado, pues el Pintor del asunto que ha de
figurar y de los medios que tiene para verificarlo, pro-
cedera 4 la medicion del teatro, ¢ sea : de la escena
de la embocadura y delsalon, Obteniendo sus dimensio-
nes , lormard en un papel O tabla , cunanto mas en grande
mejor, la plamia y el alzado del teatro, y en lougar opor-
funo marcara su escala ¢ pitipié¢ proporcionado.

En seguida ha de determinar el punto de vista, la dis-
tancia del mismo, si la escena ha de ser abierta, 6 cerra-
da, y la estension del palco escénico que la decoracion
ha de ocupar,

PUNTO DE VISTA DE LA ESCENA.
La fijacion del punto de vislta en la escena es uno de

los escollos en que puede estrellarse quien no ponga el
mayor cuidado en observar las reglas del Arte,
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Considerando a la escena como un cuadro que desde
el salon miran los espectadores; desde Juego se conven-
drd en que el punto de vista, si bien en realidad esta
en el salon, no ecsiste en un solo lugar, sino en tantos
Cuantos son los c¢spectadores. Pero para su imitacion
no pueden aceptarse tantos, ni tomarse a4 menor dis-
lancia que la de una vez y media la latitud de la embo-
cadura, ni conciliar las varias altaras en que se halla
colocado el piiblico, segun convendria para que cada es.
Pectador viese perfectamente el efecto total de la escena.

Tal reunion de obstaculos obliga i escoger un medio
Gue, sino basta & vencerlos, sea a lo menos el mas pru-
dente y aprocsimado. Regularmente se elige el punto en
qQue resulta estar la vista de una persona colocada en
Pi¢ al entrar en el patio por su centro. Pero en los tea-
tros en que el tablado del palco escénico domina al pa-
lio, como sucederia que la linea orizontal qne se supo-
he que pasa por el indicado punto de vista, ivia 4 pavar
debajo del tablado de la escena; por precision ha de
Modificarse, pues de lo contrario los objetos de las de-
Coraciones en que se usase lal situacion del punto de
Vista, pareceria que se hundian. De ahi proviene que
algunos formando un calculo, 4 su modo de ver aproc-
Simado, han senalado proporciones para levantar el
Punto de vista mas 6 menos segun el término de la es-
Ceha ¢n gue se haya de colocar el telon : mas esta teoria
queda contradecida por las obras de sus mismos autores
en el caso de contener la escena, @ mas del telon de
fondo , algun rompimiento, porque ambos han de te-
ner un mismo punto de vista y se hallan colocados en
1érminos distintos.

Asi pues, parece que lo mas razonable para todos los
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teatros sera tomar el punto de vista en la linea orizon-
tal que se suponga pasar por la vista de una persona
colocada en pié¢ en el centro de la parte anterior de la
embaocadura, y fijarlo al estremo del salon opuesto & la
escena, segun se indica con la ldmina 91. E1 punto O
es ¢l en que estd la vista de la persona colocada en la
embocadura del tablado T ¢: se trasporta la altura SO
al estremo del salon s, y se obtivne el punto de vista V.

Esta situacion del punto de vista no solo es natural |
porque coincide con la que deberia escojersesi la es-
cena con su embocadura fuese verdaderamente un cua-
dro, ¢n cuyo caso por precision el espectador debiera
mirarlo 4 la distancia de dos veces, & una y media la
latitud del mismo cuadro y hicia el frente de su parte
cénlrica para percibirlo conla mayor comodidad y per-
feccion posible; si que es la mas oportuna, porque
aquella parte es la preferida de la clase de espectadores
mas distinguida y delos inteligentes, yel foco de todos,
si asi puede llamarse,

De lo que queda esplicado acercael punto de visla
pudiera tal vez originarse la duda de si se pretende es-
tablecer que ha de situarse siempre en el centro del fon-
do de la escena; 6 bien si no obstante lo dicho, podra
colocarse enalguno delos lados; y aun si podra conside-
rarsele situado fuera de la escena.

Yerdaderamente la fijacion del punto de vista en el
medio de la decoracion es la que produce el mejor efec-
to, y la que parece mas regular; puesto que natural-
mente se busca el centro para ver desde ¢l resultado to-
tal de la obra. Pero tambien es digna de atencion la
consecuencia que sin duda se seguiria de que todas las
decoraciones tuviesen el punto de vista en un mismo
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lugar , esto es: que probablemente cansarian 4 los es-
pectadores por la propension que el hombre tiene 4 la
variedad : y aun podria alegarse que se cortaban las alas
al genio; puesto que hecha una mitad lateral de la de-
coracion, ya no resta mas que copiarla en el otro lado.

Por consiguiente, no sera impropia la colocacion del
punto de vista en cualquiera de los lados, mas 6 menos
procsima al centro de la decoracion 4 voluntad del Ar-
lista ; pero es indispensable que conserve siempre la al-
tura anteriormente marcada, y ademis ha de notarse
que la situacion del punto de vista cuanlo mas inme-
diata al estremo de cualquiera lado , mas dificultad ofre-
ce de conciliar las lineas del telon con las de los basti-
dores y de las bambalinas.

Algunos no tienen el menor reparo en fijar el pun-
to de vista fuera de la escena, alucinados con la idea de
que no viéndose donde va & parar el tltimo objeto,
causa mayor ilusion. Esto es comeler un error por ig-
norancia , y ostentarlo como 4 prucha de inteligencia
en el Arte. Preciso es no saber que el punto de vista
unicamente es el en que se hallan los ojos del especta-
dor, para situarlo fuera del cuadro. Bien ridiculo seria
que el espectador para mirar un objeto se colocase al
estremo de una dilatada linea que fuese diagonal con
respecto al mismo objeto. Y sobre todo con tal fijacion
se falta a la verdad ; pues de los concurrentes al teatro
ninguno puede ver la decoracion del modo que se supo-
ne. Ninguno de ellos se halla donde se aparenta estar el
punto de vista, sino que los que vén la decoracion mas
oblicuamente se hallan al frente del un borde lateral
de ella; luego es falsa la situacion del punto de vista

22

UNB

Universitat Auténoma de Barcelona



UNB

Universitat Autémoma de Barcelona
( 86 )
fuera de la escena. Atendido todo lo cual, siempre se
le fijar4d dentro de la decoracion.

Despues de lo dicho seria supérfluo entear en la de-
mostracion de que el punto de vista en la escena, 6 sea
de toda la decoracion, ha de ser (inico, pues.esti evi-
denciado que el objeto 1 objetos que el espectador mi-
ra solamente tienen un punto de vista, que es el en que
se hallau los ojos del misma espectador. Y no es de ereer
que haya quien pretenda objetar que, siendo distintos
los espectadores , puede haber diversos puntos ; pues si
seadmitiese 1al absurdo , no solo pudieran ser varios los
puntos de vista, sino tantos cuantos espectadores hu-
biese.

En cuanto & los puntos accidentales que pueden ha-
llarse al trazar una decoracion, bastara remitir al lector
a lo esplicado en el tratado de la Perspectiva al esponer
lo rvelativo & los cuerpos irregulares y i los vistos por dn-

gulo. _
La distancia del punto de vista hasta la decoracion

queda determinada al resolver su fijacion en el estremo
del salon opuesto 4 la escena. Asi pues, la estension
que va desde este estremo hasta la linea anterior de la
embocadura seri la que se empleard para el dibujo
de todas las decoraciones ; puesto que, segun se dedu-
ce de lo esplicado ¢n la Perspectiva lineal breve, no
puede ser arbitraria su situacion.

ESCENAS ABIERTAS.

Tratando de la distribucion del local del paleo escé-
nico ya se ha indicado que las decoraciones general-
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mente $é componen de telon bastidores y bambalinas.
Formadas de estas piezas constituyen las escenas abier-
tas, asi llamadas, porque dejan aberturas interioves |
tanto entre los bastidores, como entre las bambalinas.

Segun el ndmero de personas O piczas que ha de ha-
ber en la escena, y segun la capacidad que se figura que
ha de tener el local que se imita ; se compone la deco-
racion de mayor, O menor niimero de bastidores y de
bambalinas. Pero no ha de abusarse del fondo que se
le pueda dar, empleando muchos bastidores y bamba-
linas en el conceplo de que su multitud aumentara el
efecto deladecoracion con que se quiera figurar un ho-
rizonte muy lejano ; pues no lo produce el mimero de
piezas, sino la perfecta disposicion de las lineas, soste-
nida por la ecsacta imitacion del ¢laro y oscuro v de los
grados del aire intermedio. Asi es que un telon, sin au-
silio- de bastidor ni de bambalina alguna, si estd bien
pintado, causa toda la ilusion que podria ofrecer si se
pintasen sus partes sobre piezas separadas.

TRASLACION DE LOS DIBUJOS DE LAS DECORACIONES
A LAS ESCENAS ABIERTAS.

Han de formarse ante todo la planta, el alzado y i
veces el corte de la decoracion proyectada. No siendo
facil verificarlo con las mismas dimensiones que tiene
el cuerpo que se imita, 6 que se supone que tuviera si
eesistiese efectivamente tal como se concibe; se harin
proporcionalmente. A este objeto se aprovechara el Pin-
tor de la planta y del alzado que, segun se ha dicho va,
debe realizar del palco e¢seénico, aunque sea necesario
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suponerle una estension mucho mayor que la que ten-
ga.
Disenando la planta y el alzado del objeto de la de-
coracion respectivamente sobre la misma planta y alza-
do de la escenay resulta la ventaja de vevse desde luego
la parte que cada bastidor y cada bambalina han de re-
presenlar, y la que toca al telon : 4 mas de que de este
modo se puede combinar facilmente el corte de los bas-
tidores y de las bambalinas con las partes de la decora-
cion en que sea mas propio, ¢ 4 lo menos mas tolera-
ble su division,

Hay varios métodos de trasladar el dibujo de las de-
coraciones al palco escénico. El mas natural y sencillo
parvece que es el siguicute : En cuanto al telon se vepifi-
cara por medio de la cuadricula geométrica ; y en cuan-
to & los bastidores y las bambalinas es preciso formarse
el conceplo de que cada pieza de ¢éstas, & semejanza del
telon, es un cuadro que en el punto en que se halla co-
locado, alli forma la linea del corte de las visuales que
desde los objetos, 6 de las partes de ellos que tienen de-
tras van al punto de vista. De este modo se presenta en
la ldmina 92, en la que la figura 1" manifiesta que las
partes notadas con la letra B son las de la planta de los
bastidores en el tablado; la designada con las letras T
T marca el lngar del telon, y las indicadas con P cons-
tituyen la planta del proyecto de decoracion que se ha
de efectuar. Con la figura 2° se espone el perfil del al-
zado de lado de la escena: C D es el pendiente del ta-
blado , F E la linea supecior de las bambalinas designa-
das con A, gue indica su término sobre los bastidores,
v las parles senaladas con Pson las del alzado de la de-
coracion,
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Averiguada por este medio la parte de decoracion que
cada bastidor y cada bambalina ha de representar; sin
dificultad alguna se traslada, usando al efecto la cua-
dricula geométrica , como se vé practicado con la /-
mina 93.

Las escenas abiertas proporcionan la ventaja de poder
variar la decoracion cuanlas veces se (uiera con mas
facilidad y desembarazo que las cerradas: lo que es muy
util en los dramas en que la migia ecsige trasforma-
ciones. Tambien son oportunas en algun otro caso , por
cjemplo : lo son en parte en las decoraciones de paisage ;
pues el corte lateral de los bastidores puede acomodar-
se al que parece en los arboles: no obstante ., no solo
la distribucion simétrica de los bastidores es impropia
por no hallarse en la naturaleza; si que tambien los
cortes que forman las bambalinas en su parvte inferior
impiden la ilusion que debieran producir de la unidad
que se v¢ en las partes de la atmosfera, Ademis los bas-
tidores dificilmente presentan una pared unida ; como
que suele adoptarse ¢l medio de que cada uno en el
lado saliente represente una pilastra 6 machon ¢ cosa
semejante que autovize el corte propio del mismo bas-
tidor.

Estas v otras mas graves razones han dado lugar &
idear las escenas cerradas cuya forma y efectos se es-
plican 4 continuacion.

ESCENAS CERRADAS

Las aberturas que los bastidores y las bambalinas de-
jan entre si y que absorven mucha parte de vozy de

luz, la distraceion que pueden ocasionar & los Aclores
23
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los objetos que estin O se vén por entre los bastidores ,
y la circunstancia de gue por cercano que esté el es-
pectador vé todo la escena sin interrupeion slguna, a
mas de los olros motivos ya espresados , impulsaron sin
duda & buscar un medio de corregir estos defectos de
las eseenas abiertas,

Se componen las cerradas de cualro telones, i saber:
uno en ¢l fondo, otro i cada lado y otro encimaj si-
guiendo éste y los dos laterales las respectivas inclina-
ciones que se han sedalado para les bastidores y las
bambalinas. Tal lo presenta la ldmina 94,

Los telones laterales, si-han de ser estrechos i cau-
sa de haber de ocupar la decoracion poeco espacio de la
escena, pueden formarse sobre una armazon de ma-
dera , eomo se hace con los bastidores.

Lo mismo puede practicavse con el techo, tanto si es
reducido, como si es dilatado, 4 fin de que en cuanto
se pueda su superficie sea plana,

Considerando los telones laterales como & lineas del
corte con respelo & la parte de decorvacion que @ cada
uno corresponde ., se halla que cortan las visuales de
modo que los gruesos de los cuerpos que represenlan
aparecen mayores de lo que son en realidad. La causa
estd en que la seccion se vevilica diagonalmeate ; como
en la ldmina 95 en que las visnales A @ y B b cortadas
por el telon lateral  u presentan en perspecliva los
gruesos ua , y cb mayores que AU, y Be. Para reducirlos
a su debida estension perspectiva bastara cortarlos con
lincas paralelas & la del telon del fondo; esto es: tirar
una linea desde u hasta A, y otra desde ¢ hasta B, y tras-
ladar estas distancias desde los mismos puntos u, y ¢
respectivamente, hasta donde lerminen en la linea del te
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lon, queseriend, yen e, lo que producird el debido
efecto,

Sera regla general que las decoraciones cerradas de-
ben disponerse de modo que los arquitrabes, O las
partes que hagan sus veces se han de figurar en el telon
que sirve de techo , y no en les demis : pues asi se con-
sigue evadiv la dificultad de conciliar la diveccion de
las lineas que la Perspectiva marca , con las que efecti-
vamente presentan los lelones lalerales.

Si dentro de una decoracion cerrada ha de colocarse
otro telon con abertura, & aberturas que descubran el
de fondo, lo que se llama rompimiento , se verificara i
tenor de lo que manifiesta la ldmina 96 , i saber: PPPP
es la planta de la escena cerrada: C C esla planta de la
coluna del arco que divide la pieza: RR es la linea en
donde se ha de colocar el telon de rompimiento:y ¢sta
misma RR servira de linea del corte para la planta del
rompimiento. FFFF es la mitad del telon de fondo: FT'T
I es la mitad del techo: FLLF esel telon lateral; yR AR
es la linea del techo en que se une con élelrompimien-
Lo que vi a embazar con el telon lateral en la linea rr,y
AAAA es la mitad del alzado del mismo rompimiento.

Por fin las cualro decoraciones que respectivamente
presentan las lfminas 97, 98, 90 y 100 esponen la pric-
tica de las reglas contenidas en esta obra. Mediante el
estudio de sus delalles v del modo con que han sido le-
vantadas de su planta, podra soltarse si alguna dificul-
tad ocurriese en las que se ofrezea desempenar.

Asi, pues, no resta mas que aconsejar que no se pinte
decoracion alguna que no conste que la planta y el alza-
do geométricos que se la supongan pueden ser verdade-
ros y que resultarian estables y proporcionados si se rea-
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lizasen efectivamente ; puesto que nunca el capricho ni
elgenio han de dominar & larazon, ni hay parte que mas
honve al Artista que la filosofia que se descubre en sus
obras.

Las ideas vertidas en la presente, si no han sido es-
cojidas , coordinadas y espresadas cual fuera de deseav ;
4 lo menos por ellas podran traslucirse los vivos deseos
del eseritor de aprovecharse de las luces de sabios Au.
tores v de las que ofrece el ecsdimen de los procedi mien-
tos de la Naturaleza, no menos que de difundirlas en-
tre cnantos se dedican al estudio de las bellas Artes.

FIN.
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