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INTRODUCCION.

Sin prelensiones de ningun género nos alrevemos i
ofrecer al publico esta obra, en la cual hemos procura-
do establecer en términos los mas breves y adecuados,
las reglas coenstitutivas del arte de la restauracion. Si
al comenzar nuestra espinosa tarea solo hubi¢semos to-
mado en cuenta nuesltras escasas fuerzas, clerlo gque
esta grave consideracion fuera gran parte 4 desviarnos
de nuestro propdsito, Razones de mucho peso han, no
obstante, cooperado 4 hacernos sacudir nuestra natu-
ral timidez; y no es eh verdad la menos poderosa el
deseo ardientisimo que siempre nos ha animado de ver
conservadas y perpetuadas, libres hasta donde es po-
sible de la influencia deletérea de los siglos, las mara-
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villosas creaciones de esos artistas eminentes Cuyos
nombres registra la historia; nombres preciosos que
levantan nuestra admiracion al mas alto punto ; obras
inmortales que encienden en nuestra alma un santo y
ferviente entusiasmo. Las sublimes inspiraciones de]
pintor de Urbino; las concepciones bellisimas de nues-
tros Velazquez y Murillo se presentarian & nuestros ojos
mustias y descaecidas, desnudas de sus ricas galas,
despojadas de su nitidez primitiva, si no viniese en su
auxilio la restauracion, Esla_interesante arte, fecunda
en medios de aceion, acude solicita alli donde su influ-
jo provechose es necesario : ¥ desplegando sus vastos
recursos, asi reconstruye los desmoronados lienzos,
como devuelve 4 las tintas su lozania perdida; asi bor-
ra la honda dolorosa huella del tiempo, como esconde
las profanaciones aun mas dolorosas de Ja ignorancia.
Hermana carifiosa de la pintura, siguela paso 4 paso en
sus infinitas combinaciones, sumisa 4 unas mismas le-
yes, obediente & iguales preceptos, sin diferencia algu-
na esencial, siya no es en los elementos materiales
con que se opera su desarrollo. Es en suma la restau-
racion la tabla salvadora de los derruidos cuadros que
imploran su poderosa ayuda; y si la pintura, & seme-
janza de las otras artes nobles, sus compaiieras, es Ja
iméigen fiel de las edades que nos preeedieron ; si su -
espresivo lenguaje nos revela la vida de los pueblos que
ya no son, sus dogmas y sus #ilos, sus habitos Yy sus
tendencias, sus virtudes y sus vicios, sus ligrimas y
sus riunfos, sus altos hechos y sus variadas vicisitu-
des; este gran libro, fuente caudalosa ‘de amena ense-
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ilanza, raudal eopioso de armonia y de belleza; esle
gran libro, cuyas hojas primeras, eseritas por Zeuxis
y Parrhasio, por Timanto y Apeles, fueron arrancadas
y envueltas entre los escombros de la antigua civiliza-
cion griega; este gran libro, que conlinuaron siglos
despues Guido de Siena y Margariton de Arezzo, y que
ilugtraron y enriquecieron sucesivamente, entre mil
olros, Cimabuie, Giotto, Masaceio, Verocchio, Vinei,
Vanucci y Miguel Angel en la culta Florencia, procla-
mada con razon la Alenas de la Italia; Corregio en
Lombardia; en Napoles Salvator Rosa y Vacecaro; en
Veneeia Sebastian del Piombo y Ticiano Vecelio, prin-
eipe de la escuela 4 que di nombre aquella ciudad ; el
divino Rafael y el Caravaggio en Roma; en Flandes
Martin de' Vos y Francisco Sneyders, cuyas cacerias
son tan celebradas ; Daniel Seghers, sin rival en la re-
presentacion de las flores; David Teniers', el de los
preciados bamboches; Pedro Pablo Rubens y Antonio
Van-Dick , esos dos colosos del arte que asombraron al
mundo con la armdénica variedad de sus lintas, y con
la riqueza y brillantez de su colorido ; Geronimo Boseh
en Holanda; Alberto Durero, el aventajado discipulo y
eompetidor de Miguel de Wolgemut en Alemania; Nico-
lis Poussino en Francia: y en nuestra Espaiia, los Joa-
nes y los Roelas, los Herreras y Zurbaranes, los Velaz-
quez y Murillos, los Canos y los Coellos y cien mas ins-
pirados arlistas, gloria y delicia de su patria; este gran
libro, decimos, perderia siftduda una buena parte de su
elocuente significacion : las ricas piginas que aun nos
quedan torndranse ilegibles, sin los rayos de viva luz
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que arroja sobre ellas el arte de que vamos ocupando-
nos. Su importancia no comenzd & ser reconocida y
apreciada hasta principios del pasado siglo. D. Juan
Garcia de Miranda es el primero que encontramos de-
dicado al estudio de la restauracion ; mas los pasos por
esle dados en tan oscura senda, fueron vacilantes y pe-
nosos, como lo prueban las obras de esle género que
emprendio y llevé 4 cabo con mas buena fe que acier-
to. Ni podia suceder otra cosa. Careciase por enlonces
de todo conocimiento relativo & la forracion; ignora-
banse asimismo las escelencias del estuco en su aplica-
cion 4 las roturas de los lienzos; no se habia, en fin,
parado mientes sobre la conveniencia de moler con har-
niz de almaciga los celores destinados 4 la imitacion de
tintas ; y se concibe perfectamente, sin mas que fijarse
un momento en estas indicaciones, cuan poco debieron
los resultades corresponder & los esfuerzos, por otra
parte muy laudables, de aquel entendido y laborioso
artista. Asi y todo, las restauraciones de Miranda fue-
ron bien recibidas y celebradas, especialmente las de
las pinturas del real palacio de Madrid, que quedaron
mal paradas & resultas del ineendio oeurrido en 1754;
trabajos que le valieron reputacion no escasa y el nom-
bramiento de pintor de cimara de Felipe V.

Sigui6 entronizado, con todas sus imperfecciones,
el método de restaurar escogido por Miranda , hasta que
en los anos primeros del siglo actual , se introdujo en
Espaiia el uso del barniz para la preparacion de los co-
lores; invento & todas luces beneficioso y 1til, y que
reforzado con los auxilios de la forracion y con la adop-
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cion del estuco, ech6 por tierra el antiguo sistema,
puso de realee su ineficacia, y abrid 4 Ja restavracion
el ancho camino de sus grandes triunfos.

Sonr, en efecto, altamente lisonjeros los vesultados
de la forracion, tal cual hoy se ejecuta. A merced de
ella, el lienzo, por deteriorado que eslé, recobra su
posicion primitiva, y adquiere la consistencia necesaria
para acojer con fruto las sucesivas operaciones. Ni es
menos fecundo en buenos efectos el procedimiento del
estuco, por la docilidad con que se prestan 4 recibir las
nuevas tintas todos aquellos parages de un cuadro &
que hay precision de aplicarlo: pero lo que merece a
nuestro juicio mas particular mencion, es la manera de
usar los colores, por lo mismo que en este punto, el
mas grave y trascendental de todos, nos hemos alejado
tanto del sendero tortuoso en gue se empeifiaron los an-
tiguos restauradores. Parala imilacion de las tintas idas,
valianse de colores molidos indistintamente con aceite

de nueces o de linaza; y de aqui los graves defectos de
que adolecen todas sus restauraciones. Las tintas for-

madas por aquel medio propenden & volverse despues
de secas, por grande que sea el esmero con que se im-
pongan, ocasionando un lastimoso desentono, y lo que
aun es mas sensible, quedando de tal manera adheridas
al lienzo, que resisten pertinazmente la accion de los
liquidos destinados & atenuar su fuerza, cuando por
cualquier motivo es preciso levaniarlas. Ni se brindan
tampoco & ser secundadas con la rapidez conveniente,
por el largo espacio de tiempo de que han menester los
colores para secarse.
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El barniz, por el contrario, tiene el privilegio de
conservar en todo su vigor de colorido los puntos res-
taurados ; di 4 lag tintas lucidez y fijeza; permite ve-
correrlas casi instantaneamente una vez y otra vez has-
ta su entonacion y semejanza perfecta con las del ori-
ginal, por la propiedad secante que recibe de la goma
de almaciga empleada en su elaboracion; deja, por ul-
limo, al restaurador la facultad de estinguir con leve
esfuerzo , euando 4 su proposite cumple, las tintas so-
brepuestas, sin mas que frotarlas suavemente con un
algodon empapado en aguarras, y sin gue por esto el
cuadro padezea lesion alguna.

Este paralelo entre el barniz y los aceites, y el con-
traste que forman con las nulidades de los segundos las
conocidas ventajas del primero, nos imponen el duro
pero imprescindible deber de condenar con todas nues-
tras fuergzas la eceguedad poco justificable con que algu-
nos restauradores han persistido en dar hasta hace poco
tiempo la preferencia al antiguo sistema, desplegando
una perseverancia digna por cierto de mas legitima
causa. No es el movil tnico, lo eonfesamos con dolor;
no es el solo responsable de la ruina de un gran nime-
ro de escelentes cuadros el tiempo, giquiera su aliento
abragador conspire & devorar cuanto tropieza en su ceu-
mino. Mas pernicioso influjo que el de los siglos ha ejer-
eido sin duda alguna en las obras del arte la insuficien-
cia' de ciertos hombres llamados por su profesion &
regeneravlas ; inwuficiencia tanto mas fatal, cuanto que
lejos de reslituirlas & su estado pristino, lejos de produ-
cir los beneficios apetecidos, ha causado en ellag dafios
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de muy dificil reparacion, agravando y mulliplicando
sus desperfectos hasta un punto que se nos antojaria
fabuloso, & no confirmarlo repetidos ejemplos. Ellos los
sacerdotes del arte : ellos los que debieran rendirle mas
apasionado eulto, han llevado & las veces sus profana-
ciones al lamentable estremo de desfigurar magnificos
lienzos, sirviéndose los unos para su restauracion de los
aceites, los otros invadiendo torpemente muchos de sus
puntos conservados en loda su pureza: aguellos repin-
tando por completo el original que en hora menguada

hubo de caer en sus manos.
Fuera ageno de los estrechos limites de GEtE’ tralado

el ir anotando uno tras otro los abusos infinitos comeli-
dos por los restauradores : basta 4 nuestro intento ha-
ber enumerado los que se presentan mas de bullo; y si
al denunciarlos, acaso demasiado francamente, hemos
pedide parecer severos, nos apresuramos desde. Jnego
4 dar testimonio de nuestra imparcialidad , haciendo es-
cepciones justisimas, que reclaman y tlienen derecho
a esperar de nosolros algunos de los individuos consa-
grados hoy con tanto celo como acierto al noble ejerci-
cio de fa restauracion. Nos complacemos en {ributarles
nuestros sinceros elogios, y nos complaceriamos aun
mas, si no nos impidiese citar aqui sus nombres el te-
mor de ofender su natural modestia.

Creése generalmente, y no pasa de ser un error gra-
visimo, que las operaciones inherentes i la restauracion
pueden facilmenle llevarse a término, con solo poner en
juego cierto caudal de paciencia para colocar las tintas
de que esta despojado el cuadro. La refutacion mas am-
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plia de tamafio absurdo es nuestra misma obra : 4 ella
nos atenemos , y por ella nuestros lectores sabran apre-
ciar en su valor justo la importancia y trascendencia de
los trabajos de que es objeto. Por mucho que hayamos
procurado emilir nuestras ideas tan clara y dislintamen-
te como parece exijirlo un manual de esta especie: por
mas que las materias que abraza tengan entre si el con-
veniente enlace, comenzando por la limpieza de los
cuadros , y siguiendo logicamente el hilo de los proce-
dimientos , todavia nos vemos obligados 4 declarar que
nuestras esplicaciones seran de todo en todo intitiles, si
en los que & restaurar se consagran no concurren las
circunstancias indispensables para acometer con espe-
ranzas de buen éxito esta aventurada empresa. Conoei-
mientos mas que generales del dibujo y de la mis-
cion de los colores; un estudio concienzudo de las es-
cuelas 'y un ejercicio de largos afios en la reparacion de
pinturas ; hé aqui las dotes caracteristicas del restaura-
dor. No abrigamos la pretension ridieula de que sea la
nuestra una obra acabada. Otros mas aventajados con-
curriran sin duda 4 elevarla & su mayor grado de perfec-
cion, y nosotros les ofreceremos los primeros el pobre
tributo de nuestro agradecimiento; mas si este trabajo,
desalifiado como es, ¢ incorrecto, contribuye en algun
modo & hacer formar un juicio exacto de la restauracion,
de sus medios y de sus altos fines, nuestras mas vivas
aspiraciones habran sido satisfechas.
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ARTICULO 1.

Limpieza de los lienzos por medio del agua.

Ha llegado el momento de entrar en materia. Lo
primero de que nos cumple ocuparnos , si hemos de ser
fieles & nuestro propésito, es de las diversas operacio-
nes preliminares de la restauracion, Reservandonos para
mas adelante hablar de todo lo relativo i la de las tablas,
cobres y piedras, que tantas y tan bellas producciones
contienen , debidas en su mayor parte al entendido pin-
cel de los celebrados profesores flamencos, holandeses v
alemanes, nos concretaremos por ahora 4 la restaura-
cion de fos lienzos, 4 la cual ha de preceder necesaria-
mente su forracion. Conocida esta antes de ahora, pero
desempefiada baje muy distinta forma, puede asegtirarse
que en ningun tiempo ha aleanzado mayores grados de
perfectibilidad que en nuestros dias. L.os medios de que
hoy se dispone para proveer i la conservacion de las
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pinturas , son un adelanto posilivo, un paso de inmensa
trascendencia y de utilidad suma ; dado en la carrera del
arle. Tanto es asi, que & favor de los procedimientos de
facilisimo desempeiio & que la forracion esta reducida, los
lienzos, por muy deteriorados que se encuentren, por
viciosa que sea la posicion que hayan adquirido, bien
impulso de los afios, bien & resultas de la mala fabrica-
cion de los antiguos bastidores, recobran su primiliva
consistencia 4 favor de la nueva tela que se les adhiere;
y asegariandose por este mismo medio el color ya levan-
tado, quedan asentadas por un plazo indefinido las lintas
que & falta de anxilio tan oportuno vendrian 4 desapare-
cer totalmente. Por eso pues, haya 6 no de restaurarse
un lienzo , es forzoso 4 lo menos disponer su forracion, si
se quiere evilar que sus desperfectos naturales, obrando
sobre ¢l de dia en dia eon creciente influencia , le arras-
{ren por nltimo & una mmerecida ruina,

Antes de proceder 4 la limpieza de los lienzos, debe
el restaurador estudiar con atencion eserupulosa todos
sus detalles, todos sus menorves accidentes, tomando
muy en cuenta el variado estilo, el ritmo peculiar de
cada uno de los autores, reflejado clara y distintamente
en sus composiciones por medio de un colorido mas ¢
menos delerminado y franco, mas 6 menos trasparente y
conecluido. Los cuadros de estilo franco oponen siempre
por sus grandes masas de color, mas obstinada resisten-
eia & los liquidos empleados para su limpicza, que aque-
llos que, por la trasparencia de sus tintas, contienen
mucha menos cantidad de color que los anteriores. Dis-
tinlos, pues, como realmente lo son entre =i las dos es-



UNB

Universitat Auténoma de Barcelona

17 _
cuelas que acabameos de citar, habrin de ser los procedi-
mientos del restaurador, ya por las consideraciones que
dejamos apuntadas, ya tambien por la multitud de difi-
cultades que hay que vencer & las veces, para alcanzar
la perfeccion apetecida en el limpiado de los cuadros.
Procuraremos enumerarlas, a tiempo que especifique-
mos los diferentes medios hasta aqui empleados con mas
lisonjero éxito.

Cualquiera que sea el estado de un lienzo ; cualquie-
ra la escuela & que pertenezea ; hallese mas 6 menos de-
teriorado , conviene primeramente lavarlo con agua
pura, frotindolo & este fin con una esponja humedecida.
Tiene esta operacion dos objetos : Primero; averiguar
la casta de suciedad sobre el color aglomerada, que
puede calcularse aproximadamente, y marcarnos la sen-
da que debemos seguir, atendida la mayor 6 menor re-
sistencia que oponga 4 la simple accion del agua, luego
de desalojado el engrudo esparcido en el acto de la for-
racion : segundo ; conocer & la vez si es por si sola bas-
tante la influencia del agua & limpiar el lienzo, econo-
mizindose asi el uso de otros liquidos, 6 de sustancias
cuyos grados de fuerza pueden, & no desplegarse un es-
quisito tacto, producir lamentables consecuencias. Las
mas de las veees, & merced de este sencillisimo proce-
dimiento, se consigue la limpieza del cuadro, &4 escep-
cion de algunas particulas, que & manera de red, le
encubren casi en su totalidad, producidas por las mate-
rias escrementicias de las moscas y de otros inseclos, ¥
que adheridas intimamente, no obedecen al influjo del

agua; v hay necesidad de levantarlas una por una, eon
2
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el auxilio de un rascador; operacion que ejecutada con
las debidas precauciones, no menoscaba en manera al-
guna el lienzo. Puede tambien ocurrir én algunos casos
que aun habiendo resultado limpio un cuadro, & favor
del mismo enunciado método, conserve, no obstante,
por determinados puntos, ciertos restos de suciedad,
que el agua no haya sido poderosa & desarraigar. Preci~
so es entonces hacer uso del algodon humedecido con
aleahol y aguarris; y repasindolos eon todas aquellas
precauciones que , como tendremos ocasion de ver, son
absolutamente indispensables, siempre que se. empleen
estos liquidos , iremos derechamente al fin deseado , sin
riesgo de que las tinlas padezcan.

Diversas son las causas que suclen interponerse para
que no en todos los casos produzea resullados salisfaclo-
rios el uso esclusivo del agua. Cuadros infinitos hay, al-
gunos por cierto muy estimables, que ora por la impe-
ricia de sus duefios, ora porun temerario afan de epga-
lanarlos con una deslumbrante brillantez , menos mece-
saria que lesiva, han sido lastimosamente embadurna-
dos con mulliplicados ingredienles, tales como el aceile
de linaza, de resina, ete., los barnices eonoeidos con
los nombres de alméeiga, de goma copal y de espliego,
y por nltimo la lejia, la ceniza comun y las tierras; todos
los cuales, por la eapa de erislalizacion que forman los
unos, y por la fortaleza escesiva de los otros, fortaleza
que eomo despues observaremos puede ocasionar el bar-
rido de las linlas, hacen ineficaz el método del agua, y
exigen el uso de liquidos espirituosos, de euya aplica-
eion nos ocuparemos en los articulos subsiguientes.



UNB

Universitat Auténoma de Barcelona

19

Otras de las causas que por lo ecomun neutralizan los
efectos del agua, independientemente de las ya men-
cionadas, son el deleznamiento y resecacion de los colo-
res, originados respectivamente por la humedad de los
lugares en que han estado colocados los cuadros, y por
la accion mas 6 menos directa de la luz y del fuego,
como sucede con aquellos que se conservan en las igle-
sias, y en los euales tambien la acumulacion de emana-
ciones atmosféricas, robustecidas por el humo, ha lle-
gado, andando el tiempo, 4 formar una capa espesa y
negruzca, que dilatada por toda la superficie, no desa-
parece sino al influjo de los citados liquidos.

La calidad, por ultimo, de los lienzos y de los colo-
res, es-en ocasiones dadas un grave inconvenienle para
la limpieza de los cuadros, aun haciéndose uso de los li-
quidos fuertes; pero asi las dif:cultades de esta natura-
leza, como algunas otras cuyas verdaderas causas no
acierta 4 descubrir & veces el restaurador, 4 despecho
de sus solicilas investigaciones , llegan al cabo & vencer-
se 4 fuerza de multiplicados ensayos, de estudio soste-
nido, de laboriosidad, de esmero y de paciencia.

La especie de niebla, llamada apanacion, ‘que cubre
los puntos tocados por el agua, no debe causar estra-
fieza, puesto que desaparece inmediatamente despues de
seco el lienzo, 6 bien cuando se haya barnizado: mas
conviene mucho adverlir, que en ningun caso es opor-
tuno apurar la limpieza de los cuadros, primero; porque
indudablemente parece mcjor la pintura con algo de bro-
za, 6 sea la patina que el licmpo le ha impreso, & con-
dicion de que esté bien esicendida por todas sus partes;
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y segundo , porque de no hacerlo agi, puede fieflmente
acontecer que sean barridas sus medias linlas; conlin-
gencia lamentable de que ha de huirse siempre , y 4 evi-
tar ia euai deben enderezarse todos los esfuerzos reuni-
dos del restaurador.

ma de Bare

elona
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ARTICULO I,

Medio de hacer desapareecer el barniz de los cuadros.

Debiendo preceder en todos los casos la eslirpacion
del barniz al acto de la limpieza de los cuadros, cuales-
quiera que sean los medios que & este fin hayan de em-
plearse, no nos parece fuera de propdésito indicar ahora
el sistema mas sencillo y eficaz para la consecucion de
aquel objeto, y el mas generalizado tambien entre los
restauradores.

Colocado el cuadro sobre una mesa, se frota por un
lado con la palma de la mano, trazando circulos en una
misma direccion, y desplegando una moderada - fuerza.
Este movimiento, continuade por un breve espacio de
tiempo, arrollard muy luego el barniz, formando una
especie de polvillo blanquecino, producto de la goma
que entré en su confeccion, y que acaudalindose pro-
gresivamente , contribuira por su natural aspereza a4 fa-
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cilitar la operacion en todos los demas puntos del
cuadro.

Este procedimiento se repelird cuantas veces se es-
- lime necesario, sacudiendo en una 6 mas ocasiones el
polvillo de la goma, hasta que libre el cuadro completa-
mente del barniz, quede en estado de procederse &4 su
limpieza, por los medios que hemos comenzado & indi-
ear, y de que seguiremos ocupindonos en los inmediatos

articulos.
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Limpleza de los lienzes por mmedio del alcohol t'ﬁl*
comhbinacion con el aguarras,

De cuanto dejamos consignado en el articulo 1.9, se
sigue sin ningun género de duda que fa mas delicada de
las operaciones ancjas & la restauracion, es la limpieza
de' los cuadros. De ella depende la conservaeion G la
riitia tal vez de una preciosidad del arte. Por ella la-
mentamos en ocasiones la desaparicion completa de una
pintura digna de perpetuarse por mas de un motivo; y
A ella finalmenle debe el restavrador uno de sus gran-
des triunfos, si acierta a salir airoso de esta delicada em-
presa. Preciso es confesar que solo a fuerza de praetica,
se consigue limpiar con perfeccion un cuadro : tantos
son y tan varios los casos que ocurren, una vez lanzado
el restaurador & su escabroso terreno. Fijaremos, wuo
obstante, reglas, hasta donde nos sea posible formular-
las; y si nueslras esplicaciones arrojan alguna luz sobre
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esta importante materia; si nuestros amistosos consejos
pueden servir de norte & los que como nosotros se con-
sagren al cultivo de tan dificil arte; si por fin, nuestras
advertencias llegan & salvar de una inmerecida destrue-
cion cuadros dignos por su reconocido mérito artistico
de mejor suerte , habremos conquistado el galardon mas
ambicionado; la recompensa mas grata & que pudié-
ramos aspirar, por resultado de nuesiros desvelos y
afanes.

Hemos dicho ya cudnto importa no apurar la limpie-
za de los lienzos, tanto para evitar que sus linlas sean
arrolladas, como para no quitarle completamente la pa-
tina que el tiempo le imprima; y ahora debemos agre-
gar que es sobremanera facil dar en este escollo, si no
se hace un uso prudente del aguarris y del aleohol.

El deseo inmoderado a4 veces de que desaparezea por
completo la broza entrapada en las grandes masas de co-
lor, lo eual es harto comun, tratindose de pinturas de
estilo franco, mas ocasionadas que ningunas otras i ad-
mitir todo linage de basura; tal deseo, decimos, que
pudiera muy bien calificarse de temeridad injustificable,
basta por si solo & destruir toda esperanza , siquiera sea
remota, de una lucida restauracion.

A igual deplorable estremo nos arrastrara sin duda
el abuso del alechol , ¥ la mal graduada mistion de éste
eon el aguarrds, bien asi que la aplicacion de estos 6
equivalentes medios, euando acaso el estado del lienzo
los resista. Pero siendo este estudio, por su indole par-
ticular, mas 4 propdsito para la practica que para eulli-
vado con fruto en ¢l terreno especulativo, no creemos
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ocioso insistir en lo que un momento hace hemos asen-
tado, discurriendo sobre este mismo punto. La exacta
apreciacion de las causas eficientes del desmejoramiento
de ciertos cuadros, depende menos de las reglas que
puedan darse, que del buen eriterio del restaurador.
Esto establecido, vengamos ya & la cuestion que recla-
ma por ahora nuestra atencion mas urgentemente, cual
es la que sirve de epigrafe & este articulo.

Cuando la prueba del agua no haya sido suficiente
limpiar un lienzo, se pondrdi en una taza cierta canli-
dad de agunarras, y en otra de las mismas dimensiones
igual 6 menor porcion de este liquido. A esta tiltima taza
se agregard una pequeiia parte de espiritu de vino, y se
irdi aumentando progresivamente, hasta que adquiera
el aguarras la fortaleza bastante 4 desalojar la broza in-
erustada en el color, sin que este sufra detrimento. Para
ensayar fos grados de consistencia de ambos liquidos, es
conveniente elegir aquel estremo 6 fraceion del lienzo
que no contenga estremo alguno ni otros accesorios in-
teresantes de la composicion; y averiguados 4 favor de
repetidas pruebas los inmediatos efectos de la combina-
cion indicada, se entra de lleno en la operacion de la
limpieza. A este fin, se toma un copo de algodon en
rama humedecido con dichos liquidos, y se frola suave-
mente un trozo del cuadro, no pasindose i otro hasta
que aparezea despojado el primero, y asi sucesiva-
mente.

Si durante este trabajo perdiese algo de su virtud la
mezela eitada, por haberse evaporado el aleohol, se re-
forzard con una nueva, pero pequeiia dosis de éste, el
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aguarras ; sin olvidarse de templarlos con mesura ., se-
gun queda dicho, y de ensayar prevenlivamente antes
de proceder con ellos sus grados de fortaleza.

A pesar de la buena graduacion de los liquidos, ocur®
re alguna vez que en el transcurso de la limpieza vayan
apareciendo por el lienzo algunas manchas que no con-
viene dejar, aun cuando sean en corto miimero, eomo
tampoco es prudente, para desarraigarlas, insistir en las
frotaciones con el algodon. Lo que en semejante caso
estd mas indicado, es el uso del rascador, merced al
cual, manejado eon la suavidad necesaria, puede con-
seguirse (ue desaparezcan paulatinamente, sin riesgo
de que salte el cnlﬂr, reblandecido ya pur la accion de
los espiritus.

Los copos 0 pequefias bolas de algadnn destinados @
funcionar, se hacen girar, un tanto humedecidos, por la
superficie de aquella parte del lienzo llamada en primer
lugar & limpiarse , describiendo con ellos circulos con-
céntricos en derredor del indicado trozo, y no dindoles
gran cantidad de fuerza, & menos que lo exija asi el es-
tado del lienzo.

Acaece con frecuencia, y esto es mas comun si los

liquidos estan demasiadamente graduados, que hallan-
dose @ punto de concluirse un trozo del euadro, descu-
bre en un lugar dado algo de apanamiento, ¢ lo que es
lo mismo , cierto viso nebulogo que le roba su tersura y
brillantez. La aparicion de esta sombra blanquecina, asi»
milada al polvillo del albayalde, debe evitarse en cuanto
sea posible, porque prueba, primero : la fortaleza esce-

siva de los liquidos, ecomo dejamos ya apuntado : se-

Ll
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gundo; que & tiempo de levantarse la broza ha sido
atacado el color, lo cual es poeo satisfactorio; tercero;
que en las frotaciones con el algodon no ha habido la
suavidad necesaria. _

Asi en el caso presente, comoenaquel en que el apa-
namiento se estienda a diferentes partes del cuadro, hay
que frotar con otro algodon empapado en aguarris sola
todos los puntos dafados; y si aun de este modo subsis-
tiesen impresas las manchas, podra darseles un baiio de
barniz, bastante en ocasiones 4 hacerlas desaparecer;
mas en el evento, probahble tambien, de que se mues-
tren rebeldes & esta prueba, se repasaran, no ya eselu-
sivamente con el aguarrds, si no apelando segunda vez
& la combinacion que sabemos, cual si hubiera de co-
menzarse la operacion de la limpieza: y barnizando acto
continuo las partes tocadas de nuevo, habremos conse-
guido nuestro intento.

A todas estas precauciones hay que recurrir indis-
pensablemente , so pena de que la restauracion no quede
jamas perfecta. Abandonando los recursos con que se
cuenta para estirpar de raiz el apanamiento, recursos
que un instante hace hemos enumerado, iremos 4 parar
forzosamente & dos lamentables estremos, aun despues
de barnizado por primera vez ¢l euadro. Obscurecido en-
tonces su brillo, y sus tintas sin la frescura y lozania
convenientes, aparecerd como encubierto con un velo;
y esto, sobre ser poco agradable 4 la vista, ha de ha-
blar siempre muy alto en contra de los conocimientos
del restaurador; hé aqui el primer estremo. Fiada, por
olra parte, 4 la restauracion la ocultacion de aquella fal-
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ta, que debié corregirse & tiempo, se verd ¢l restaura-
dor precisado, para componer los deterieros del color,
4 repasar con las tintas todas las que en el cuadro se
encuentren apanadas; siendo el resullado mas proximo
de este trabajo, improbo tanto como estéril, haberlo re-
pintado por completo, arrebatindole todo su mérilo,
ocullando sus bellezas, y en suma, diandole una trans-
formacion lastimosa que condena el arte y rechaza el
buen sentido. Hé aqui el segundo estremo.

Por punto general, para que un lienzo en que no
concurran las circunstancias enunciadas resulle igual-
mente limpio por todas sus parles, sin que salgan las
unas mas repasadas que las otras, ni se amengiie la
brillantez de sus tintas, conviene valerse de dos holitas
de algodon. La primera, humedecida eon el aguarras y
espiritu de vino combinados , es la destinada & funcionar
como principal agente : la segunda, empapada solo en
aguarras, se emplea para modificar los efectos de aque-
lla. Puede, sin embargo, reservarse la aplicacion de esla
altima para el momento en que, seca ya la parte so-
metida 4 la accion del alcohol y aguarrds, se crea nece-
sario humedecerla, con ¢l doble objeto de ir descubrien-
do el estado de la limpieza, y de apreciar con exaclitud
los adelantos que sucesivamente se hagan hasla venir 4

su conclusion.
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ARTICULO EY.

Limpiecza de los lienzos restaurados por medio de
colores molidos con aceite,

k1

Aquellas personas en demasia bondadosas gue hayan
parado mientes en la introduccion de esta obra, podran
ver ahora en el terreno prictico, y evaluar en todos sus
quilates la fuerza de las razones que en ella espusimos,
cuando , discurriendo sobre la inconveniencia de las res-
tauraciones al 6leo, condenamos este sistema, fatal para
el arte, y que aun & vuellas de sus nulidades, harto
abultadas para desconocidas, ha encontrado vigorosa de-
fensa en algunas cabezas poco reflexivas, 6 muy apega-
das a afiejas preocupaciones, que nuevos y mas bien
hasados adelantamientos han venido por fortuna & des-
arraigar.

Si dificil es en fa generalidad de los casos la limpie-
za de los lienzos, lo es mucho mas sin disputa, tratan-
dose de aquellos en cuya restauracion hayan entrado co- .
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lores molidos con aceite. La fuerza que por este medio
adquieren los repintes, escede en resistencia y duracion
a4 la de los colores anliguos que constituyen la composi-
cion del cuadro; y como las nuevas tintas ocultan los
desperfectos ocasionados por la aceion de los afios, 6 por
otras cualesquiera causas, de aqui la necesidad indecli-
nable de proceder con esquisito tacto, si ha de recojerse
el fruto de esta laboriosa tarea.

Todo cuadro que haya sido restaurado por medio de
colores molidos con aceite, exige para su limpieza la
aplicacion de los liquidos de que hemos hablado en el
articulo precedente, y la cooperacion simultinea de los
algodones, en la forma de antemano prescrita; mas asen-
tado ya que los repintes han de oponer A la accion de
los dichos liquidos una porfiada resistencia, las aspira-
ciones del restaurador en este caso deben limitarse es-
clusivamente & reblandecerlos con el auxilio de repeti-
das frotaciones, para que venga despues & hacerlos
saltar el influjo del rascador. Y aqui es mas que nunca
necesario un pulso especial en el manejo de dicho ins-
trumento, porque de la suavidad de sus toques depende
esclusivamente el éxito de esta operacion, de cierlo muy
penosa, pero la tnica eficaz que conocemos para hacer
(que reaparezca incolume y sin lesion alguna el original
velado por la sombra de los repintes. De condenar al ol-
vido estaimportante maxima, podra ficilmente acontecer
que sea tal la dureza de los repintes, que no abandonen
su posicion sin arrastrar ¢onsigo la parte de original que
ocultaban; mal gravisimo, cuya funesla trascendencia
se concibe sin un gran esfuerzo. S sucediese que el ras-
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cador no fuera suficiente 4 descubrir por completo los
punlos obscurecidos por los repintes, parécenos lo mas
conveniente, dejarlo en tal estado, encomendande al pin-
cel para mas adelante la entonacion de las tintas mala-
mente renovadas.

En restauraciones de esta clase hemos tenido oca-
sion de observar que bien por una imprevision poco jus-
tificable, & la verdad, O acaso por falta de los necesa-
rios conocimientos, se ha prescindido, al acometer los
trabajos preliminares, de ciertos requisilos que tomados
en cuenla, hubieran sin duda contribuido en gran ma-
nera al buen desempefio de la obra; pero que olvidados,
la han deslucido en términos altamente desfavorables a]
restaurador. Los saltados de color, por ejemplo, y las
roturas de los lienzos, han sido frecuentemente cubier-
tos, aplicando al dorso de estos, retazos de olros lien-
zos, y pegandolos con engrudo, cola ete. ; y 4 las veces
con el mismo color. Esta falta puede hoy subsanarse a
favor de la forracion. En el acto de proceder a ella, le-
vanta el forrador los fragmentos de lienzo adheridos al
cuadro, y aparece al descubierto completamente la ro-
tura 6 saltado de color un momento antes ocultos.

Procurando en parecidas ocasiones los restauradores
subvenir & estas mismas roturas 6 saltaduras de color,
han echado mano de otro espediente, no menos ineficaz
v absurdo que el primero. Tal es el de cubrirlas con
grandes masas de color, dando a recurso tan pobre una
inmerecida preferencia sobre el estuco, que es en estos
casos el tinico medio racional y abonado. Dichos salta-
dos 0 roluras vuelven a presentarse tal como estaban,

DB
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mmediatamente despues que con la ayuda del rascador
se hacen desaparecer las masas de eolor aglomeradas
sobre ellos para encubrirlos; y de esta manera prepara-
do el cuadro, puede consumarse su limpieza en la forma
que nos es ya conocida.
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ARTICULD V.

Limpieza de los lienzas que sin estar restaunrados ha-
ya sido barrido su color al limpiarlos de a ntemano
por ¢l mal desempeno de esta operacion.

Segun el estado de deterioro & que se encuentre re-
ducido un cuadro, por consecuencia de una mal enten-
dida limpieza , operada en €l anteriormente, asiserd mas
O menos difieil su recomposicion. Desentendiéndonos
ahora, por no ser de este lugar, de todos los otros pro-
cedimientos inherenles & su restauracion, nos concreta-
remos & su limpieza, que es el primer paso, la primera
diligencia que en todo caso debe practicarse.

Bien sea que las tintas de un cuadro estén barridas
por igual , bien que lo estén solamente por determinados
puntos, conviene aplicar eon mucha prudencia los espi-
ritus de que ya hemos tratado.

La influencia que el aguarris combinada con el al-
eohol ejerce sobre el eolor, cuando éste se halla deterio-

rado, es inmensamente mas acliva y poderosa que en
. 51
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todos los olros casos. La razon es muy obvia. Ofreciendo

las tintas, por su descaecimiento, menor resistencia a
la acecion de los liquidos, se hace mas facil, 4 no dudar-

lo, la igualdad en la limpieza; pero es de utilidad suma,

para la consecucion de este interesanle objelo, barnizar
préviamente la parte que haya de limpiarse ; y una vez
bien aclarada, una vez palentizado el deterioro, puede

el restaurador conducir & feliz remate este prc]lmmm-

embarazoso.

Sin esta precaucion , cuy;l conveniencia no quere-
mos eseusarnos de encarecer; sin un lino especial en la
regulacion de los antedichos ingredientes; sin un dete-
nimiento profundo en todos los pormenores de tan deli-
cada operacion, se corre grave riesgo de que desapa-
rezcan hasta los mas ligeros vestigios del color que haya
quedado.

Como quiera que la broza que el cuadro pudo te-
ner antes, haya adquirido nuevos grados de fuerza y
consistencia, por efecto de haberla envuelto entre el co.
lor, cuando este fue barrido, no serd posible en muechos
casos desalojarla del todo; mas & lo menos podrin le-
vantarse con el rascador las pequenas manchas que en-
cubran la superficie del enadro, no desatendiendo la ne-
cesidad comun & este y 4 todos los demas casos, de
hacer de aquel un prudente uso, para prevenir toda con-
tingencia de que salte el color.

Si 4 dicha el deterioro ocasionade por la mala lim-
pieza & que hubo de someterse anteriormente el cuadro,
no abraza por igual todas sus lintas, sino que por el
contrario, esta eedido & ciertos puntos no mas ¢l barri-
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do del color, se echard mano para con estos de iguales
procedimientos y precauciones; pero hay que cuidar
mucho de no apurar la limpieza de aquellus parages no
deteriorados, con el propdsito de que sirvan de luz para
la entonacion general del cuadro’, llegado que sea el
momento de comenzar su restauracion.
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ARTICULO V.

Limpieza de los lienzos restaurandos por medio de eo-
lores molidos al barniz hecho con el aguarras,

Faecil cosa es echar abajo, con el auxilio del alcohol
y aguarras, la restauracion de un cuadro, siempre que
haya sido ejecutada con colores al barniz.

Empero no debe perderse de vista, ocurrido esle
caso, la conveniencia de que no entre sino una pequeii-
sima cantidad de alecohol ; y aun basta & las veces, para
lograr que desaparezca por completo la restauracion an-
tigua, el uso tnico y esclusivo del aguarras. Descubier-
tos de estamanera los primilivos colores del lienzo, queda
al buen juicio del restaurador la eleccion de los medios
mas eficaces para su limpieza, habida consideracion &
los grados de deterioro del cuadro: teniendo para ello
presentes las esplicaciones que sobre los diversos casos
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que suelen ofrecerse hemos dado, y tomando siempre

la senda mas llana y que mas seguramente le encami-
ne al término de su drdua empresa.

Réstanos, por ultimo, advertir, aunque la naturale-
za del caso haga hasta cierto punto innecesario, por
trivial y de todos sabido, este aviso, que en todas
aquellag ocasiones en que para la limpieza de los lien-
zos haya de usarse del algodon, se procure renovarlo &
menudo, con el fin de impedir que absorviendo gran
porcion de broza, llegue esta a4 ser un obstaculo para la
continuacion de la limpieza.

No es menos importante consultar ¢l algodon, tanto
i tiempo de ensayar los grados de fortaleza de los liqui-
dos, cuanto al operar con ¢l definitivamente , para evi-
tar que arrastre en pos de si las tintas del original, de
cuyo estremo es forzoso huir i toda costa, como el mas
eontrario al buen éxito de la restauracion.
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ﬁ*ﬁylaﬁ' de los lenzos jmr medio de la ceniza
pe ‘comumn.

LT 42 Ol

Si bien es cierto que la eeniza, usada con inteligen-
cia, produce lisonjeros resultados, es no menos vgrosi-
mil que faltando este requisito esencial acarrea lamen-
tables consecuencias. Desde luego no titubeariamos en
recomendar con preferencia su aplicacion en todos
aquellos casos en que se emplea por lo ordinario el
aguarris y alcohol, si tinicamente escribiésemos para
artistas ya avezados & esta indole de trabajos, Otra, sin
embargo, es nuestra tendencia. Queremos marcar a los
principiantes el rambo que deben seguir, una vez con-
sagrados 4 la dificil arte de la restauracion; y obedien-
tes & este mismo deseo, no habremos de pasar en si-
lencio la causa que nos mueve & dar la primacia 4 los
enunciados liquidos, aun reconociendo en la ceniza
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tanta 6 mayor virtud, segun nes lo ha ensefiado [a es-
periencia. - -

La facultad que por si sola tiene el aguarras de
enervar fa fuerza del alecohol, evita el barrimiento e
las tintas en los casos en que no han sido graduados
como corresponde estos dos liquidos. Es, pues, el
aguarras un agente modificador del espiritu de vino,
cunando la eantidad que del segundo ha entrado en com-
binacion eon la primera, conspira, por escesiva, a las-
timar los colores del lienzo. Pero si hay en el uso de
los preindicados liquidos este medio eficacisimo de sub-
venir 4 eualquiera distraceion que 4 tiempo de graduae-
los puedahaberse padecido, no sucede otro tanto, desde
ol momento en que se trata de sustituirlos con la eeni-,
za. Esta, obrando sobre el original eon igual influen-
cia, y careciendo 4 su vez de un auxiliar que modifique.
hasta ¢ierto punto sus naturales efectos, demanda en su
aplicacion un no pequeno caudal de praclica, gue no se
atesora, sino despues que la mano, ejercitada largo
tiempo en la limpieza de los cuadros por medio de los
espiritus, ha llegado & adquirir Ja franqueza y el pulso
necesarios para operar con acierto y buen éxito. Una
vez &4 esta altura, debe preferirse la ceniza, y no se
tardard en apreciar sus venlajas ; mas en lanlo que eslo
no suceda, es fuerza abstenerse de generalizarla 4 todos
los easos en que esté indicado el uso del aguarras y al-
cohol, y concretar su aplicacion & aquellos solos en que
la accion de dichos liquidos no haya bastado & reblan-
decer la broza, y sea por consiguiente ineficaz para la
limpieza de los lienzos.
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Hé aqui la manera de usarla.

Se pasa préviamente por tamiz la ceniza , para des-
cartarla de las particulas de carbon 1t otras materias
que conlenga, capaces de empecer las tintas; y bien
cernida, se coloca en un cajon pequefio, con el fin de
tenerla & mano,

Debe igualmente prepararse una jofaina de agua
clara, ¢on la cual s¢ humedece un poco una esponja, y
puesta seguidamente en contacto con la ceniza, se toma
de esta la eantidad que naturalmente absorva aquella
por su estado de humedeeimiento. Eligiendo luego un
trozo eualquiera de lienzo , se {rota suavemente con la
esponja; y con otra dispuesta al intento, se lava la par-
te sometida & la accion de la ceniza una 6 mas veces,
gegun lo requicra el lienzo, lavando tambien 4 menudo
esta segunda esponja, cuya mision estd limitada a com-
pletar los efectos de la primera, y & estender al tiempo
mismo por iguales partes la ceniza esparcida sobre el
original. Si se quiere no hacer uso de “dos esponjas,
puede emplearse una sola, con tal que despues de frota-
do el lienzo, se lave con la misma esponja, bien limpia
de antemano, aquella parte espuesta & la accion de Ia
ceniza. Repitese esle procedimiento sucesivamenle en
todos los demas puntos del lienzo hasta su perfecta en-
tonacion; y para que desaparezcan los pequenos vesli-
gios de broza que la eeniza y el agua no hayan logrado
desarraigar, habri de acudirse al rascador, no sin que
asomen 4 la memoria las prevenciones acerca de ¢l con-

signadas.
Cuando luego de seco el lienzo se trate de investi-
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gar los grados que haya alcanzado de limpieza, y los
efectos por esta misma producidos, bastari humedecer
una fraccion cualquiera de ¢l con aceite de nueces, es-
tendiéndolo por medio de una esponja.

Es de todo punto interesante no hacer aplicacion de
Ja ceniza sino en los solos casos en que su necesidad
esté muy marcada, 4 menos que se cuente, como ya
hemos dicho, con la prictica necesaria para generalizar-
la; mas aun asi, conviene usar de ella con prudencia,
y no imprimir demasiada fuerza 4 la esponja, para pre-
caver el barrimiento del color, que vendria & ser el re-
sultado mas proximo de una impremeditacion de esta
especie. .
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ARTICULD Vi

Limpieza de los lienzos por medio de la lejia de
jaboneros.

La fortaleza escesiva de este liquido impone al res-
taurador el deber de usarlo cuantas menos veces sea po-
- sible, y solo en el caso estremo de que no hayan surti-
do efeclto los varios medios de que hemos tratado ¢n
anteriores articulos. Por fortuna son muy contadas las
ocasiones en que es forzoso valerse de ¢él, porque no
acaece con frecuencia que la broza envuelta en las tin-
tas de un lienzo llegue de tal modo & identificarse con
ellas, que se muestre rebelde y persistente, aun habién-
dnse sometido & la doble accion del aguarris combinada
con el aleohol, y de la ceniza. Eslo no obstante, como
pudiera presentarse algun caso en que sea absolutamen-
te indispensable 1a lejia de jaboneros, no parecera fuera
de proposito que indiquemos la manera de emplearla.
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En una vasija pequeina que contenga hasta mas de
su mitad de agua clara, se vierte de seis & ocho golas
del mencionado liguido ; y bien mezcladas, se introdu-
ce en la vasija, y se empapa perfectamente, una bro-
cha espesa y suave, pasindola por la superficie del frag-
mento 6 parte del lienzo que se pretenda limpiar,

Acto continuo se toma una esponja; y humedecién-
dola mas que medianamente con agua clara, dispuesla
de antemano en una jofaina, se frota el silio sobre que
acaba de funcionar la brochar

En esta forma se recorre paulatina y sucesivamenle
todas las dimensiones del cuadro, procurando suavizar
la esponja, para que no padezca el color, muy propenso
ya & ser arrollado y barrido, por resultas de la influencia
poderosa de la lejia. Tan pronto como la esponja haya
ejercido sus funeiones sobre el lienzo, se esprimird y la-
vard bien, para que suelte la suciedad que haya arran-
cado y¥ absorvido; y renovada el agua cuando se crea
conveniente , se repiten las frotaciones con la esponja,
hasta que venga ¢l lienzo al estado de emundacion 6
limpieza que se desea.
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Limpleza de las tablas, cabres y piedras.

Espuestos ya, de la manera que se nos ha alcanzado,
tos medios gque conceptuamos mas eficaces para la per-
fecta limpieza de los lienzos , réstanos decir dos palabras
acerca de la relativa 4 las tablas, cobres y piedras, en
ampliacion de nuestras anteriores observaciones, y como
complemento de este importanle preliminar de la res-
tauracion.

Las tablas y cobres, usadas generalmenle en sus
composiciones por los ilalianos y los flamencos, tienen
tal suavidad y trasparencia en sus tintas, principalmen-
te los de estos 1ltimos, que es menester gran pulso para
praceder 4 su limpieza. Las mismas reglas que hemos
establecido para la emundacion de les lienzos, esas mis-
mas son igualmente aplicables & los cobres, a las ta-
blas y piedras; pevo advirtiéndose que si hay que des-

t Autimoma de Barcelona
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plegar siempre un tacto esquisito, un detenimiento sumo
en todos los detalles de esta delicada operacion, nuneca
son mas necesarias, mas recomendables entrambas do-
tes que cuando haya de trabajarse sobre las referidas
malerias.

Cuando sea indispensable apelar al rascador, para la
completa desaparicion de las manchas diseminadas por
la superficie de los colores, se procurarid funcionar con
él lo mas suavemente posible, vinico modo de evitar el
deterioro de las tintas, tanto mas posible, cuanto es ma-
yor la tenuidad y delicadeza de estas.

Para facilitar, por 1iltimo, la limpieza de las tablas,
cobres y piedras, conviene tener preparado un lenzo,
que sirve para enjugar la parte frotada con los algodo-
nes, y para estraer al propio tiempo la broza levantada
por los liquidos.

Séanos licito no concluir gin que recomendemos una
vez mas la utilidad y conveniencia de no apurar nunca
la limpieza de los cuadros, con el fin de evitar la desa-
paricion completa de la patina que toda pintura adquie-
re con el tiempo, yque viene & ser un distintivo tanto
mas precioso, euanto sin ¢l perderia una gran parte de
su interés y de ese sabor antiguo que forma una de sus
mas brillantes galas. La limpieza de un cuadro no con-
siste en dejarlo tal como hubo de salir de manos de su
autor. Todo el lujo de esplicaciones que 4 este mismo
efecto hemos dado, sin contar con otras de que hgmos
querido abstenernos por no parecer difusos, pueden
muy bien reducirse al uso del agua clara un poco ca-
liente, en virtud de la cual desaparece la capa primera
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de broza en que estd oculta la patina, que no es ofra
cosa que el sello de antigiiedad que reciben los colores,
a menos que los cuadros conlengan repintes hechos al
oleo, en cuyo caso el agua no seria bastante & estirpar-
los, y habria necesidad de acudir & los medios indicados
ya en el articulo 1V,

El prurito de apurar la limpieza de todo género de
cuadros, es patrimonio esclusivo de la mayor parte de
los aficionados y coleccionistas, que sin fijarse en lo in-
convenienle é impremeditado de semejante medida, exi-
jen que no quede huella alguna ni la mas ligera de pé-
tina, arrastrando & las veces al restaurador & cometer
ligerezas desfavorables 4 su reputacion artistica, y alta-
mente perjudiciales & los infortunados cuadros que son
objelo de esta deplorable diseceion.

tat Autémoma de Barcelona
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ARTICOLO X

Composicion del estuco y modo de usarlo.

Asi como la limpieza de un cuadro puede ocasionar
su conservacion ¢ su ruina, segun que haya sido bien 6
mal ejecutada, del mismo modo el uso acertado del es-
tuco conspira poderosamente al éxito feliz de la restau-
racien. Saben nuestros lectores, y escusado parécenos
decirlo, que el perfeccionamiento de toda obra depende
en gran manera del buen desempefio de las operaciones
preliminares efectuadas al plantearla, que son, por de-
cirlo asi, la base estable y firme sobre que ha de levan-
tarse. Despléguense, eontrayéndonos & nuestra maleria,
todo el celo, todo el estudio, toda la detencion, todo el
lujo de esquisitas precauciones que hemos recomendado
tantas veces, y que no nos faltarin todavia ocasiones
de reencarecer; y esas maravillosas creaciones del arte,
doblegadas al embate de los siglos, 6 quiza mutiladas
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por la mano profanadora de la ignorancia, deberan al
restaurador la nueva vida, la belleza y lozania que en
mal hora les fueron arrebatadas. Omitase, por el con-
trario, cualquiera de las ritualidades preestablecidas, y
que por nimias y fililes que parezecan al primer golpe
de vista, han, no obstante, recibido de la esperiencia su
mas completa santificacion; reléguese al olvido la ob-
servancia de las reglas que obedeciendo & nuestros lea-
les deseos, y sin desalentarnos por lo exiguo de nues-
tras fuerzas, hemos procurado y procuraremos aun
formular; y el restaurador, lejos de cumplir su mision |,
regeneradora, habrase eonvertido en parricida del arte.

El uso del yeso mate diluido y amasado con el agua
cola bien templada, es no solo 1til, sino indispensable;
toda vez que esta argamasa, & que se di el nombre de
estuco, no puede ger sustituida con ninguna otra mate-
ria que reuna circunstancias igualmente favorables, ni
menos gque acierte a4 compelir con ella,

La docilidad con que el estuco se adhiere i los cuer-
pos deslinados & ponerse con ¢l en inmedialo conlacto,
y la elasticidad, que aun despues de seco eonserva,
partiendo del supuesto de que haya sido bien prepara-
do, bastan & recomendarlo como el mas eficaz, y 4 pre-
gsentirnoslo con ventajas infinitamente superiores & toda
otra clase de argamasas de las que hasta hoy nos son
conocidas, mientras que el tiempo y el estudio no esco-
giten algo puevo y mejor en este punto. |

Reducidos 4 polvo los terrones de yeso male que se
conceplien suficientes para estucar todos los puntos del
cuadro que asi lo requieran, se limpia perfectamente
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bien, y se gspurga de cuantas particulas estranas pueda
cobijar. Una vez pulverizado y limpio, se coloca en una
taza comun, Yy en elln lambien se vierte el agua cola
de antemano preparada. Esta ha de templarse con es-
pecial cuidado, para que sin estar demasiade fuer-
te, lenga la virtud bastante & impedir que el estuco
se deshaga , ' se desnivele y rehunda, llegado que sea
¢l momento de humedecerlo con la esponja para ras-
parlo. .

La preparacion atinada de la cola exige el siguiente
procedimiento. a -

Partida en pedazos, se conserva en agua por éspa-
cio de un dia, dentro de un cazo O pucherilla de harro.
Transcurrido dicho término, se vacia, dejando finica-
mente la cantidad de agua gue haya absorvido la cola,
y asimismo la que ésta necesite para quedar ecubierta
dentro del indicado cacharro. Sométese en' seguida al
fuego, y se manticne en ¢l hasta que sobreviene la ebu-
Hicion : despues de lo eual se aparta, y se prueba su
fortaleza, tomando con la yema de losg dedos una peque-
na porcion de este liquido. Si se vé que tiene mas espe-
sura y fuerza de la necesaria, se templa nuevamente,
agregindole un poco de agua, y sujetindole otra vez,
por breves instantes, & la accion del fuego.

Demostrado por la antedicha prueba el buen temple
del agua cola, se une esta al yeso pulverizado, vy se
procede & batirlos ¢on el cuchillo de la paleta, procu-
rando graduar de tal manera esta argamasa, que nt
quede muy elara, ni carezea tampoco de la espesura ne-

cesaria para que pueda recorverse con ella, :iﬂ. encon-
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trar resistencia alguna de su parle, todos aquellos para-
jes del cuadro que.sea preciso estucar.

Si se pretende dar al estuco un colorido oseuro, v
esto es de utilidad grande en determinadas circunstan-
cias, se aiiade al yeso, a tiempo de inmiscuirlo con el
agua cola, una muy corta porcion de polvos de impren-
ta, los cuales, por efecto de las malterias de que estan
compueslos , propenden i estenderse con notable rapi-
dez, y no menos brevemente comunican su pardo tinte
a la argamasa referida. En lugar de los polvos de im-
prenta, puede emplearse el negro de hueso, moliéndolo

en la piedra anles de unirlo al estuco, y usando para
ello del agua de cola, '

Oscurecido de esta manera el estuco, se presta con
facilidad & admilir las tintas que como primera opera-
cion del tapado se han de fijar sobre. ¢l, simplificindola
al mismo liempo, especialmente en los cuadros que por
la multitud de saltaduras de color se hallan muy dete-
riorados, y mas aun en aquellos que, participando en lo

general de su composicion de lintas oscuras, deben ser
estucados de esla manera.

Esceptianse de esta regla aquellos cuadros cuyas
tintas claras dominan en general la composicion , como
son los celajes, los desnudos, paios, ete., que por su
trasparencia exigen ¢l estuco claro ¢ sin color, mas
& proposito para la imitacion de las referidas tintas.

Preparado de esta 6 la otra suerte, puede desde
luego hacerse uso del estuco; -y si se quiere conservarlo
uno 6 dos dias, se coloca sobre ¢l en la misma taza que
le sirve de continente, un lienzo 6 papel de estraza em-
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papado en agua, para que trasmitiéndole su humedeci-
miento, lo manilenga fresco y en estado de utilizarlo
cuando convenga.

La operacion del estucamienlo consta de ecuatro
partes, a saber : primera; colocacion del estuco en el
cuadro : segunda; raspado del estuco : tercera; limpie.
za. del mismo; vy cuarta, imitacion de los hilos del
lienzo. .

Como cada cual de estos puntos merece, por su im.
portancia, ser estudiado con algun detenimiento, nos
‘haremos cargo de elios, y los dilucidaremos ampliamen-
te en otros tantos articulos.
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Coloecacion del esinco.

Trayendo 4 la mano la taza que lo contiene, se loma
una pequeiia parte de ¢l con la punta del cuchillo de
la paleta; y colocindolo en la palma de la mano izquier-
da, se bate nuevamente, y se recoje hicia el centrb.
En seguida se adquiere con el mismo cuchillo la porcion
que se estime necesaria para ocultar los saltados de co-
lor 6 roturas que descubre el lienzo, procurando que el
estuco quede puesto de manera que forme una cierta
prominencia , muy Wtil para la operacion futura del ras-
pado. Por este orden vinse remediando uno & uno todos
los deterioros del lienzo, dando principio por aquellos
de mas magnitud, para que asi puedan presentarse mas
de bulto los restantes, y desempeiiarse mas libremente

este trabajo.



UNB
53

Luego que eslén eubiertos todos los desconcha-
dos O saltaduras de color; ed oportuno exhminar minu-
ciosamente el cuadro; para adguivic ¢l convencimiento
de ue no ha pasado desapercibido lagarialgiino, siquie-
ra sed pequeno, de los que han debido gstutarde. Estd
inspeccion es de todo en todo interesante, st hemos
de evitar que despues de limpio'y barnizado el ‘estued;
haya que rellenar log puntos que se hubiesen dejado ol-
vidados; tarea de no dificil ejecucion, pero que puede,
no obstante, originar algun perjuicio; porque una vez
barnizado el lienzo, no admite con tanta docilidad el es-
tuco. Contribuye & esta especie de resistencia la parte
aceitosa que encierra el barniz, el cual infiltrindose en
el estuco sobrepuesto, lo desune y repele & muy poco
tiempo. Para huir, pues, de este estremo en los casos
en que haya una precision absoluta de estucar de nue-
vo, debe, ya seca, repasarse la parte que lo necesite
con aguarras aplicada por medio de los algodones, a fin
de levantar el barniz, que es el gran obsliculo que se
opone al afianzamiento del estuco.

Ya sea que el lienzo original haya sido rebajado an-
tes de su forracion, 6 bien que por cualquier molivo
haya recibido aumento, ha de cuidarge muy mucho de
estucar perfectamente sus orillas y junturas, recorrien-
do las primeras en linea perpendicular con el cuchillo,
que habra de ser conducido simultineamente por la
mano derecha y por la yema del dedo indice de la iz-
gquierda, & in de que, cuando hayan sido i'aﬂpad'lﬁ las

indicadas orillas y redondeadas, no [‘Jllﬂlld. advertirse el
aumento del lienzo que falté,
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Eslas operaciones se ejecutlan indistintamente, po-
niendo el cuadro en el caballete , 6 colociandolo horizon-
talmente sobre una mesa, al arbitrio del restaurador,
que en la eleccion de cualquiera de estos dos medios
debe tinicamente estar atento 4 su mayor comodidad,

puesto que ambos han de conducirle & un mismo fin, y
producir iguales resultados,
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ARTICULO XL

MRaspade del estuco.

Para raspar el estuco de manera que no quede exis-
tente mas que el indispensable & cubrir el saltado de co-
lor, se hace uso de una esponja tupida y fina, humede-
cida con agua clara.

Eligese & este efecto un trozo del lienzo al cual haya
sido aplicado el estuco, y se reblandece éste pasando
muy suavemente la referida esponja. Asi humedecido el
yeso, procédese & rasparlo con el auxilio de un cuchillo
comun medianamente afilado; debiendo advertirse que
esta operacion exige un particular cuidado, para que no
se rehunda la pavte estucada; porque si tal sucede , no
nos libraremos de que aparezcan en el lienzo, Juego de
restaurado, las abolladuras consiguienles al desnivela-
miento del estuco, ni podremos dizgpensarnos de la in-
grata obligacion de repelir el trabajo en todos sus deta-
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lles. Si por causas independientes de la voluntad del
restaurador sobreviene el rehundimiento de que antes
hemos hablado, hay que colocar sobre la parte hendida
la cantidad de estuco que se juzgue necesaria, dejindo-
la despues secar: y para precaver semejante trance, se
repasa con la yema de los dedos en el acto de rasparlo,
y despues de concluida esta operacion, adquiriéndose asi
la seguridad de que no existe punto algunc rehundido;
mas si lo hubiese, es muy conveniente remediar este
mal de la manera que acaba de esplicarse, antes de pa-
sar al lavado del estuco.

Un medio muy -abonado de-evitar:que el estuco se
rehunda, es tener cuidado de no rasparlo en demasia,
con lo cual se consigue tambien que ofrezeca alguna re-
sistencia, muy Gt para ¢l mejor desempenio de la ope-
racion del lavado. | TR

El estuco que vaya quedandn suhrante puede reco-
jerse, con la idea de ulilizarlo otra vez cuando sea opor-
tuno; pues basta desmenuzarlo de nuevo y batirlo con
una pequeiia cantidad de agua, para que vuelva i po-
nerse en estado de ser aplicado al lienzo. A esta medido,
debe apelarse imicamente en aquellos c¢asos. en que no
se tenga disponible el agua cola; pero no la recomen-
damos como de utilidad general, por la circunstancia
de haber ya el estuco perdido parte de su fortaleza y
docilidad.

A tiempe de raspar los puntos estucados, conduce
lener & la mano un pafio, para arrollar y apartar con ¢l
los restos del yeso, luego de raspadas las partes hume-
decidas por el agua. e 4
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El raspado del estuco puede ejecutarse en la misma
forma que indicamos al tratar de su colocacion; esto es,
valiéndose del caballete, ¢ bien tendiendo sobre una
mesa 6 tablero el cuadro.

Esto tiltimo parécenos mas comodo, y por consi-
guiente mas aceptable; y concluida la operacion del
raspado, se deja orear el lienzo, predisponiéndolo de esta
suerte & que reciba ¢l lavado, que es el tercer procedi-
miento, v del que en seguida vamos & ocuparnos.
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ARTIGOLE KU,

Lavado del estuco.

Asi las operaciones de que hasta aqui hemos venido
ocupindonos , velativamente al confeccionamiento, eo-
locacion y raspado del estuco, como las que dicen rela-
cion al lavade del mismo, son de facilisimo desempeiio,
v bastan, por lo tanto, un poco de estudio y de practica
para salir airoso de todas ellas.

Por medio de una esponja algo humedecida con agua -
procédese a limpiar el estuco que resulta sobrante, pa-
sandola con esquisito euidado por los bordes 6 inmedia-
ciones de los puntos estucados, y procurando que tenga
el menos roce posible con la masa principal del estuco,
para impedir que éste se rehunda, como acaeceria inde-

fectiblemente , si la humedad lo combatiese con alguna
insistencia.
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La esponja , decimos, tiene que estar perfectamente
bien esprimida, como que no debe causar otro. efecto
que atraer, 4 virtud de su humedecimiento, todas aque-
llas particulas de yeso, que por superfluas merezcan ser
desalojadas.

Puede a la vez hacerse uso de un trapo 6 retazo de
lienzo , con el cual no solo se limpia la humedad prove-
nida de la esponja. si que tambien se arrollan y levan-
tan los vestigios de estuco que ésta no hubiera aspi-
rado.

Cuan atil ¢ importante sea desarraigar todo el yeso
sobrante que pueda haberse esparcido por la superficie
del cuadro, pruébanlo mas que suficientemente los fa-
talisimos resultados que no una sola vez ha traido la
inobservancia de esta regla, y el prurito de dar pronja
cima & eslos trabajos, cuya trascendencia no ha sabido
apreciarse lo bastante.

No habiendo las precauciones mdlspensab]es para
que desaparezea totalmente el estuco colocado fuera del
lugar que le corresponde, se concibe muy bien que lle-
gue a ocultar determinados puntos, aun cuando sean
pequeiios, del original; y en semejante caso, no sola-
mente se duplica el trabajo de la restauracion, sino lo
que es mas sensible aun , se incurre en el error 4 todas
luces pernicioso de repintar sin necesidad esos mismos
puntos ; error tanto mas grave, cuanto que di origen
algunas veces 4 que perdida la huella del dibujo, que es
el hilo conduetor que ha de servir de guia, quede el res-
taurador desorientado , ¢ imposibilitado por consiguiente
de acudir con el pincel alli donde sea real y verdadera la
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falta de original, ¢ indispensable la reposicion. Preciso
es, pues, si hemos de huir de eventos lales, aprove-
char siempre cuantas tintas el original conserve, y des.
plegar especialisimo cuidado para que no cubra el estu-
co ni aun la mas minima parte del color, puesto que
por insignificante que esta sea, basta 4 indicar en oca-
siones diversas la direccion del dibujo, y en muchas
otras, especialmente en las plazas grandes, la ecalidad
de las tintas que deben imitarse. |

Sirve de abono & nueslras anteriores advertencias
esla otra observaecion.

El estuco sobrante, no separado en liempo opor-
tuno, se esparce inmediatamente por la *superficie del
lienzo; é inoculindose en las grielas del eolor, produce
una especie de enramado, que s¢ eruza en distintas di-
recciones, y se multiplica y se ostenta con grande fuer-
za, luego que llega & barnizarse el cuadro. Podri su-
ceder, ocurrido aquel caso, que & merced de un trabajo
improbo logre atenuarse el mal efecto de la multitud de
ramificaciones formadas por los restos del estuco; mas
aun cuando esto se consiga , nunca reconquistara el cua-
dro su pureza primitiva, ni sus tintas la apetecida bri-
llantez, porque nunca tampoco, 4 despecho de todos
los esfuerzos del restaurador, desapareterin por edom-
pleto las multiplicadas lineas en el lienzo deserilas, &
causa de la consistencia que adquiere el estuco, luego
aque ha percibido el barniz. En vano se pretenderi oeunl-
tar esta falta por medio de los eolores de la restaura-
cion. Este recurso, tinico & que puede apelarse, es i su
vez ineficaz y estéril, como que esta reducido a4 encubrir
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con lintas inutiles el original ; y decimos imitiles, por-
que no habria necesidad alguna de emplearlas, si se
hubiesen respetado y conservado, como era juslo, cuan-
tos vestigios de color quedaban existentes. '

Para evitar estas desagradables consecuencias, ha
“de procurarse siempre hacer saltar todo el estuco so-
brante, pasando y repasando la esponja, 4 fin de que
absorva las particulas de yeso diseminadas por el origi-
nal, y que le empaiian, & manera de niebla; y hecho
esto, puede ya entrarse de lleno en el procedimiento
ultimo, que es la imitacion de los hilos del lienzo.

nlien I



UNB

Universitat Auténoma de Barcelona

ARTICULO XiV.
Emitacion de los hilos del lienzo en el estuco.

Faeil de todo punto, no menos que fecunda en bue-
nos resultados, es la imitacion de los hilos del lienzo,
siguiendo sus mismas direcciones marcadas en el color:
y lo que prueba mas victoriosamente la escelencia de
este procedimiento, es la easi absoluta imposibilidad de

determinar los restauros de un cuadro, si por ventura
cstos han sido ejecutados con acierto.

El mismo cuchillo que sirve para el raspado del es-
tuco , suponiéndose que sea de punta roma, puede em-
plearse para marcar en todos aquellos puntos estucados
la direccion de los hilos del lienzo, sin mas que obser-
var atentamente los de la tela original ; y para proceder
con la exactitud debida, ¢ impedir que el cuchillo im-
prima en el yeso una huella demasiado profunda, sein-
clina por su punta. que es la que en esle caso funciona,
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apoyando suavemente los dedos de la mano izquierda, v
deslizandolo de arriba abajo y de uno a otro costado del
lienzo, segun el rumbo que convenga tomar. Cuanto
menos fuertemente sea impulsado el cuchillo, tanto es
mayor la seguridad de un buen éxilo; pues aunque
primera vista parezca que aquel no sefiala, descibrense.
no obstante, las lineas por el mismo trazadas, tan al
momento como se barniza el cuadro.

Las tablas y piedras, y aun aquellos cobres que
ello se prestan, eslicanse de la misma manera y bajo
las mismas reglas y condiciones establecidas para los
lienzos; pero ha de cuidarse en unos y otros casos, v
esto es muy esencial, de sacudir perfectamente con un
plumero el polvo que hayan adquirido los cuadros antes
de barnizarlos; precaucion que debe ser estensiva a4 los
colores, 4 la paleta, a los pinceles, y en suma, 4 todos
los utiles de la restauracion, propensos por su naturale-
za , & admitir todo linaje de malerias estraias. Por ofi-
cioso que pueda parecer este aviso, no hemos querido
pasarlo en silencio , persuadidos, como estamos, de que
la curiosidad es una de las circunstancias mas atendi-
bles y recomendables en todas las operaciones del res-
taurador.
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ARTICULO &Y.

Primer barnizamiento de los cuadros.

- Libre eompletamente el cuadro del polvo que con-
tenga, luego de terminada ia doble operacion del estu-
eamiento y del lavado, proec¢dese en seguida & barnizar-
lo, usando para ello, segun que sean sus dimensiones
mas 6 menos considerables, de una brocha achatada
mas & menog grande, de pelo de leon. Se habra de cui-
darmuy particularmente de estender por igual el barniz,
para que recibiendo el color el necesario jugo, aparez-
can las tintas con toda claridad y limpieza, quedando asi
despejado el camino que ha de conducir al término de la
restauracion, e |

Tres son los privilegios de que goza el barniz , cada
uno de los cuales merece ser citado por su reconocida
importancia. Hace en primer lugar que resalten perfec-
tamente bien las tintas, presentindolas desde luego en
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toda su primitiva lucidez; deja ademas, el paso franco
A las investigaciones del fcslaura&m*, revelandole de una
manera segura los puntos que debe restaurar; y delala,
finalmente, por decirlo asi, cualquier descuido que se
haya padecido, descubriendo & las claras, en la hipote-
sis de que exista, el apanamiento del cuadro, y ponien-
do tambien de manifiesto aquellas partes pequefias
que durante la colocacion del estuco, y aun despues
de lavado y raspado este, hayan pasado desapercibidos,
_y sea indispensable ocultar, en gracia de una perfecta ni-
velacion. A este fin, y en la imposgibilidad de echar nue-
vamente mano del estuco, por no admitirlo ya el cua-
dro, una vez barnizado, se cubririn los dichos puntos
eon un poco de cera, estendiéndola y raspandola con el
cuchillo comun., ‘ g

Si 4 pesar de habherse operado con las necesarias pre-
caueciones , sobreviene la apanacion, no queda otro par-
tido que hacer uso del algodon, humedecido eon aguar-
ras y aleohol, en la forma prescrita al tratar de la
limpieza“ de los lienzos, Por este medio se destruye el
apanamiento ; y para estorbar su reaparicion, se proce-
de & barnizar acto continuo todas aquellas partes nue-
vamente tocadas, alejindose asi todo peligro de que
vuelva semejante obsticulo & embarazar la marcha de la
restauracion.

El importanie papel que en ella desempeifia el bar-
niz, muévenos i decir dos palabras sobre la manera de
confeccionarlo.
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ARTICULO EVE.

Composicion del barniz de almaciga.

Por su doble cualidad de secante y trasparente, se
hace recomendable este barniz, y lleva venlajas inmen-
sas & todos los demas descubiertos hasta ahora, con
aplicacion & los enadros pintados al dleo. Su elaboracion
esta reducida & un sencillisimo procedimiento. Se pone
en una botella de regular tamaiio, por ejemplo, de
cuartillo (1), seis onzas'de goma almaciga; y llenin-
dola despues de aguarrds, se somete, bien tapada, 4 la
accion del sol, de manera que pueda ésle baiarla por
completo.

Antes de depositar en la botella la goma, conviene
descartar de esta todas las particulas de distintas mate-

(1) Esta medida puede servir de tipo, cuando se quiera hacer
mayor cantidad de barniz,
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rias (que contenga, para que no queden otros posos que
los que naturalmente debe producir, una vez diluida en
el aguarrias; precaucion tanto mas importante, si se
atiende & que algunas veces vienen incorporados & la
misma mas 6 menos granos de goma grasilla, cuya sus-
tancia , muy parecida 4 la de almaciga , debe separarse
con gran cuidado, porque imprime al barniz un celor
amarillento y permanente, de muy mal resultado.

La ¢poca mas oportuna para la confeccion del dicho
barniz es la canicular, porque durante ella la fuerza de
los rayos solares influye poderosamente en la disolucion
de la goma contenida en la botella, sin haber menester
de otro auxiliar alguno. En el espacio de los cinco dias
que por término medio se calculan bastantes para que la
goma (uede disuelta, es necesario moverla con frecuen- .
cia por medio de una espitula, a fin de que, esparcida
por iguales partes, y mezclada perfectamente ¢é identi-
ficada eon el agunarris, se comuniquen una y olra reci-
procamenle sus distintas propiedades, y surjan de esta
fusion los efectos apetecidos.

Semejante método, tal como acabamos de presen-
ltarlo, es superior infinitamente al que se conoce con el
nombre de basio de Maria: pues sobre prestarse & ser
ejecutado con mas facilidad y limpicza, tiene tambien
en abono suyo la cualidad apreciable de dar al barniz
una lucidez y lrasparencia que en el otro caso no ad-
quiere : mas 4 las veces, bien por la premura del tiem-
po, bien por ser ya pasada la estacion del calor, hay ne-
cesidad de valerse de esle oiro medio, que consiste ¢n
la inmersion de la botella, con los mismos ingredientes,
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en una olla de agua hirviendo ; nosin haberla antes lem-
‘plado un tanto con el vaho que esta despida, para im-
pedie que los grados de caldrico del agua hagan estallar
el vidrio, una vez espuesto sin la dicha pr ecaucmn & su
activa influencia. : |

Aun asi y todo, no deja de ser aventurada la opera-
eion de que tratamos, como que basta el mas leve des-
cuido & ocasionar la rotura de la butplla. Para llevarla,
pues, A4 eabo, al abrigo de esta eonlingencia, ¢s muy
@gnvenienle hacer construir un aparato de hoja de lata,
compuesto de dos receptaculos; uno 4 manera de olla 6
cubo, con su aro de alambre, que ha de servir de con-
linente al-agua, y otro bajo la forma de una botella, de
cuello y embocadura anchos , la eual debera estar pro-
vista de una tapadera que cierre herméticamente,

Sométense & la accion del fuego uno y otro al mis.
mo tiempo, abastecido el primero. de la cantidad de
agua que sea necesaria para banar hasta cerca de su ta-
padera al segundo, y ocupado este tGltimo por el aguar-
ras y la goma almdiciga ; y se mantienen en tal estado,
hasta que rnmpmndu 4 hervir el agua, prnduzca la di-
solucion de la goma, para facilitar euyo resultado, es
oportuno removerla de vez en cuando con la espitula;
y ya bien diluida, se traslada el liquido, luego de posa-
do, & un frasco 6 botella de eristal 6 vidrio , no olvidin-
dose de estraer del espresado receptacnlo las heees que
hayan quedado, para que libre de ellas y perfectamente
bien limpio, pueda volver & ulilizarse, siempre que se
estime del caso. -

Cualquiera que sea el método elegido ]lﬂl"’l ¢l con-
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feecionamiento del barniz, una vez terminada la opera-
cion, y embotellado el liquido, conviene tenerlo sujeto
sin intermision 4 la influencia atmosférica en todas- es-
laciones, procurando que reciba allernativamente la
impresion del calor del dia y el relente y frigidez de la
noche, porque asi se conserva puro y trasparente, y no
adquiere ese tono amarillento y de malisimo género que
siempre ocasiona tan perniciosos efectos en toda espe-
eie de cuadros. -

No en todas las restauraciones que ocurran debe
usarse el barniz igualmente grueso 6 condensado, por-
que no lodas se prestan 4 admitirlo con unas mismas
condieiones. Conviene, por lo tanto, tener siempre pre-
paradas dos 6 tres clases de barniz, confeccionado del
mismo modo , y «¢on.la tinica diferencia de que en las
unas entre menos porcion de goma que en las olras,
para que adquieran distintos grados de éspesor, y pue-
dan ser aplicadas con ¢éxito, atendidas las circunstan-
‘cias particulares del cuadro que se trate de restaurar.

Los resultados que el barniz grueso produce en un
lienzo, no pueden asimilarse en manera alguna 4 los que
causaria en igualdad de casos en una tabla 6 en un co-
bre; porque siendo de suyo mas tersa la superficie de
estas dos ultimas materias, darialas el barniz grueso un
brillo exajerado que es de mal efecto, y que por lo mis-
mo no conviene que tengan.

Hay tambien lienzos que por su delicado tejido ¢ por
la trasparencia de su eolor, presentan una superficie se-
mejante -4 la de las tablas y metales, y enlonces la
aplicacion del barniz espeso seria inconducente, como
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que tendria por inmediato resultado esa superabundan-
cia de brillo que hemos condenado un momento hace.

Queda, pues, establecido por punto general, que
tanto para los dichos lienzos, cuanto para las tablas y
para los cobres, estd indicado el barniz claro, mientras
que para los lienzos de estilo franco es mas abonado el
barniz grueso.

Si por efecto del mucho tiempo que haya permane-
cido guardado el barniz llegara 4 espesarse demasiada-
mente, podria clarificarse de nuevo; y agregandole a
este fin una corta porcion de aguarris, se deposilara
acto continuo en el recepticulo de hoja de lata, y se es-

pondra otra vez a la accion del fuego, cual si se lralase
de proceder & su confeccion.
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Ohservaciones sonernles relativas a Is macfaces <Faen

La marcha de nuestras esplicaciones nos ha condu-
cido como por la mano al punto culminante de la res-
tauracion, que es la imitacion de las tintas; mas antes
de entrar de [leno en esta cuestion gravisima, permi-
tansenos algunas advertencias acerca de los colores que
en clla han de emplearse, y de los ttiles & esle mismo
efecto necesarios. Ya en otra ocasion hemos inculeado,
y recomendamos nuevamente ahora, la necesidad de
que haya una limpieza estremada fanto & tiempo de mo-
ler los colores, cuanto al usarlos despues en la paleta,
porque de esto depende muy inmediatamente su conser-
vacion, y el éxito feliz de las obras encomendadag al
restaurador. De bien poco servirian sus afanes; de bien
poco 6 nada su estudio asiduo, su perseverante solici-
tud, si llegado el momento de funcionar con las tintas,
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viese marchitarse el fruto de sus desvelos, por no ha-
berse fijado lo bastante en estas observaciones, dignas
por su importancia, de ser tomadas en cuenta.

. Los colores aplicables a la restauracion son exacta-
mente los mismos de que se hace uso para pintar al
6leo, sin otra diferencia que la de estar los primeros
molidos con el barniz de almdciga, en la forma que es
de todos conocida, por cuya razon nos abstendremos de
entrar en minuciosos detalles acerca de este punto. Ni
descenderemos tampoco & enumerar las infinitas eombi-
naciones 4 que se prestan interpolados unos con otros
los eolores, cuando se trata de producir tales 6 cuales
tintas, persuadidos, como lo estamos, de que los que
empiecen 4 restaurar, se encontraran provistos de ante-
mano de estos indispensables conocimientos. Pero si
bien nuestro exadmen no-abarcard esta materia en toda
su vasta estension, no sera acerca de ella tan absoluto
nuestro silencio, que prescindamos de hacernos cargo
de algunos colores, dignos de ser elegidos con prefe-
rencia 4 olros de iguales 6 semejantes efectos.

El albayalde de plata que haya de emplearse asi en .
la primera como en la segunda imitacion de las lintas,
debe ser del mas superior, alendido su importante ob-
jeto.

El vermellon de la China es siempre ¢l mas indica.
do, y el que conviene usar, por la fuerza y Jucidez de
las tintas que produce.

Las lacas, por el destino que se las did generalmen-
te, no admiten mediania en su clase.

La hornaza es de indispensable uso y de aplicacion
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utilisima en determinados easos, y por lo mismo debe
tenerse constantemente en la paleta.

Entre los veres, el de Siena es el tinico que ha de
procurarse ue esté bien quemado, para cﬁnqegmr mas
brillantez de tono. .

Los negros, formados de los huesos de vaca.6 de
cerdo, que son los mejores; los de ‘marfil y los que &
este imitan en sus tintas, como por a]rzmpln, los de sar-
miento, los de los huesos de melocoton y de albarico-
que, se reducen & polvos despues de quemados; pero
ha de cuidarse mucho, especialmente cuando se haya
hecho eleceion de los dos primeros, de no dar lugar 4
“que se. produzea en su superficie una especie de costra
blanquecina, que & las veces suele presentarse ;. y en este
altimo caso, conviene hacerla desaparecer, por el mal
efecto que ecausa cuando llega el momente de molerlos.

La tierra de cassal, en camhmacmu con el asfalto,
os sobremanera recomendable , porque quita & este su
brillo y dulcifica la fuerza de sus tintas, sin arrebatarle
empero su trasparencia.- o

Tanto la dicha tierra como el asfalto se cmplmn
tinicamente con muy pocas escepciones en las veladu-
ras. Este dltimo, mezclado eon las lacas y el azul mi-
neral, se usa eon muy buen éxito, euando se trata de
velar las lintas verdosas y carminadas ; pero débe apli-
carse con mucho pulso y solo en las ecasiones en que
esté muy indicado, porla circunstancia de que siendo
muy pronunciada la fuerza de sus tinfas, pudieran os-
curecerse en demasia las originales, ocasionindose por
consiguiente, ¢l desentono Uel conjunto.
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El azul mineral debe usarse generalmente, menos
en aquellas tintas que por su pureza requieran la apli-
cacion de otro mas delicado aun, que es el azul de Ul-
(ramar.

Todos los referidos colores se colocan , luego de mo-
lidos, en botes de hoja de lata de dos pulgadas de pro-
fundidad y del diametro de un peso fuerte, y se man-
tienen cerrados constantemente , afadiéndoles como un
dedo de aguarrds antes de taparlos, con el fin de que se
conserven frescos y reblandecidos.

Debe tambien cuidarse de renovar & menudo el
aguarris, porque sin esta precaucion llegaria 4 espesar-
se demasiadamente con el transcurso del liempo, y so.

brevendria el légamo, que es de todo punto fatal para
fos colores.

La paleta ,.los pinceles, los cuchillos y demas titiles,
son precisamente los mismos que se usan en los traba-
jos al Oleo, y por consecuencia, nada hay que advertir
sobre ellos , como no sea la conveniencia de limpiarlos
escrupulosamente , asi al principio como & la conclusion
de la tarea diurna, por medio del aguarras, dispuesta al
efecto en una taza. Debe asimismo conservarse olra,
limpia siempre, con una porcion de este mismo liquido,
la cual esta destinada esclusivamente & reblandecer to-
dos los dias, y aun durante el trabajo, los colores exis-
tentes en la paleta. Esta 4 su vez ha de limpiarse con
igual esmero, diartamente, levanlindose con el cuchillo
la parte gomosa que de los colores se desprenda.
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ARTICULG XWEIL.

Operacion del tapado, ¢ primera imHacion de las
tintas.

%

La mayor parte de los que & la restauracion se de-
dican, por vastos que sean sus conocimientos artisticos,
se encuentran embarazados y perplejos al poner la plan-
ta en este terreno, asi por las inmensas dificultades con
que tropiezan por necesidad desde el momento en que
pretenden fijar las nuevas tintas llamadas & sustituir las
que en el original faltan, como por el escollo no menos
temible que & sus ojos presenta el manejo de los colores
que han de formarlas.

De tal magnitud es para algunos este tltimo obsti-
eulo, que de seguro concluirian por desalentarse, 4 no
armarse de ltoda la perseverancia, de toda la fuerza de
voluntad que es indispensable para acometer tamafia
arriesgada empresa, y llevarla & cabo victoriosamente.
Este inconveniente reconoce por causa legitima la mo-
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dificacion que reciben -los colores muhtlm con el barniz
de alm&mga & virtud del cual oponen una resistencia
obstinada,. y tlcndcu 4 secarse con faclidad suma en-la
misma paleta , formando por de prnnhr una masa com-
pacta que entorpece wslblementﬂ Su uso. .

Para obviar semejante dificultad, en nuantn es p::mf
ble, conviene humedecer muy i menudo por medio dej
pincel las tinlas con el aguarras, que al efecto habra de
“tenerse preparada en un pequefio receptaculo dé hoja de
lata, " dispuesto de tal manera, que pueda afianzarse
cuando sea nedesario,. & un estremo de la paleta. Por
este medio, conservindose claros y flexibles los colores,
se prestan menos indocilmente & ser manejados, y per-.
miten -al pincel funcionar con mas desembarazo. ¥

Esa misma aspereza que adquieren las tintas, debi-
da, como ya queda dicho, al barniz’ de almaciga, de
suyo lan secanle, es causa a las veces de que sufran
los pineeles un  visible deterioro, que infaliblemente so-
breviene, si no se manejan con cierfas precauciones que
no NOS parece. mupm tuno indicar. Consisten estas en in-
clinarlos hacia un lado y en recostarlos, por decirlo asi,
sobre los colores, & tiempo de recojerlos de la paleta,
consiguiéndose con esto no solamente operar con facili-
dad, sino tambien atender 4 la conservacion de los pine
celes; pues entonees , lejos de abrirse por la punta, & lo
cual va inmediatamente unida su inutilizacion , se man-
tienen en buen estado, no obstante un largo tiempo de
ejercicio, y puede hacerse uso de -ellos sin riesgo algu-
no, aun tratimdose de aquellos trabajos mas coneienzu-
dos v delicados.
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- Otra dificultad, gravisima por eierlo, .indicada al
principio de este articulo, es el acto de fijar las nuevas
‘tintas, que es lo que llamamos primera imitacion, la
‘ennal esti reducida 4 ocultar con los colores, dispuestos
© de anlemano convenientemente tﬂdm los puntos estu-
cados. - No es en verdad ficil conseguir una semejanza
absoluta con las del original ;- mas ha de procurar, no
obstante, el restaurador aproximarse i ellas en cuanto
posible sea, procurando siempre formarlas con la mayor
limpieza y (trasparencia; en el L{Jﬂﬂfptﬂ, de que dado
 con acierlo este primer paso, liénese ya una solida ga-
rantia de buen ¢xito para cuando - lleguie la ocasion de
segundar las tintas, 6 lo (que es una cosa misma, de

proceder nuevamente & la imitacion de las que conserva
el cuadro. - . ; R

'Elpgidﬂs puea, una @ varma plnmﬁ grnndﬂs en
igualdad- de cﬂlﬂndﬂ » Y confeccionadas las lintas con su-
jecion & las en el original marcadas, se¢ recojen con el
cuchillo; y colé¢jandolas préviamente con las del modelo,
para adquirie’la certeza de su parecido, comiénzase des-
de luego & estenderlas sobre el estuco., dando la prefes
réncia 4 las mayores masas, y siguiendo deapuﬂs con
las utr;is'-cn progresion descendente, hasta recorrer uno
por uno todos los puntos estucados, por pequﬂuﬂﬁ é im-
perceptibles que sean.

Lo mas importante, lo gue debﬂ lengrse mas en
cuenta al acomeler esle trabajo, es la necesidad impres-
cindible de respetar siempre el original, circunscribien-
do la accion del pincel & solos aquellos lugares ocupados
por el. estuco. Todas las precauciones que tienden
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mantener encerradas dentro de sus justos limites las
nuevas tintas son altamenie recomendables, y no nos
abstendriamos de encarecerlas, sin desviarnos del objeto
preferente que al emprender nuestras tareas nos hemos
propuesto. Fuera absurdo y & todas luces ridiculo el que
lejos de ceiiirse el restaurador, como 4 su deber cum-
ple, @ remediar los desperfectos del cuadro, reponiendo
con exactitud matematica las tintas perdidas, conspira-
se abiertamente 4 consumar su ruina, invadiendo un
terreno vedado, cual es aquel en que se conservan pu-
ros y sin lesion alguna los toques primitivos.

Debe tambien cuidarse de no usar en demasia del
color, tomandose de ¢l lo suficiente no mas para ocultar
el estuco; por cuyo medio se evila la aglomeracion de
tintas, y se consigue mas ficilmente dar & estas la tras-
parencia apelecida.,

La propiedad secante que como sabemos adquieren
los colores molidos al barniz, permile que se repasen
casi instantineamente las tintas, & medida que se van
colocando; ecircunstancia muy util para los prineipian-
tes, que suelen desanimarse, al ver que el estuco no
acoje con docilidad las primeras tintas que en ¢l se im.
primen; pues por efecto de esa misma propension de los
colores & secarse brevementle, quédales el recurseo de
repetir los toques, hasta dejar perfectamente bien ta--
padas las partes cubiertas por el estuco.

Conecluida esta operacion sé pone & secar el cuadro
no sin las precauciones convenienles para que esté o

cubierto del polvo que puede con facilidad aspirar cuan-
do acaba de ser tapado.
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Cuando por cualquiera circunstancia hayan recibido
aumento las dimensiones primitivas de uncuadro, y sea,
por lo mismo, indispensable, no solo imitar las tintas del
original que queda y las de la parte de dibujo que falto,
sino tambien presentar otras, que sin perder su seme-
janza con las existenles, llenen el vacio que necesaria-
mente debe producir la parte de lienzo adicionada, ha
de procurarse que las tintas que se fijen sean mas obs-
curas que las que contiene el cuadro, con el objeto de
que llegado el caso de la segunda imitacion, se traspa-
renten las dichas tintas al través de las que nuevamente
se impongan, y puedan figurarse de este modo, al tra-
zar con el pincel los hilos del lienzo, los vesligios de
broza que deben conservar los cuadros aun despues de

limpios, segun dijimos cuando nos ocupamos de la lim-
pieza.
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Segunda imitacion de las tinlas.

Transcurrido el plazo que se juzgue neeesario para
que se hayan secado enteramente las tintas primitivas,
se procede . barnizar todo el cuadro, usindose de las-
brochas de que en -otro lugar hemos hecho mérito; y
con el objeto de que esta operacion pueda llevarse
cabo con el esmero que de suyo exije, convieng lener
preparado un receptaculo de hoja de lata, de forma cir-
cular, y.de didmetro de cuatro pulgadas, el cual ha de
estar atravesado en sentido contrario 4 su mango, tam-
bien de la misma especie, por un alambre grueso, d fin
de que, tocando en ¢l la brocha & tiempo de retirarla
empapada ea el barniz, quede descartada’ de la porcion
que de dicho liquido haya absorvido escesivamente. Kl
mencionado recepticulo debera tener una hendidura en
_un punto de su borde que se crea mas conveniente, para
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poder vaciar con facilidad en los frascos el barmiz que re-
sultg sobrante, concluida que sea la operacion indicada.

Este segundo barnizamiento 4 que se somelen los
cuadrog, suponiéndose que sea bien ejecutado, y que al-
eance por igual 4 lodas sus partes, sin fecargar demas
siadamente su byillo, proporciona la ventaja de que apa-
rezcan de una manera determinada y elara todas aquellas
tintas que necﬂslmn ser chmsadas para st cnmpleta en’
tonacion. - i

Sin apartarse de las reg:laq estah}actdus. en el prece-
dente articulo, y bajo las mismas condiciones en ¢l pres-
eritas, se repasan todag las tintag de antemano fijadas
para ocultar el estuco 'y demas puntos dﬂ!ﬂrmmdus*
pero es preeciso lener en cuenta (que este. pr oeédimiento
requiere un esquisito tacto, & fin de que las nuevas tlin-
tas igualen perfectamente & las originales.

* Comao en el discurso del trabajo han de irse rechu-
panda por m.,ﬂem{lﬂ.d las tintas, conviene barnizarlas,
transcurridos uno ¢ mag dias, (!ﬂﬂ el objeto de que acla-
radas nuévamente , revelen los grados deé perfecciona-
miento que se hayan alcanzado en la imitacion, bien asi
que los puntog, (ue por escesivamente pequenos, hayan
pasado desapercibidos, y deban ser retocados en gra-
cia de la completa nntmmunn del enadro. '

Las tintas de'que haya de hacerse ugo en la segun-
da imitacion , deben ser sumamento - delgadas, lo cunal
se consigue , clarificindolas eon el aguarris 4 nienudo,
por cuyo medio adquieren esa trasparencia que es requi-
sito indispensable en toda restauracion, si quista ofrezea

a los que 4 ella ge dedican dificultades sevias. Una de las
- 6
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circunstancias mas esenciales para venir i fan intere-
sante objeto, es no recargar de color los puntos detgrio-
rados, cualesquiera que ellos sean, porque la supera-
bundancia de aquel produce i no dudarlo, cierta pesadez
en el colorido, ‘que importa mucho evitar, como contra-
ria al buen efecto. Si han de apartarse los principiantes
de tan lemido escollo, fuerza es que en la aperacion del
tapado redoblen sus esfuerzos para habituarse al manejo
de las tintas, no menos que para imitar con acierto las
del original. A esto vinicamente deben limitarse por de
pronto sus aspiraciones, absteniéndose de lanzarse &,
mas resbaladizo terreno, ¢ lo que es lo mismo, 4 la se-
gunda 1mjtaﬂmn de tinlas, hasta haberse familiarizado,
por decirlo asi, con la primera.

Sin este lujo derestudio y de precauciones, no se
consigue otra cosa que acumular color sobre color, y
tras de esto empafiar su brillo y lucidez , a resultas de
la especie de niebla que necesariamente bha de formarse,
y que no puede menos de subsistir, aun despues de bar.
nizado el cuadro. Correse tambien el riesgo de invadir
con el pincel diversos parages ¢ue por ningun concepto
deben tocarse, dando & los restaurcs una magnitud que
en realidad no tienen ; de todo lo cual es inmediata con-
secuencia el repinte de lasg lintas originales, - dignas
siempre de ser respetadas, como ya ¢n otra ocasion se
nos ha ofrecido opertunidad de indicar,

Hemos asentado un momento hace que las tintas
aplicables 4 la segunda imilacion deben ser muy claras,
para que no pierdan su trasparencia, una vez fijas en ej

lienzo.
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Este principio ffo es sin embargo, tan absoluto, que
no admita importantes escepciones. Cuando hay necesi-
dad de cubrir plazas grandes, ocasionadas por el aumen-
to dado al lienzo original, 6 bien por las roturas y dete-
rioros de consideracion que este mismo eontenga, en-
tonces estd indicado el uso del color espeso, como que
solo & favor de esta condicion se presta & surtir los de-
seados efectos. Igual regla debe presidir, tratindose
tambien de plazas pequetas, con tal que las dimensio-
nes de estas ullimas permitan descender & la exacta imi-
tacion de los hilos del lienzo. En ocasiones tales, para
que la segundicion de las tintas pueda Illevarse & cabo
con feliz éxito, hay un medic altamente recomendable,
que nos parece oportuno esplicar.
Formada la tinta, y cotejada con el original, se eli-
e para aplicarla un pincel de las condiciones que luego
diremos , el cual se desliza suavemente sobre la parte
estucada del lienzo , primeramente en direccion perpen-
dicular, caminando siempre de arriba abajo , y en direc-
cion horizontal despues. La cantidad de color que en su
doble acelerada marcha va sembrando el pincel, por la
resistencia que de consuno le oponen la natural aspereza
del lienzo y las huellas de color que dej6 marcadas la

tat Autimoma de Barcelona

imitacion primera, produce dos resultados 4 cual mas

satisfactorios. A liempo que las tinlas primilivas reciben
la entonacion que por si sola es impotente &4 prestarles la
operacion del tapado, quedan tambien perfectamenle
imitados log hilog del lienzo, que ya con el auxilio del
cuchillo se figuraron antes de ahora en el estuco, y se-
fialadas las desigualdades de! tejido con una admirable

-
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- naturalidad, debida singularmente a%sa misma soltura
con que &4 merced de una’ larga practica deseribe el pin-
eel su ripido movimiento en las direceiones preindica-
das. Una vez cubiertas las referidas plazas, se Armoni-
zan ¢ igualan eon la misma tinla, y con un pincel menos
grucsol, todos los punltos que necesilgn seér repasa-
dos, gracias a lo enal se obtiene una entonacion com-
pleta. .

Sin necesidad de un grande esfuerzo, y con solo fi-
jarse’ un tanto en la esplicacion precedenle , pénese de
realce la bondad del procedimiento de que acabamos de
ocuparnos , y la inmensa superioridad de ¢que goza 80-
bre el que emplean genervalmente los restauradores, ve-
ducido & trazar enklasqmniua estucados mallitud de li-
neas perpendieulares y horizontales, las ewales,  por
bien dirigidas que sean; por mas que se hagan con es-
quisito tacto , distan mucho de llenar el apetecido obje-
to; pues tan al ‘momento como se baraiza el cuadra,
ofrecen log restauros al primer golpe de vista un artifi-
cioso enrejado, de harto mal género y de peor efecto.

I"uera de los casos ya mencionados, son de recono-
cida utilidad las tintas claras, asi porque permiten  al
pincel funeionay mas libremente , cuanto por la imposi-

_bilidad de valerse del anterior medio en ciertos puntos,
tales, por ejemplo , como los producidos por los vesti-
gios de las materias fecales de Jos insectos , no desarrai-
gadas del todo , & pesar de la limpieza, y olros varios,
que por easi impereeplibles, no han admitido el estuco,
y deben, en consecuencia, ser restaurados de dislinta
manera. Al efecto, se recorren uno por uno, apoyando
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sobre ellos suavisimamenlte la punta de an pineel del-
gado, y eubriéndolds dé color econ las oportunas pre«
¢auciones para que no padezean las tintas originales,
como’ puede facihnente aconteeer, enando los restauros
regaen sobre puntos de eslension muy reducida, eomo
son las grietas, tan comanes a'los lienzos, y para re- ,
mediar las cualés basta introducir ¢l pincel en las hen-
diduras  formadas por lag misinak, meﬂm et maﬁ elicaz
de que queden niveladas. = osn o bty

Las tintas en mwa confeceion enlra por mucho el
albayalde, deben usarse muy clarificadas , salvo los ca-
sos en que hayan de aplicarse & plazas considerables,
pues que: entonces ha de predominar generalmente el
color. espeso, segun ya tenemos manifestado.

Tambien deben ser muy. claras y aplicarse con es-
peeial cuidado las lintas llamadas & imitar celages, des-
nudos y paios, y muy principalmente estos altimos si
fuesen blancos, lratindese de los-cuales fuera sobrada-
mente perjudicial todo lujo de eolor, como que habria
de arrebatarles la trasparencia, que es su condicion mas

preeisa ¢ indispensable. | N .
No concluiremos este articulo sin hacer una ligera
indicacion acerca‘de los pineeles. |

En todas aquellas plazas que porsu magnitud dejen
vasto campo para operar, Jos mas regomendables son
los redondos y espesos llamados de meloncillo, y los
compuestos de pelo de perro mastin, mas sueltos y sua-
ves quedos de pelo de leon. Para las plazas de menores
dimensiones creemos preferibles, por su suavidad, los
de ardilla 6 marta ! ¢ bien los de meloncillo. con tal que
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sean pequeiios y delgados, variando su tamaiio y espe-
sor en razon de las proporeiones de los restauros.

Para impedir que los bordes de un cuadro, ora esté
pintado en lienzo, ora en tabla, padezcan durante el
trabajo, se colocard en su parte superior y en su cosfa-

. do derecho una vareta de madera un poco saliente, so-
bre la cual pueda descansar el tiento, lograndose por
este medio conservar intactas lag tintas que de antema-
no hayan sido colocadas.
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ARTICULO XX. - -

Veladuras.

Dase este nombre & las tintas formadas con el asfal-
to en combinacion con la tierra de cassel, las lacas,
el azul nrineral y el vermellon en determinados caSos.
Dichas tintas, batidas con el.barniz de almiciga, y ad-
vertiremos de paso que debén tener muy poco cuerpo,
se usan con dos diferentes fnes. Es el primero avivar el
tono del colorido, cuando & pesar de haberse desempe-
fiado bien la restauracion, resulta opaco y de escasa
trasparencia; y el segundo, armonizar el conjunto del
cuadro, especialmenlte aquellos puntos obscuros que ha-
yan quedado desiguales. Esta operacion, como cuantas
se rozan con los trabajos de que venimos ocupandonos,
demanda no poco esmero y prudencia. Aplicadas las ve-
laduras fuera de las ocasiones en que estd indicado su
uso, producirian resultados diametralmente opuestos i
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los que se propone conseguir el restaurador. Nada, por
ejemplo, mas facil, sirviéndose de ellag cuando el cua-
dro subsiste aun fresco, que deshacer la restauracion, y
arrollar las tintas colocadas, envolviendo en lamentable
desérden las unas con las otras, al deslizar la brocha
por la superficie del lienzo; y si por otra parte Jas vela-
duras se recargan, aumentartdo su espesor, la conse-
cuencia mas inmediata es desvirtuar la trasparencia del :
colorido, “anubldrlo y confundirle, cual si se hubiese
dado una tinta general & los puntos” tocados, lo que
equivale & hacer infecuandos todos los esfuerzos puestos
en juego para fijar acertadamente los colores dbslinados
4 sustituir log que faltaban en el original.

Son, *aparte esto, las veladuras de necesidad ahso-
luta en ciertos lngares. Admitenlas, como complemento
de su entonacion , las grandes masas de oscurq destaca-
das del fondo de los cuadros, las lintas azuladas y car-
minadas de los paios, y en general todos los aecesorios
conaquellas formados; las yerdosas y tonos fuertes de los
drboles, terrazos de primer término, peiascos ele.’; mas
- no conviene de manera alguna aplicarlas & las lintas ela-
Fas, y mienos ann'a las earpnes, las cuales bajo mingun
concepte 'deben tocarse por el indicado medio , siendo li-
cito Unicamente al festaurador, en gracia de la armonia
del conjunto, repasarlas, no gin gran delicadeza , con lin-
tas iguales & las de que hubo de servirse parala segunda
imitacion, usando del ¢olor en la forma misma que he-
mos estableeido en el anlerior articulo . al oeuparnos de
los medios mas seguros de imitar eon exactilud los hilos
del lienzo, y empleando 4 dicho fin pinceles delgados
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de meloncillo y ardilla, un tanto achatados y de punta
redonda, eon la sola diferencia de que en vez de hacerlo
funcionar de arriba abajo y de trazar con ellos. lineas
lmrpiandicularns y horizontales, segun dijimos, ha de li-
mitarse en el presente caso 4 deseribir semicireulos, si-
guiendo la direccion del color que para espresar la mor-
bidez de las carnes se aplica generalmente. Tambien los
pafnios y eclajes de tonos elaros admiten para su general
entonacion un procedimiento idéntico al que acabamos
de apuntar, variando Unicamente la manera de dirigirse
el pincel, que entonces habri de ser precisamenie ' la
misma que esta indicada para Ja imitacion dé los hilos
del lienzo. A

Concluida la restauracion de un euadro, y franscur- -
ridos los dias necesarios para que puedan quedar asen-
tadas y secas las tintas sobrepuestas , lléga el momento
oportuno de formar con el asfalto y los demas ecolores
respectivos las que han de servir para velar todos los
puntos susceptibles de esta importante mejora. Elijién-
dose, al efecto, un pincel grueso de pelo de leon, pero
bastantemente suelto, vanse tomando con el cuchillo de
la paleta los necesarios colores clarificados perfecta~
mente & favor del barniz de almdciga , fnico liquido que
habra de emplearse ; y despues de batidos, y de forma-
da la tinta que se quiera produeir, se comienza i espars
cirlos, restregando el pincel suave y ligeramente por la
superficie, de aquella parte del lienzo llamada & ser obje-
to de la veladura, y no dando otros toques que los ab-
solutamente precisos para enlazarla y wunirla, habida
consideracion & la propiedad secante del barniz, y & la
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perniciosa influencia que sin las dichas precauciones pu -

diera ejercer sobre el color,

Como quiera que el uso escesivo del asfalto redunde
en perjuicio visible de los cuadros, trocando su tlono
trasparente y earminoso por otro oscuro subido, ha
de procurarse aplicarlo en cantidades pequefias, y muy
delgado siempre, para huir de los desfavorables resul-
tados que en contrario caso surgirian; siendo'd la vez
harto conveniente, & tiempo de confeccionar la veladu-
ra en que deba figurar como parle integrante , agregarle
una porcion corta de tierra de cassel, la cual, identifi-
candose con él, y sin usurpar 4 su colorido sus esencia-
les cualidades, apaga con todo un tanto el brillo
- exagerado que le es peculiar, y que descollaria inevita-
blemente, & no echar mano de este modificador prove-
choso. -

Espuestas, 4 nuestro juicio, cuantas observaciones
conduce tener presentes en el momento de velar las tin_
tas de un cuadro; réstanos inculcar de nuevo la necesi.
dad de desplegar en el uso de las tintas una limpieza ri-
gorosisima, cuidindose muy-.particularmente, siempre
que de veladuras se trate, de no mezclar unas con ofras
las tintas & este objeto destinadas, absleni¢ndose de pa-
sar & una segunda veladura hasta dejar concluida la
primera, y limpiando por ultimo, la paleta tantas cuan-
tas sean las veces que haya de repelirse la operacion
enunciada. '
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ARTICULO XXT. -

Ultimo barmizamiento.

-

Asi como no es licito dar ningun dia principio 4 las
tareas artisticas sin despojar préviamente el cuadro del
polvo que haya adquiride, asi tampoco debe presecindir-
se de este preliminar importante, tratindose de proce-
der & su barnizamiento. .

Los liquidos para su restauracion empleados, y la

. goma de que estd compuesto el barniz pueden fécil-
mente atraer sobre el lienzo toda especie de materias
volitiles, si para ponerlo &4 eubierto de esta contingen-
cia, no se toman grandes precauciones, una de las cua-
les, y es acaso la mas eficaz, consiste en colocarlo,
apenas haya sido velado, dando frente 4 la pared, para
que esta le sirva de resguardo durante el tiempo que
tarden en secarse las veladuras. Las brochas que en el
presente caso pueden usarse indistinlamente, son las
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achatadas, con tal que su tamaiio sea una mitad del de
las empleadas para el primer barnizamiento, 6 bien las
redondas, ambas de pelo de leon, repasindose al efecto
con cualquiera de ellas, ora el cuadro en general , ora
las diversas fracciones de ¢l que aparezean ruchupa{hs,
hasta unirlas 6 identificarlas con todas las otras en que
no concurra esta circunstancia.” ;

Para que el barniz no llegue 4, levantar el color; para
que tampoco imprima al lienzo un brillo inconveniente,
es en gran manera gportuno, primero : no deslizar la
bracha por un mismao paraje repetidas veces, ni menos
impulsar con demasiada fuerza su movimiento : segun-
‘do, no recargarla de barniz, procurando, si, estender-
lo con la mayer igualdad posible , sin perder de visla la
necesidad que en ocasiones como lax presentg hay de
usarlo en un (érmine medio de densidad 6 espesura, ne-
cesidad imperiosa en tanto mas alto grado, si se consi-
dera que la porcion de dicho liquido gue al arrvibar & este
altimo puato de la restauracion contienen ya e s los
-caadros, por consecuencia de las variadas operaciones
de que han venido siendo objeto, influye enérgicamente
en el brillo escesivo que con no poca. frecuencia’ se ma-
pificsta en.ellos ; y es cosa fuera de duda que cooperaria
d-aumenlarlo de un modo visible la intervencion de un
barniz mas espeso en lns momentos i que vamos. I'nﬁ~
ricndonos. - W« 20
vt Silen el primer dia no quc.dase el ha.mm fs!reuduio
por iguales partes, se aplazarid pdra el immediato:la
exacta uniformidad de todos aquellos puntos que deman-
ddn tal requisito; en el concepto de que el acertado os-
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parcimiento de aquel liquido, y su escaso mas bien que
abundoso brillo, son dos condiciones sumamente favora-
bles a todo cuadro restaurado, y lan necesarias, que i
falta de una i otra ofreceria ¢ste un golpe de vista in-
grato al observador entendido.

Al colocar el cuadro en su respectivo marco es muy
posible que padezca algun deleriore, y que Jas cuias
del bastidor se desprendan, por resultas del roce que
en el transcurso de dicha operacion queda naturalmente

espueslo.
Para prevenir eslos males se afianzaran las referi-

das cufias por medio de punfas de Paris, remachindo-
las & la*madera de las primeras, y se rodean a la vez
los bordes del enadro de cuatro varillas de pino, salien-
tes unas tres O cuatro lineas, y snjetas & ¢l con chnﬂq
de Ia misma especie. | " b

Apenas concluido el barnizamiento se culdam de
Tavar con aguarrds las brochas de que se baya hecho
uso, & fin de descartarlas de la parte gomosa del bars
piz, y de evitar su deferioroe, consecuencia inevilable
que sobrevendria, si se dejasen seear sin esta precau-
cion importante. Consiguese tambien pnr dicho medio
estorbar que se¢ desprendan y adhieran 4 los cuadros
fracciones del pelo de que estan compuestas, llegaﬂn el
caso de operar con ellas nuevamente.

L]
L
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Restauracion de tablas, cobres y piedras.

Las mismas reglas que hasta aqui hemos estableci-
do, ocupindonos de la restauracion de los lienzos en to-
das sus diversas ramificaciones, son aplicables igual-
mente @ la.de las tablas, cobres y piedras, sinotra dife-
rencia esencial que la de usarse los colores algo mas li-
quidos O claros que los empleados para los primeros,
atendidas la trasparencia, delicadeza y tenuidad de las
tintas que contienen generalmente las obras ejecutadas
en las dichas malterias, y que son como su distinlivo
mas especial y caracteristico. Lo terso y plano de la su-
perficie de eslas mismas es otra de’ las circunstancias ;
que hay que tomar en cuenta, porque supone la necesi-
dad de servirse, cuando la marcha de las operaciones lo
requiera, de un barniz muy delgado, y la conveniencia
tambien de aplicarlo en cantidades cortisimas, sin lo
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cual aparéceria en ltimo resultado ese brillo sobrenatu-
ral que no ha mucho condenamos, y que si es lesivo al
buen efecto de los lienzos restaurados, lo es no menos
al de las tablas, {as piedras y los cobres, por las razones
que dejamos apuntadas. ;

Las tablas, propensas 4 doblegarse & las influencias
atmosféricas, hallanse muchas veeces por este y otros
moviles viciadas, y hay precision absolata de embarro-
tarlas, y asentar despues el color levantado, para resti-
tuirlas 4 su pristino estado. Redicese el embarrotamien-
to 4 sujetarlas, despues-de adelgazadas, con varios lis«
tones gruesos de pino perfectamente seco, colocados
perpendicularmente los unos, y en linea horizonlal lus
ofros, de tal manera que vengan 4 formar un enrejado.

Los primeros deben asegurarse con.cola comun, y
contener cada uno de ellos una muesca 6 mortaja, en la
cual encajen los segundos, que habrin de quedar suel-
tos, y afianzados uRicamenle por sus estremos con la
dicha pasta.

Adheridos asi los unos 4 los otros y obrando de con-
suno sobre la tabla, conserva ¢sta su posicion recta, y
adquiere una consistencia que la pone al abrigo de todo
nuevo evento _de este género.

Las tablas tambien, & semejanza de los lienzos, exi-
jen como estos la .colocacion de cuatro listones de ma-
dera en sus bordes, con iguales condiciones que los des-
tinados 4 los primeros, para que & tiempo de acomodar-
las en los marcos no sufran lesion alguna los colores.

Los cobres se sujetarin por medio de puntas muy
pequefias de Paris, circundando de trecho en trecho con



Universitat Auténoma de Barcelona

- "

"§8 . »

las mismas eabezas de estas los estremos de aquellos. A
dicho fin, se tendra dispuesto un bastidor sin cufias, con
un travesaiio & monlante en su centro, si lag dimensio.
nes del cobre exijiesen este requisito,"y se aumentara
por igual en caso necesario su tamaiio , para que quede
espacio suficiente donde poder colocar los referidos
clavos. | '

Las piedras, ficiles de quebrarse al mas leve des-
euido, habrin de empotrarse en una especie de cajon de
madera , asegurando préviamente un marmolista los tro-
zos desunidos , si por ventura ocurriese este ultimo ecaso.

Recomendamos  por Gltimo 4 euantos quieran dedi-
carse & estas delicadas tareas, que se abstengan ahsu-
lutamente de restaurar euadros de reconoeido mcrltn,
hasta que & merced de continuados ejercicios hayan ve-
nido 4 familiarizarse con todos y cada uno de los proce-
dimientos enumerados en este mal pergefiado bosquejo
que con menos confianza que buen t!]esen les ofrecemos.

Mientras tanto, aconsejimosles que elijan por teatro
de sus ensayos y de sus estudios preparatorios esas mil
adulteradas copias que por desgracia existen en mas
abundancia de la que en bien del arte apeteciéramos, y
cuyo valor escasisimo, 6 mejor dicho, negativo, hice-
las dignas, mas que de ser conservadas, de servir de -

clinica, si nos es permitido espresarnos asi, & los nove-
les restauradores.
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Pig. _ Lin. Dice. Léase.
XIv. 15 y 16 - miscion mistion.
49 25 sujetandolo. sujetindola.
65 9 desapercibidos.  desapercibidas
79 17 de cassal. de cassel
y () 30 tienden tiendan
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