BIBLIOTECA ECONOMIEA ="
DEIL. MAESTRO DE PRIMERA ENSENANZA.

NOCIONES

DE

POR

D. JOSE DE MANJARRES.

Bachiller en la faculiad de fllosofia .,
_Tegente en ia asignatura de Hisloria , catedritico de Teoria
¢ Historia de las Bellas artrs og la Escuela de Barcelona ;. individuo de
ia Acaderria de Bellas arles v de la de Buenas lelras
de [a misma ciudad.

CBRA ADOCRNADA CON 60 GRABADOS.

S P ST ——

me 8 1. eamsncayllrs en holandesa.

ZSAZXTEILDITA.
LIBRERIA DE JUAN BASTINOS E H1JO. EDITORES.




U

BIBLIOTECA ECONOMICA
DEL MAESTRO DE PRIMERA ENSENANZA.

-——-‘.—w-’-_-—

i 0



-
Ly o
-
-
-
-
L]
¥
¥
L
> '_
-

;‘q'.' ’

= -,“: .
- Universivat

i-\i.‘lt[“_nnm‘n:l del
Bilslioteca o' Hmmanitars

arcelofio,

e

-
e
.
¥
b
*
-

-

e

)




=

NOCIONES . .  UrB

DE

ARQUEOLOGIA ESPANOLA

POR

D. JOSE DE MANJARRES.

Bachiller en la facultad de filosofia ,
regente en la asignatura de Historia, catedratico de Teoria
é Historia de las Bellas artes en la Escuela de Barcelona ; individuo de
la Academia de Bellas artes y de la de Buenas letras
de la misma ciudad.

BARCELODNA,

LIBRERIA DE JUAN BASTINOS E HIJO, EDITORES.
1864.

K. 20334



e
A

-
5

'ES PROPIEDAD DE LOS EDITORES.

W

Sasoelona.—Imp . de Jalme Jopus, Petritxol, 14, principal.—1864.



) | 3 ; .~ fomee = a

Conservacion, reparacion y restauracion
ke de monumentos.

El origen del arle estia en los senfimientos nobles del
corazon v en la necesidad que el hombre tiene de vivir en so-
ciedad v transmlir y perpeluar sus ideas. Los senlimien-
tos nobles del corazon son el origen de la ufilidad moral
del arte , 1a necesidad que liene el hombre de vivir ea so-
ciedad vy transmilir sus ideas son el origen de la ufilidad
maflerial. Para oblener eslas dos especies de utilidad tiene
el hombre tres medios, & saber: la forma pldstica , la
forma fonica y la forma liferaria. La primera se dirige al
senlido de la vista, la segunda al del oido v la tercera a
la imaginacion senszble La visla, el oido v la imaginacion
sensible reciben las sensaciones contemplatwamente : Jos
demis senlidos las recihen prdcticamente, v por eslo se li-
milan al gusto individual. El ‘medio plastico da origen’a
la arquitectura , a la esculfura v a la pintura; el 6nico a
la miisica v el literario & la poesia. Hé aqui las formas
fundamentales que el art reviste, consliluyendo las bellas
artes.

Solo las arles que ticnen por medio de expreqmn la for-
ma plastica son objeto de este lratado. '

La arquitectura es el arte de dar formas & la materia
para alender & las necesidades de la vida secial , regu-
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landolas segun las leyes de la geomelria y de la. mechni-
ca. Tiene dos objelos, el primero se limita al edificio ,
constituyendo la altalarquitectura : el segundo se esliende
al mueble y al traje, consliluyendo la arquitectura infe-

or , las arles sunluarias propiamente dichas.

La esculfura es el arle de represenlar el caracter indi-
vidual del espiritu en la forma que mejor puede dar ra-
zon de él, que es la humana, por mediv de la materia la~-
brada en sus ires dimensiones. Se desarrolla en tres géne-~
ros, & saber : la estafua, el grupo v el bajorelieve.

La pintura es el arte de representar el espirilu humano
en el desarrollo de sus pasiones y senlimienlos por me-
dio de la ilusion de la forina plaslica sobre una superficie
por medio del color. Se divide en dos_géneros ; el histo-
rico y el de simpatia. El primero puede presentarse en
simple cardcter y en accion: la pinlura hislérica en simple
caracler comprende las imdgenes religiosas, las alegorias y
el retrato; v la pintura histérica en accion es la represen-
tacion de escenas lomadas de la historia. El segundo com-
prende los cuadros de cosfumbres, el paisage, los floreros,
fruleros, bodegones. elc.

Las edades pasadas han dejado monumentos pertene-
cientes 4 cada una de eslas lres arles; pero la ignorancia
ha enlerrado muchos de ellos en el olvido ; y el liempo y
la mano del hombre han envuello enlre ruinas y escom-
bros los que aquella no ha destruido.

La ilustracion debe sustituir & Ja ignorancia , asi como
la prevencion debe evilar que se desiruya lo que la bue-
na suerte hiciere descubrir. De este modo se proporcio-
naran a la historia todos los dalos posibles para su mayor
esclarecimiento : porque la historia es para la humanidad
lo que la memoria para el mdmduo y sin memoria no
hay juicio posible.

Esta ilustracion y esta prevencion, estendida & lodas las
clases de la sociedad, ha de hacer enlrar 4 un pais en el
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periodo conservador y restaurador de los monumclnloé .ﬁ;.
‘1"“08. fieers il Aninonixds
Pero la conservacion y la reslauracion de monumentos

necesita ciertos principios & fin de no extraviarse en lan
dificil como minuciosa larea.

Para presenlar eslos principio§ deben conocerse de ante-
mano las causas que concurren a la ruina y mulilacion de
ltales monumentos. Las principales son: el fiempo, las
necesidades nuevas y el deseo de novedades.

Tales principios son los siguientes :

1.° La conservacion de monumentos debe limilarse a
tomar las precauciones necesarias para relardar la época
de su raina. Mas vale conservar que lener que reparar.

2.° Las causas que pueden deleriorar un monumento
proceden de la naturaleza, ¢ del hombre. Proceden de la
naturaleza la vegelacion parasila, las humedades : proce-
den del hombre la falta de aseo, la curiosidad de los via-
geros. Todas eslas causas de deterioro pueden prevenir-
se ; las naturales, con las continuas inspecciones, las
otras con la vigilancia para evilar gue se saquen ecalcos,
extraigan fragmentos 6 se trasladen objetos para enrigue-
cer museos. Solo es patrimonio de eslos lo que quedando
en su sitio .pudl.era perdergg:r

3.° La direccion y cofocacion de calles Y paseos es una
calamidad para muchos monumentos, no porque ellos se
opongan a eslas dos necesidades, sino porque eslas nece-
sidades no se aplican del modo conveniente. No son Jos
monuimenlos anliguos los que dehen somelerse a eslas ne-
cesidades , sino eslas necesidades 4 !a situacion de aque-
lios monumentos.

4.° El haber llegado a ser intatlil un miembro de un mo-
numenlo arquiltecténico por haberse descubierto 6 haber
sido aplicado un medio mejor para llenar las funciones
que aquel llenaba, ne es una razon paraser destruido,
porque el espiritu del monumenlp se adulleraria.
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5.° Un monumento anliguo no debe ceder elrvpuem &
olro moderno. Cuando la impesibilidad en que aquel se
hallare de cambiar de silio no lo aconsejara, el interés gue
le da la localidad y la edad le asignaria el privilegio de
~ ser respetado. No basta conservar la forma de un monu-
menlo, es precisoademéas conservar su espiritu.

6.° Entre los monumentos de las edades pasadas no
debe haber preferencia para ser respetados ; leos e~
recen iguales consideraciones : al cabo todos son docu-
menlos necesarios para la historia. Sin embargo si fuere
preciso un sacrificio, siempre debera abogarse en favor
del monumento que mas analogia guarde con nuestras

creencias y con nuesiras costumbres.

7.° Pero aun asi en ningun caso debe estarse por la
destruccion : las lradiciones, la escasez de obras del
mismo género son la garanlia que lienen tales monumen-
los para sustraerse de una desiruccion.

De la conformidad de un monumento con sus necesida-
des acluales puede nacer la conveniencia de una restau-
racion.

En un monumento puramente histérico loda reslanra-
cion seria atrevimienlo y tal vez una profanacion.

En la restauracion siempre sera mejor lo gque se hi-
ciere de f1&V0*? yaun en este caso lo que se hiciere de-
bera ser irreprochable. La larea del restaurador es muy
dificil. Para restaurar un monumecnlo se necesila mas
erudicion que génio, was pacienciaque fecundidad , y
mas conciencia gue enlusiasmo.

Las innovaciones que la civilizacion exija pueden y de-
ben introducirse, pero nunca deben ser un motive de
mutilaciones.

Las modificaciones que un edificio exija en razon de
las nuevas necesidades lampoco deben hacerse en detri-
mento del caricler del monumento. ElI mayor ensanche
que deba darse & estos edificios debe considerarse como
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una nueva obra y por lo mismo debe someterse a las cou*
diciones de la anligua. niFersitatl |

En la restauracion de un monumento es aventurado ha-
cer suposiciones : cuando no se tuvieren dalos bastanie se-
guros para suplir lo que faltare , mas vale delenerse que
represeniar una antigualla de cuya existencia pueda du-
darse.

Si alguna circunstancia espec:al hiciere indispensable
la demolicion de todo 6 parle de un edificio, nunca debera
procederse 4 ella sin haberse sacado antes los planos y di-
bujos correspondientes. -

En dltimo resultado ¥ como resimen de lo dicho has-
ta aqui : debe profesarse la maxima de que mas vale con-
servar que reparar; que es preferible reparar & restau-
rar; y que en ningun caso debe ser permitido afadir ni
siquiera con prelesto de adornar.

Los monumentos de arquitectura, escultura y pintura
que pueden enconirarse en Espaiia y en los cuales puede
hacerse aplicacion de tales principios son los siguientes:

92 ARQUEOLOGIA ESPAROLA.
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Monumentos célt.lcos € ibéricos.

-La raza cella fué una de las mas notables dei medio dia
de Europa en los primitivostiempos. Exiendiése por la pe-
ninsula espanola , uniése con la ibera y hubieron de com-
partir ambos entre si su civilizacion. Eslan contesles los
~aufores en que hubo basianle analogia en las creencias
religiosas y polilicas de estas razas. Y sin delenernos en
hacer conjeturas acerca del origen de tales creencias y de
la civilizacion de tales pueblos, puede consignarse: que.el
Druidismo fué la religion que dominé , y que las asambleas
de nolables , (mdudablemente en armas) fué uno de sus
principios politicos.

Tampoco nos delendremos en dar razon de la doclrina
del Druidismo , porque no es cueslion de esle momento:
basle saber que la Luna figaré por mucho en esla religion
como simbolo de una de las pringcipales divinidades (si no
como una divinidad misma); que los bosques fueron los
templos en donde se tribulé a tales divinidades un cullo
" especial ; y que los sacrificios humanos {ueron una parte
muy principal de este cullo.

Con estos dalos puede hallarse una razon de ser de algu-—
nos monumenlos exislentes en Europa, Asia y Alrica, cuya
rudeza es la expresion de una civilizacion en la infancia.

Eslos monumentos estan formados de enormes pedrus-
cos y de fragmentos de peiascos, casi siempre sin género
alguno de pulimento. Asi como algunos anticuarios se han
perdido en conjeturas acerca de su objelo, la superslicion
les ha cobrado un respeto fatidico. Son los siguienles:

Peulvan 6 Menhir. Es el monumento céllico mas sen—-
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cillo. La etimologia de la palabra da razon de su forma,
pues ambas voces céllicas valen en espaiwol poste de piedra,

piedra larga. Las hay de varias dimensiones variando su
altura desde uno & diez y siete metros. Suelen tener ma-
vor volamen en la parte superior; y en alguno de ellos re
ha querido ver como _deshasiado un rositro humane. Se
ba divagado mucho acerca del significado de estos mo-
numentos ; pero el buen sentido ha considerado deber atri-
buirles un caracter religioso, militar y civil 4 la vez : ya
porque debajo de alguno de ellos se han encontrado restos
de sepulturas, y por consiguienle han servido de estelas 6
6 piedras tumularias ; ya porque fué costumbre de los pri-
milivos pueblos de Europa colocar erecfos lapides, como di-
ce Olao Magno, en los sitios en donde habian alcanzado
una vicloria ; va porque algunas de ellas han servido de
mojon |, segun ciertas inscripciones relativas a este objeto
que se leen en la superficie; si bien este destino quiza se
les di6 en época posterior, cuando ya no luvieron el ca-

racter religioso 6 militar. -

Ringleras. Este monumento no consisle mas que en
varios peulvanes dispuestos en filas paralelas. Algunas
veces estan guarecidos de fosos 6 de una calzada de tierra.
Ocupan una exiension de terreno considerable.

Los arquedlogos se ban perdido en conjeturas acerca
del objeto de esla clase de monumentos , aun que comun-
menle se cree que sirvieron & la vez. de tribunalesy de
sitios de asambleas. "

Cromlec- Palabra céllica que puede equivaler & la ex-
presion espanola, piedras en circulo. El monumento no con-
siste mas que en varios menhires colocados 4 cierla distan-
cia unos de olros ya en circulo, ya en semicirculo, ya en
elipse. Algunas veces varias de estas curvas se presentan
concénliricas ; otras veces el monumenlo esta circuido de
un foso. El nimero de piedras gque forman estos recin-
los nunca, que se sepa, ha bajado de doce. En el ceniro

de los Cromleques suele haber un altar (hirminsul ) 6 un3
esfera druidica (feyra).
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Estos monumentos tienen gran relacion con los peribo-
los sagrados que exislieron en algunos pueblos de¢' oriente.
Créese gue sirvieron & la vez de templos, de tribunales de
justicia y de silios para asambleas militares, exaltacion de
gefes 6 inhumanacion de sus cadaveres.

Piedras bamboneables. Counsisle este monumento en una
piedra de grandes dimensiones cuya parrte inferior afecta
una forma cénica, ingeriéndose su cispide en un peiasco

fijo en el suelo, quedando equilibrado ; de tal manera,
que al menor impulso se deja sentir un bamhoneo muy mar-
cado. Algunas de eslas piedras llegan a4 girar sobre el in-
dicado eje.

Estos monumentos han sido considerados ya como pie-
dras probatorias de la culpabilidad de un acusado, va co-
mo medio de expresion de algun oraculo 6 augurio. |

Lichaban 6 Trilitos. La primera denominacion se deriva
del céltico, y puede equivaler en espaiol tabla de piedra: la
segunda deriva del griego y vale ires piedras. Con efecto

el monumento esta formado por esle nimero piedras, co-
locadas como las jambas y el dintel de una puerla.

Su objeto no es bien manifiesto, porque considerados
como altares de oblacion se ofrece la circunslancia de que
su altura no es proporcionada a la taila mayor del hombre.

Dolmen. Palabra céltica que vale en espaiiol mesa

piedra.
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El monumento consisle en una piedra mas 6 menos lar-
ga y de forma mas 0 menos tosca colocada por su longitud
sobre olras piedras fijadas verlicalmenie en el suelo, una
al lado de la otra. La piedra sostenida esla colocada de
manera que forma un plano inclinado, y tiene varios hue-
cos que se comunican entre si por medio de unos regueros.
Algunas veces esla piedra esla taladrada : olras esla ador-
nada con figuras groseras en hueco 6 en relieve. Se ha
observado que si las piedras susientanles dejan un espa-
cio practicable, este mira & oriente. Cuando la piedra sos-
tenida descansa por uno de sus extremos sobre el suelo,
han convenido los arquedlogos en llamar hem: dolmen al
monumento. La allura de los dolmenes no escede de unos
8 pies.

La opinion mas comumente admitida acerca del objelo
de estos monumenlos es que sirvieron de allar de sacrifi-
cios. Créese lambien que sobre ellas se proclamaban los
gefes que habian sido elegidos. Viene & confirmar la pri-
mera opinion , los huecos que se batlan en las piedras sos-
tenidas y el ahugero que las alraviesa, pudiendo lener por
objelo recibir las libaciones que sobre ellas se hacian. Ade-
mas junto a los dolmenes se han enconirado huesos hu-
manos inhumados. |

Los dolmenes algunas veces eslan solos, otras se han
encontrado algunos reunidos, y se han descubierto algu-
nos acompanades de peulvanes

Caminos cubiertos. En eslos monumenlos, puede con-

siderarse ya un principio de construccion bien determi-
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nado. Estin formados por dos lineas de piedras verticales
de unos 9 pies de altara , y por ofras horizontales, gque
cubren el espacio iniermedio. Estan eerrados por uno de
sus extremos. Su direccion suele ser de occidente & oriente.
Algunas veces estan divididos en sentido iransversal, por
otras piedras. '

Parece que su objeto mas propio debié Ser la proclama-
-cion de gefes, y quiz4 fueron altares para sacrificios.

- Timulos. Son monliculos artificialmente levantados so-
bre los despojos mortales de algur personaje, 6 con el oh-
jelo de conmemorar algun suceso.

Hay tamulos formados de guijarros y tierra y cubiertos
de yerba : los hay formados con piedras. Afectan la forma
conica. Suelen estar rodeados de un foso 6 de un recinto
de pedruscos. Este recinto parece ser un preservalivo con-
tra los desmonoramientos. Se encuentiran levantados en las
llanuras, junlo & los caminos, en las riberas de los rios, en
los yermos y en los lomos 6 parle superior de las cuestas.
Se han encontrado tumulos hasta de 60 metros de altura;
v parece que la elevacion esta en razon directa de la ma-
yor calegoria del personage inhumado , 6 de la mayor im-
portancia del suceso conmemorado.

Estos monumentos han ofrecido en-sa inlerior dislinta
disposicion : unas veces se han encontrado los cadaveres
encima de una especie de pavimienlo de piedras al nivel
del suelo : otras veces se han enconltrado eslos sobre un le-
cho de piedras sirviendo de nicleo al monticulo : olras se
han encontrado camaras sepulcrales encerrando esqueletos
¢ urnas cinerarias : otras veces el esqueleto ocupa el cen-
iro del monumento. Los esquelelos se han presenlado ya
tendidos, va senlados, va de pie ycolocado el craneo entre
dos piedras. Déjase entender gue los timulos simplemente
conmemoralivos po lienen mas que un nucleo de piedras.

Se han descubierto limulos elipticos: v la experiencia ha
demostrado que los de esta forma encierran mas de un ca-
daver. El éje mayor de los timulos de esta clase llevan la
direccion de oriente & ponienie. -
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Algunos timulos han ofrecido recuerdos de las caslum=
bres de remotas épocas en las alhajas, vasos, armas yolros"
objelos encontrados junto & los esquelelos alli enterrados.
Es necesario advertir que la ereccion de timulos para se-
pulturas no ha sido una costumbre peculiar de los celias
sino la de todos los pueblos en la infancia de su civilizacion .

st Melur. Exisle en Espaiia cerca de los restos de la anti-

gua Olerdola (Calaluiia) un monumento del cual no se han
ofrecido gran nimero de ejemplos en la historia del arte.
En la ladera de una roca se ven ciertos rehundimienlos

que por su forma, simetria y dimensiones no dejan la menor
duda acerca de su destino. Ofrecen 4 la vista el lugar de
la cabeza hombros y disminucion de la figura humana
hacia los pies tal como puede presentarse el cadaver hu-
mano con los brazoes tendidos a lo largo del cuerpo. jPor-
gué no pueden atribuirse estos monumentos alos iberos? Y
si & eslos no se refieren, digasenos si los celtas, los fenicios,
los griegos, los carlagineses y los romanos han ofrecido se-
pulturas de esta forma en los demas paises que han visi-
tado. Solo las cajas de las momias de Egiplo pueden pre-
senlar alguna paridad con lassepulturas de Olérdola; pero
nos guardaremos bien de alribuirlas & los egipcios.
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Monumentos fenicios.

Talayots. Diminutivo de falaya 6 atalaya que vale for-
re de observacion. Es preciso antes de todo adverlir que
este nombre es debido & la vulgar consideracion que tales
monumentos merecen en las Islas Baleares, que es el pais
en donde existen, consideracion con la eual la arqueolo-
gia no esla conforme.

Estos monumentos tienen la forma de un cono trunca-
do sobre  planla circular 6 eliplica; y estan construidos
con grandes piedras labradas mas 6 menos loscamenle, y
colocadas en seco por hiladas horizonlales, disminuyendo
en dimensiones hacia la cuspide. Tienen héacia el sudeste
una puerta sumamenie pequena, por la cual apenas pue-
de pasarse a galas, y que va sucesivamente agrandan-
dose, volviendo algunas veces & achicarse. Estas puer-
tas dan enlrada 4 unas escaleras 6 rampas abierlas en es-
piral en el espesor del muro con ventanilas para dar luz
v ventilacion. Estas escaleras conducen 4 unas camaras
con techo plano 6 abovedado en ojiva, con nichos abiertos
en las paredes. Algunos de eslos monumentos esta le-
vantado en el centro de un Cromlec.

Muy discordes andan los eruditos acerca del origen vy
objetode los Talayots, como tambien lo estan acerca del
origen y objeto de las Nuraghas de la Isla de Cerdena
de los cuales no difieren mas que en circunslancias muy
accidentales. Sin embargo con 1odos los visos de probabi-
lidad créese que son debidos unos y otros monumentos a
colonos fenicios 6 tal vez etruscos; y que fueron cons-
trucciones & la vez religiosas para la adoracion de los as-
iros, y finebres para honrar la memoria de los ascen-

dienles.
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“La mayor parte de ‘arqmedlogos estan’ de acuerdo en
atribuir 4 la raza pelasgica esas” coesirucciones '(mejor
que monumentos) que existen en Grecia, ltalia v algunos
punlos de Espaifia, manifestando los esfuerzos de un pue-
blo poderoso que hizo ensayos sobrenaturales en el arte
de construir. No sin razon se ha dado ¢l epileto de ciclo-
picds 4 \ales construcciones como para indicar esos ensa-
yos, considerandolos como obra de giganles.

Estas construcciones han sido empleadas en-la ereccion
de, murallas de ciudades y recintos sagrados. Presén-
tanse bajo cuatro distinlos aspeclos, & saber :

1.° Piedras enormes de distinlas dimensiones y en loda
su rudeza, colocadas tambien rudamente, y llenos los
intersticios de piedras mas pequenas, y todo a]uslado sin
argamasa alguna..

2.? Piedras de grandes dimensiones corladas en poh—
gonos irregulares v perfec!amenle a}nsladas sin argama-—
sa alguna |

3.° Piedras pollgonales combmadas con olras escua-
dradas. ’

4.° Piedras cuadrangulares dlspueslas por hiladas ho-
rizontales aunque cou las nuiones verticales en dmtmlas
direcciones. | 2

Las puerlas abiertas en estas construcciones tienen tam--
bien varias formas : 6 tuvieron jambas perpendiculares 6
inclinadas hécia la parte superior, sosteniendo un dintel
de una sola pieza: 6 un arco ojival no dovelado, ‘esto es,
solamente inlerrumpidas las hiladas horizontales de mas
& menos en direccion ascendenie hasla unirse en un
punlo.

El vano de esta forma se encuenira algunas veces mn-
terrumpido 4 la altura conveniente por un dintel.

3 ARQUEOLOGIA EsPAROLA.
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Los verdaderos monumenlos arlisticoes Iemnlados por
fos pelasgos -no "han’ llegado’hasla 'suestra edad de modo
que puedan someterse a la.inspeccion del curioso; solo
algunas subslrucciones llamadas Tesoros, exislentes en
Greeia y Asia’ menor en forma de ‘bovedas parabélicas,
no doveladas, -pueden citarse como muesira. Los tamulos
de piedras labradas que se encuentran ea algunos punlos
deltaha se almbu?en tamb:ea a los pelasgos. -

Honument.os egipcios.

81 alguuo existn..en Espana no debera de perlenecer
& la arquitectura ; ‘por que ni la historia ni la tradicion
dicen que los anliguos egipcios se eblahleclesen en a]gun
punlo de la Peninsula Ibérica:

81 existieren alguanos pictdricos 6 multémos deheria.n
ser, por consiguiente, importados: no pudiendo menos de
<onsistiren figurilas de pequenas dimensiones, 6 en escri-
iura geroglifica : sin movimienlo ni vida las primeras,
esgrafiada 6 colorida ~la segunda y con loda la rudeza de
econtorno uanmgmenie que: son los caractéres que las
producc:ones eg; pCIaS de este genero luueron |

-1

i

Monumentos grlegos.

- nhel:d it B ih sawply y ! i

ﬁ la raza pelasglca suced:d en Enropa la raza helénica
que hered6 de Oriente la civilizacion ocupando- las eo -
mareas Jde Grecia, y andando los tiempos pasando & Ita-
lia 'y & otros puntos de la Gaha y de Espana baiiados por
el Meditarraneo.

Sin embargo disputandules é,los helenas la primacia en
el cullivodel arte; aparece el pueblo etrusco, mezcla de la
raza‘celta v pelasga que se establecio al norte de la pe-
ninsula italica y se eslendid, si bien por poco tiempo, ha-
cia las comarcas meridionales. Pero contra esta primacia
o anlerioridad salen razones de gran peso, tales como
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e! que las primeras obras de los elruscos fueron “pareci-
das & las de los primilivos griegos, de modo gue en o~
das aqueilas casi no se ven represenla(f()‘s mas qué asun-
tos lomados de la hisioria y de la milologia del pueblo
griego. Lo unico que puede adm:nlu'se es 'I”a ¢omunidad
de cultivo del arle que-hubo en Grecia vy~ “én Eiruria, so-
bre todo en los primeros tiempos en que se introdujo la
civilizacion en Europa; y que ambos paises w‘preslaron
muluo apoyo sirviendo de reciproco refugio en las res-
pectivas épecas calarcilosas. ‘Mienlras Grecia se vié afli-
gida por las guerras de Mesenia, Etruria disfrulé de una
paz envidiable; v cuando prmcfplé para Grecia el perio-
do de gloria, son6 para Etruria Ja hora de su desapari-
cion del mundo politico bajo el peso de ‘las armas ro-
manas. No debe pues considerarse como absurda Ja idea
de que lo elrusco no puede ser distinlo de lo pr:mltn'o

griego, asi en arquileclura como qn escullar.a yen pm—
tura. .

Idea general de la=&rq1ntectum gruga.

Antes de dar razon de los monumentos gue la clmhza-
¢ion gnega exigi6, conviene hablar del estilo arqmlecla—
rico propio y peculiar del genio griego.

Los griegos usaron la arquileclura en plata’banda la
eual consla de tres parles principales, 4 saber :' Basamen-
to que pudo consislir en una gradmala A: ma By
Gornisamento C. Lamina 1.

No debe creerse que fuesen ellos sus inventores porque
probablemente_ antes_que los griegos, la emplearon Jos
egipcios en muchas de sus construcciones : prueba de ello
- son los hipogeos de Beni-Hasam y los templos del alto
Egiplo. Pero el arle_es deudor & los griegos de los bue-
nos liempos de la ereccion de semejante eslilo en siste-
ma, pues con su razonar justo y esa filosofia especial
que les hizo ver las causas v los efeclos de todas las cosas
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tuvieron el criterio suficiente para conocer el camino que
debian seguir y aquel que debian dejar. Pudieron ‘hallar
en Egiplo laidea del pértico, pero supieron acomodar sus
partes a las necesidades del clima eén que vivian y de
la civilizacion, anadiendo aquellos miembros que el mo-
“do de construccioa ¢ los thateriales exigio: venlo que
solo el guste hubo de presidir, luvieron bastantle resolu-
cion para seguir su propio sentimiento y formar un ‘es-
tilo especial. Por eslo introdujeron el fronfon D, gue da
razon de la cubierta de dos pendientes: aniadieron el friso,
E, que da razon de un techo de madera, (malerial' que
apenas emplearon los egipciés); v estendieron el dbaco F,
a lodo el vaelo del tambor del capilel G, en lugar de li-
mitarle al volamen del foste H.© '~ *

La decoracion griega responde 4 la solidez, por la‘'sim=
ple’'ley d@e la' gravedad. La presion verlical domina y por
lo mismo ¢} sislema de lineas gue en ella campea esla
fundado en la hofizonlal. Emplea la coluna como: ele-
mento fundamental de la decoracion ;' y fiel »al principio
de que en arquilectura nada debe haber en accion que
ro esté en’ funcion, y que los adornos deben sacarse de
la naturaleza de la cosa misma , lomaron de las cubierlas
de madera la razon de los enlablamentos y fronlones:

Proporcionaron sas construcciones por - la relacion de
las dimensiones enlre si; y no respeclo de una medida es-
tablecida de anlemano : asi obluvieron una grandiosidad,
si'se quiere, ‘material, que mejor puede - wmprenderse
que sentirse; pero que es inalterable. £

‘La  arquiteclura griega tuve un desarrollo hlslt'mco
especial, sobre el que estan basados los tres estilos gue
pueden distinguirse en ella,” tomando los nombres déilos
fres ‘grados que aicanza la civilizacion del pais.—Sabido
es que los pelasgns fueron arrojados de Grecia por - las
tribus helénicas en el siglo X VII antes de Jesu-Christo. De
eslas tribus que nuevamente ocuparon el pais, las déri-
cas fueron sin géneroalguno de duda las primeras que se
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civilizaron, dejando sentir su influencia po solo en Grema
sino lambien .en Halia.—Loes jonios no menos dispuestos
gue los déricos 4 seguir los adelantos de las ideas, llega-
ron & adquirir preponderancia en el conlinente de Grecia
yen ¢l Asia menor, de manera gque al principiar el siglo
Y1l antes de Jesu-Christo, se habian manifestado con lodo
su esplendor y su elegancia.—Mas larde los corinlios, de
raza dorica, dominados por el deseo de brillar en razon
de los tesoros que. habian acumulado, anadieron a esta
esplendidez y elegancia la pumpa, la rigueza y el fausto
gue el lujo requeria, sin apartarse por eslo de Jos razo-
nables limites que el buen sentido aconseja.

- Hé aqui: los lres estilos que pueden dislinguirse en la
Arquitectura griega : el dorico, el jonico y el corintio , re—
presentando no una nomenclamra cientifica sino un desar-
rollo. histérico de la Arquileclura griega en conformidad
con el de la civilizacion de las razas helémcas que prepon-
deraron en aquel pais.

Est1L0 porico.—La severidad y la robuslez constituyen el
caracter especial del estilo dérico ; y le caracterizan lanlo
las proporciones como los mlembrqs que se emplearon , y
su disposicion. La altura de la coluna nunca bajé de cua-
tro veces su diametro inferior.

Los dorios se mostraron fieles a la leoria de una cons-
truccion de madera, gque lomaron por lipo originario; no
ocultando ninguna de. las. parles que esle iipo ofrecié , co-
mo puede verse en la decoracion del friso E en cuyos Iri-
glifos I quieren verse (lam.* 1.*) las cabezas de las bigas,
y en cuyas melopas J los espacios que eslas bigas de-
jaron.

Hicieron poco uso de algunas parles admitidas general-
mente en los miembros arquilecionicos, lales como Ja
base.

Los demés. Tasgos caraclensllcos de la decoracion ddrlca
son los siguientes : Las esirias del fusie se unieron por
arista no llegando & lener la cavidad de un semicirculo.



Los capileles no constaron mas que de dos 6 tres filetes,
un cuarto bocel B y un abaco sencillo: C: El astra-

L™

galo le conslituyeron algunos glifos abiertos horizontal-
megle debajo del capitel: D: El friso llevé triglifos v
melopas con golas angulosas lam.* 1.* K : sobre el arqui-
trabe: L. La corona M: eslribé sobre mutulos, cuya sofito
tachonaron de clavos.

Una circunstancia es de notar en la distriboeion de los
triglifos , y es, que siempre se encuenira un lriglifo en el
estremo del arquitrabe fuera del aplomo del eje de 'la.co-
luna, al paso que la metopa vllima cs algo mas estrecha,
por razon de ser menor el espacio que separé las dos co-
lunas angulares. :

En los cantles de las paredes s&gmemn la‘fisonomia de
las colunas. Vitrubio llama Antas a esla apariencia de co-
luna prismalica. -

Una coluna dériea en una medalla fué el simbolo de un
palacio.

Estino s6n1co.—Este estilo conservé un medio enire la
robustez del dorico y la riqueza del corinlio : sus colunas
tuvieron pues mayor elevacion, no llegando casi nunca a
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ocho veces el diametro inferior. La base cobdté g&ieral-
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mente hablando, de una escocia A entre dos toros B B;
base que suele calificarse de alica. Algunas veces suprimie-
ron el toro inferior. Las esirias del fusle se unieron con un
filele, y tuvieron la cavidad semicircular. Quiza nofuétan

sensible 1a disminucion del d:émetro del fuste, como en el

estilo dérico.
El capitel tuvo en su -.fachada principal volutas A so-

bre un cuarto boce, B como resultadodel pu A aba-
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- laustrado de’ la fachada lateral, que viene & constiluir
una corlina arrollada. |

Usaron algunos resaltos en el arquitrabe: el friso no tu-
vo metopas ni triglifos ; y la corona estuvo sosienida por
denliculos.

Las anlas tuvieron pocas veces las volulas del capitel.

Una coluna jonica en las medallas , recuerda ideas fi-
nebres.

EstiLo corintio.— Esle estilo no ofrece gran niimero de
circunstancias dislintas de la fisonomia del jénico, no sien-
do mas que una mayor riqueza de este. Sin embargo , es
preciso tener en cuenla que la construccion del capitel da
mayor altura & las colunas, no pasando jamés de nueve ve-
ces el diamelro inferior.

Este capilel consté de un limpano A al rededor del

— '-.-‘...--:f\-“_‘-.
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cual se agruparon uno 6 mas 6rdenes.de hojas de acanlo,
algunos cauliculos y volulas, coronade el tedo por un abaco
B de lados concavos mas 6 menos accidentados' por mol-
duras. Por lo dem:4s, hasla las anlas son iguales a las del
estilo jénico , excepluadoes sus capileles en los cuales casi
siempre hay hojas de aeanio , pero no volulas.

- Como regla general comun 4 los tres estilos, puede de-
cirse que los vanos tuvieron entre los griegos la forma pi-
ramidal 6 la rectangular: sin embargo, suppnen algunos
que lambien usaron 'la circular v Ta eliptica. Las jambas
de aquellos vanos sostuvieron dinteles que se "extendieron
fuera del aplomo de ellos presentando la forma de T. :
siendo esfos miembros recorridos por unas mismas mol-
duras. : ' .

A todas las molduras curvilineas dieron los griegos una
forma mas bien eliptica que circular, como muy propia
para dejar al génio toda la libertad posible del trazo.

" Usaron la pintura policréma en el esterior de los edifi-
¢ios ,_con el objeto de dar realce & los miembros y moldu-
ras v producir contrastes entre unos y otras. En algunas
construcciones griegas se encuentran restos de semejante
exornacion. .

No contribuyeron poco al efecto de Ta decoracion los ma-
teriales que emplearon v el modo de su disposicion. Los
materiales tavieron distintos colores y distinlas formas. en-
contrandose en los edificros griegos, asi la piedra arenis-
ca y la calcérea , como los ladrillos. .

Los géneros de construccion fueron varios. Emplearon en
ella las piedras de forma cibica de arista viva 6 achafla-
nada. | |

Todos estos materiales los dispusieron de distintos mo-
dos , ya por hiladas iguales ; ya por hiladas desiguales ; 6
por hiladas diagonales. Las construcciones de ladrillo las
ocultaron debajo de un revoque de esluco.

Los techos estuvieron dispuestos en artesones cuadrados
6 losanjados.
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“Las cubiertas de los edificios las formarofi ¢on’ tejus’
plana v rebordada la lomada; angular, 6 curvilinea la
ensillada. Se llegaron | ﬁ fabricar tejas de - méarmol y de
bronce. ‘

En las extremidades inferiores de cada fila de las lejas
ensilladas colocaron una anteuﬁsa especie de boca-teja
adornada. : -

',1

Yeamos va los monumenlos arqunteclénn.os que la civi-
lizacion griega exigio.

Tempros.— No fueron solamente el santuaric de las
creencias del pueblo, sino lambien el museo de sus arles
y de sus glorias nacionales.

Conslaron muy especialmente de dos partes, a saber: la
cel-la A y el vestibulo B 6 portico. La cel-la no fué mas

que la mansion de la divinidad , y el pueblo no eniraba en
aquel recinlo para orar, sino que asistia desde fuera alas
ceremonias del cullo. El allar eslaba fuera de la cel-la.
Los templos mas antiguos fueron de plania reclangular.
La cel-la no recibi6 luz sino por la pueria. Los dos muro$
laterales adelanlandose basla la linea de las colunas, con~
tribuyeron con ellas al sostenimiento del fronton y presen-
laron dos antas. Mas tarde se introdujo Ja novedad de su-
priniir. los muros laterales del vestibulo , sustituyéndolos
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por dos colunas, y quedd conslituido el pérum A Es-

te portico se repitié alguna vez en la parle posterior de la
cel-la; otras veces la rodedé; y hasta hubo templos cuyo
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portico tuvo dos filas de colunas. Dicese que los griegos
conslituyeron templos circulares; sin embargo, no se con-
serva de esla forma ejemplar alguno.

Hubo templos que tuvieron la cella dividida en tres na-
ves por medio de colunas; otros cuyas.naves laterales-tu-
vieron dos pisos; otros que luvieron la nave cenltral al ai-
re libre (hipetros). Los lemplos mas importanles tuvieron
un departamento para guardar los tesoros: y si el culto lo
exigié, tuvieron subsirucciones, como el {emplo de Ceres
en Eleusis, cuyos mislerios fueron célebres en la antigiie-
dad.

Los dorios orientaron sus templos dirigiendo la puer-
ta al occidente : los jémos los orientaron al conlrario.
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Tearros. Los juegos escénicos (que asi llamaron_los
griegos 4 las representaciones teatrales) fueron autoriza~
dos, y hasla cierto punto, exigidos por las creencias de
aquel pueblo. Hubo dos clases de tealros, unes para la
representacion de tragedias y comedias, y otra para el
canto y para ensayos de declamacion y peroracion. A eslos
ultimos se los llam6 odeones, y estuvieron por lo regular
inmediatos & los primeros. —Los griegos conslruyeron sus
teatros en terrenos pendienies 6 sobre un macizo de pie-
dra, y siempre en forma semicircular. No tuvieron techo,

y esluvieron orientados mirando la galeria al norle, lo
cual debi6 tener el objeto de que el sol no incomodara &
los espectacdores. Al espacio que quedaba al pié de la
graderia A llamaban orguesira. '

La pared del fondo de la escena B tuvo tres puertas, la
del centro llamada real; las lalerales que representaban,
una la puerta de una caverna y otra la de una casa.—Los
odeones fueron por lo regular circulares y tuvieron techos
de madera.

-Giunisios. Tuvieron por objeto l2 educacion lanto fisi-
ca como inlelectual de la juveatud. No puede darse ra~
zon determinada de la disposicion de un gimnasio, la
cual solo fué regulaga por las necesidades de la educa-
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cion. Déjase pues enlender gue si hu}m,,smﬂs destsmﬁos
para los ejercicios orguestricos v palestricos, comé eireos,
esladios é hipédromos, hubo pérticos que lo mismo sirvie-
ron para algunos de lales ejercicios como para pasearse
¥ explicar sus principios los filésofos. * -

- Agoras. Plazas publicas en donde se celebraron las
asambleas populares. Estuvieron rodeadas de pérticos, 'y *
en ellas hubo los lescos, silio de conferencias publicas.

ProriLeos. Eslos monumentos no fueren mas que unas
consiracciones suntuosas sirviendo de ingreso a los re-
cinlos que circuyeron algunos eslablecimienlos puiblicos.
Consislieron en un veslibulo precedido y terminado por
un poérlice. Esla consiruccion se elevé sobre un basa-
menio con- gradas : la gradinata, segun las necesidades
del establecimiento, tuve en el ceniro una rampa para
facilitar el paso 4 los caballos v 4 los carros.

Epiricios pArTICULARES.— Las casas griegas lerminaron
por lo regular en 'un lecho plano 6 azotea. Apenas luvieron
venlanas en la parle de la calle. Su aspeelo exterior Tué sen-
cillo en los primeros ticmpos: mas adelanie esiuvieron ador-
nados con esculluras y aun pinluras representando sim-
bolos G objelos apreciados del dueiio del edificio. Junlo &
las puertas de entrada construiase un altar dedicado al dies
de los eaminos, v un banco de piedra para salira solazar~
se¢. El inlerior de las habilaciones tuvo una disposicion es-
pecial. La primitiva civilizacion griega me:permilié que
las doncellas frecuenlasen el tralo con. los jévenes. Asi
fué que la habilacion de los hombreés {(‘audronilis ) estuvo
¢n el piso de la calle, y en el de encima la de las muge-
res (gineceo) despues estuvieron ambos cn el de la caHa.
pero siempre con enlera separamon ‘

MonuMENTOS FUNEBRES, —LoOS griegos quemaron los ca-
daveres , pero conservaron embalsamados los de perso-
najes nolables. Las cenizas de los primeros las guar-
daron en vasos llamados por su uso, cinerarios : los cada-

-
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veres embalsamados, los guatdaron sobre lechos mortwo-
TiOS en camaras sepulcrales abiertas en las rocas caya en- ‘
trada se ‘anunciaba por una decoracion , ¢ colocadas 'en
sarcéfagos se cubrian estos con un ediculo l'ormado por-cua-
“‘tro colunas conténiendo una cubierta. Hubo fuera de las
poblaciones recinlos destinados para las sepulturas y ke-
pulcros, v solo por privilegio especial permitiése un en-
terramiento dentrode una ciudad ' Elevaronse sobre los ed-
terramientos unos monumentos de categoriainferior 4 la de
los sepulecros: tales fueron las estelas. Los lﬁmu]es con
pared de sostenimiento siguieron en uso.

L 3

La escuLTurA y la pinTURA ofrecieron a la eivilzacion grie-
~ga monumenltos de mérilo sobresalienle gue dieren forma
visible a los seres que segun los poelas poblabar el Olim-
po; completandose por este medio una religion panteisla
“hasta el esiremo de levanlar allares al Dios desconocido,
sin duda por lemor de dejar olvidado alguno.

Sin querer decir que la escultura y'la pintura gnegas
procedieron de la egipcia, no debera parecer absurdo su-
- poner que enlas eslaluas, bajosrelieves ygeroghfos egipcios
puede verse el origen de dichas dos arles, si bien se ha de
confesar que lodo lo que en ellas produjo  Ejiplo durante
la civilizacion que precedié a la griega, esmas significali-
Yo que expresivo, leniendo mas hien el caracler 6 de una
arquileclura organica 6 de una simple exormacion arqui-
teclonica.

Remonlémonos a los pr.mlmos tiempos de la cmhza-—
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cion griega para llegar al verdadero punto. en qune la es-
cullura adquiné los caractéres necesarios para recibir el
sello de perfeccion que la ha distinguido en lodos liem-
pos. | e

Un pilar grosero 6 un posie de piedra 6 madera debi6
de'ser en aquellas remotas épocas objelo de cuilo, con-
siderandose que para ello era menos necesaria la forma
que la consagracion. Mas adelanle, la lendencia del espiri-
tu humano & fijar la alencion en lo sohrenatural y mara-
villoso ccupé el arle en la representacion de seres -horri-
bles, no alcanzando & inleresar ni hacer sensible la ideade
la divinidad sino por medio del lerror. Las cabezas de las
Gorgonas quiza fueron las primieras concepciones de los
escultores griegos. La imaginacion procuré luego asimi-
lar mas los objetos del culto & la forma humana, y debie-
ron de anadirse a aguellas parles, caheza, brazos y un fa-
llus; v hé aqui el Hermes. Y mieniras se esculpieron lales
objelos en piedra, se lrabajaron en madera 6 metal en plan-
cha, estaluas de veslir, envaradas y sin movimienlo, cer-
rados los parpados, unidos los piés, pegados los brazos al
cuerpo, y siempre con ejecucion grosera. El arle ceramico
tambien se ocupé en modelar estaluilas para el culto do-
méslico, asi como algunos anaglifos para adornos de ar-
quitectura. Con lales obras el arle no habia nacido toda-
via, y era necesario mayor grade de cultura y de libertad
“del espiritu. . R

Los griegos cultivaron lodos los géneros de escultara,
desde la estatua colosal hasta el diminalo trabajo del sello
y del cuio, y desde.la severidad clasica de la estatua de
Japiter Olimpico, hasta la individualidad de la estatua re-
trato, sin olyidar lo draméalico del grupo vy - del anaglifo:
y puede decirse que en la eslatuaria dieron los griegos &
‘la posteridad ejemplos dignos de ser esludiados, alcanzan-
do una gloria gue dificilmente podra dispularseles.

La arcilla, la cera, el yeso, el bronce fundido, la pie-
dra, el metal en lamina, la madera, el marfil, el vidrio y
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las piedras preciosas fueron los materialas qnedw:grieges'
empleron en sus obras de escultura.’ Corinto y Atenas
fueron las ciudades donde mas flerecio la ceramica, v dée
aquellos-talleres salieron 'lraa mmlm para elcnllo domés-
tico que se conocen. i

- El vaciado en melal le cul%waron eon bueu éx:to Egi-
na, Delos y mas adelante Corinto, sobresaliendo no solo
en las aleaciones sino en el prooed'ﬁﬂiéntﬂ, y habiendo sa-
bido dar distintes matices a} bronce. La isla de Samos fué
célebre por sus cinceladores y embutidores de metal en
lamina: siendo de notar que el merro fué metal en qﬂe ﬂ-b
trabajaron. '

La madera, empleada en los prlmﬂi\ros l‘refmpos para to-
da clase de divinidades, fué, andando el tiempo, emplea—
da imecamente para las deidades de los campos y de los
jardines. f
- - La isla/de Paros yel monte Pentelicon proporclonaron a
Jos griegos los mejores marmoles para sus estétoas, sin que
por esto dejasen de emplear ofiras piedras mas groseras.,
No pulimentaron e! marmol en los "primeros tiempos, st
bien' para anumentar el efecto le frotaron con cera de un
color especial, y hasta le doraron en algunas partes. ‘

- El marfil le emplearon hasta para estatuas de grandes
dimensiones; y en los muebles le sustituyeron algnnas ve-
ces con los dientes de hlpopétamo :

Awnque echaron mano de toda clase de ptedras premo—
sas para sus trabajos glipticos, esceptuaron muy parlicu-
larmente el diamante y el carbuncie. Tuvieron espeecial
predileccion por la amatista y el jacinto, babiendo traba-
jado tambien el vidrio de color. Las 'piedras monocromas
les sirvieron especiailmente para los sellos, y lasipolicromas
para los camafeos.-—Macedonia y Caleidia sobresalieron en
los cuiios para medallas y monedas,si bien mobﬂem poca
destreza en los medios mecanicos de ejecucion.

Los asuntos que en primer lugar atrajeron la actividad
escultorica de los griegos fueron los religioses.

159 ARQUEOLCGiA ESPANOLA.
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- Las deidades que luvieron 'mayor predllecclﬁn eﬂ"fa es-
cullura fueron aquellas cuyo caracler se supuso con ma—
yor aclividad y ‘vida. Tales fueron los dioses del gran
Consejo del Olimpo en los dislintos caractéres '6 ‘situacio-
nes individuales, y los seres que formaron los ciclos en
medio de los cuales figuraron algunos de- ellos, por ejem-
plo: Neptuno con sus Nereidas y Nayades: Apolocon las
musas:- Venas con las Gracias, ete. |

En segundo lugar tralé la escullura griega los asunlos
que ofreci6 Baco, como personificacion de la espresion
mas sublime de la vida malural y fisica. No merecieron
menos de dicho arie los seres de naturaleza mas grosera
que componen el ciclo de esta divinidad, tales como los sa-
liros, silenos, paniscos, ménades, centauros, étc.

A Ejres 6 el amor le tomaron los escullores griegos por
objeto de sus representaciones ya en sus relaciones con
Psiquis, personificacion del alma, ya como modificacio-
nes de la misma idea en Pothos é Imeros y en' Anteros: y
por-analogia, ocuparoa al arte la:formalidad de Himeneo
y la sensualidad niisteriosa de Hermafrodita.

-Las divinidades que inmediatamente salieron del Caos
de la maleria, nunca fueron obje¢lo de la escultura; si bien
Cronos 6 Saturno y Rea 6 Vesla por su afinidad con las
. primeras deidades, hicieron un papel lmporlante en las re-
presenlacmnes arlisticas.

El arle griego di6 4 7los dioses pnncxpaies del mﬁerno
los caractéres de los 'del Olimpe : y por medio de eseenas
sacadas del ciclo mistico de alguna divinidad especial, se
presenlaron imagenes agradables de la vida falura, no
siendo facil drshngmr el Sueiio de'la Muerle, la ¢ual, 410
mas, apareci6 representada simbdlicamente en las estelas
fanebres, por'una senal de deSpedida sin &e’mgnacmn de
lugar ni-de'tiempo de ausenecia.

Las unicas deidades del Deslino que ol’rec:eron asunto
a la escullura griego fueron las Parcas.

Alegbricamente’ presenté este arle las Horas, las Esta-.

-
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ciones y las distintas comarcas 'y poblaciones persowilican-
do estas ideas: 'habiéndose hecho eslas personilicaciones,
-mas comunes, cuanlo mas adelantaron los: liempos.

" Los héroes y sus cielos fueron representados con for-
mas analogas & las determinadas deidades. Sin embargo
solo un reducide namero de héroes se reconoce facilmen-
te en los monumentos del arte, muy especialmenle Hér-
-cules en el cual el 1deal heréico ha s:dn elevado al mas
-allo grado.

La representacion de los h‘éroes establece ‘el paso del
arte hacia el retrato por razon del deseo que debié nacer
de honrar la memoria de personas determinadas.

Los gimnasiarcas merecieron muy especial atencion de
la escultura : v debié ser asi, si se aliende 4 que uno de
Jos pnnclpales problemas del arle griego consxst:é en las
bellas formas del cuerpo humano.

Las escenas de la vida ordinaria forman en ba]os relie-
ves un repertorio curioso , presentando especialmente ce-
remonias del culto , nu'pclali:aT fanebres , tiasas baquicas,
e]erclcms campeslires y agonislicos, y ]ut‘has guerreras.

Por iltimo , les am_males en sSus mas nobles especies
fueron objeto de la escultara, siendo una‘de las tendencias
del arte griego el presenlarlos en hosquejo atrewdo v Vi
goroso especialmeute luchando entre si. Rt

Un arte como el griego que no lHevé otro'objelo que !a
representacion sensible de la vida y del espiritu, siendo Ta
forma humana la que se reconocié mas digna del arte, de-
bi6 conceder la mayor importancia al dibujo, exigiendo de
él la mayor delicadeza y precision. Asi fué que en las es-
cuelas artisticas de Grecia se exigié.del alumno una larga
practica en el manejo delgrafio 6 estilo en tablas de cera,
v en el manejo: del pincel con un solo color en lablas de
baj., antes de pasar & la pintura pelicroma; viniendo A re-
sullar las obras ejecutadas por este dltimo medio lo que
enire nosotros se llama una siluela. Facilmente se com-
prende fa precision que debié haber en una elase de di-
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‘bujo en que no existi6 la linea convencional da‘i conibmo
y cuanla exaclilud debié haber en la mano gue manejaba
el pincel que llenaba, 6 bien el espacio del fondo para de-
jar la figura con el color de la superficie sobre que se pin-
laba , 6 bien el espacio de la ﬁgma qﬂedando en amhos
casos limpia la forma. L 9 1)

Dos clases de dibujo usaron’ pnes las emuelas gneg&s
-empleando ¢l esfilo unas veces y otras el pincel con an so-
1o color. Las obras ejeculadas por este método se Hamaron
amonocromala, asi como las trazadas con el ‘estilo se llama-
+on monogramma. Por esle dllimo medio ejecuté algunos
Parrhasio, asi como con-el primero trazo los suyos Zeuxis.

~ La exactilud y precision del dibujo la concibieron los
griegos hasla-matematicamenie , de manera que Pamfilo
de Sicione, el maestro de Apeles, exigi6 de los que que-
rian aprender el dlb!]]O conocxmrmtos matematicos pre-
paralerios. - |

Conocidos los: méhﬂm qgue los griegos emplmmn en el
dibuje, veamos los referentes a los' procedimientos para
pinlar. - .

Los. grlegos pmlaron al temple y al encausto, habiendo
empleado al propio liempo - el mosaice; pero se ignora 6
no es posible asegurar ¢ategdricamente, si pintaron al fres-
co. Al dar al dibujo una préferencia muy notable se ma-
mifestaron por largo tiempo limidos en el colorido, habien-
do crecido -este temor tanto mas cuanlo mas exacto y4mas
puro fué el dibujo. La misma escuela jénica que tan apa-
sionada fué por el brillo'y viveza de los colores, se con-
ienlo hasla, la épeca de Apelescon cualro colores ‘material
y propiamente dichos, obteniendo -con elles la diversidad
de longs ¥ matices que de su meztla y combinacion: pudo
resullar. Los eolores se desleyeron con agua de cola 6 go-
ma, ya'enla palela por medie del pmcei ya en la moleh
lal como se praelica en-el dia.

Pintaron en lablas de cedro y muy BSpeclalmenle !de
alerce, El uso de decorar los temples y lumbas cen pintu-
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ras debi6 conducir naturalmente 4 la pintura mural pro-
‘piamente dicha, costumbre que debi6 de pasar ﬁ los mu:-—
‘riores de las habitaciones privadas. i
- Por lo'demés hicieron los griegos los mayores esfuems
para hallar y observar las relaciones arménicas de los co-
lores ; habiendo hecho con acierto una buena distribucion
de las masas de luz que debié presentar el cuadro, y pm—
ducir la unidad de efecto de la luz en general. ©

Despues de estas ligeras nociones sobre los procedl-
ientos empleados por los griegos para la pintura por su-
perposicion, debemos hacer mencion de los prooedlmehlos
por juxlaposicion qne se usaron, cuales son el moﬁmw
el tapiz.

Los primeros mosalcos de que hace mencion la historia
datan de la época alejandrina, y consislieron en la combi-
nacion de peqaechos cubos de areilla. Este material se 'con-
virti6 mas adelante en mirmol, en otras piedras preciosas
v en vidrio. No es probable que en la época griega tuvie-
se el mosaico olra aplicacion que en los pavimenlos.

El tapiz lan apreciado en los tiempos modernos habien-
o sido elevados sus trabajos 4 la categoria arlistica , tavo
tambien entre los griegos muestras dignas de ser aprécia-
das, siendo conocido por parapetdsmatu Platarco 'al enca.
recer la grandeza de Fidias en el arte y en el renombre
que gozé en liempo 'de Pericles dice , qae tal artista'tavo
bajo su direccion todas las obras'del arle que se ejecuta-
ron en aquella época, eitando entre los fectones , pldsticos,
{orenlas y otros, & los poiquiltas. Estos operarios no faeron
mas que los obreros de lanas de diferentes colores y los
bordadores, cayas obras coniribuyeron 4 la exorn acion de
los:templos y eslituas de marfil. Este arle fué meedea%
deFenicia de donde debieron de importarlo los griegos; ha-
biendo noticia de los magnificos ropages con que se visli6
al Apolo-dellico 'y & Palas, y del manto gue les rodios re-
galaron & Alejandro Magno.

Los griegos dominados por laidea de alribuir al cuerpo
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humano las mas bellas formas gque su gusto'upedm suge-
_rirles, repugnaron los medios perspechvamque presentan
los objetos no tales cuales son en si, sino en conformidad
-con las reducidas facultades de nuestra visla. Asi es que
- si bien conocieron la perspectiva, no bicieron de ella el uso
que hacemos en el dia , y fueron muy avaros de los efec-
1os que este arle produce. Esta idea hizo que diesen pre-
ferencia 4 la estatuaria sobre el bajo relieve, dando al ba-
jo relieve el caracter de la estaluaria, y en cierlo modo
tratando la pinlura como un bajo relieve.

.'Eslo no quiere decir que los griegos no conociesen 6 no
pusiesen en planla en sus obras los principios de la pers-
pectiva , la cual formé una rama particular de la pinlura;
pero no puede menos de conocérse que en general los grie-
gos dieron mas importancia & la represenlacion complela
de las formas en toda su belleza y en todo su caracter, que
-4 la ilusion producida por' medio del escorzo y de la dis-
~minucion de las figuras, en.una palabra, mayor importan-
cia que a la naturalidad de la perspectiva.

-Esla misma importancia que ‘los griegos dieron & la
forma humana, exigiendo del artista la euritmia , y una
grande exactilud de proporciones, esplica la razon que qui-
16 igualmente la importancia a la perspecliva aérea, que es
Ja que presenta la degradacion de tintas y tonos que el aire
interpueslo produce. Asi fué que el pinlor solo traté de
acercar cuanlo mas le fué posible alos ojos del espectador,
los ebjelos . que . pinlé en sus cuadros, colocandolos en
un punto enleramente iluminade. Por esto las sombras y
la luz no estu vieroa destinadas como en la pintura moder-
na a los conlrasles y oposiciones de las masas, y & los efec~
tos generales de esta naturaleza, sino al modelado de la fi-
gura 6 del] grupo aislado, que fué el caracler que dieron
a:sus composiciones picidricas; caracler gque, se acercéd al
bajo relieve, como el bajo relieve se acercé a la estatuaria,
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__ WirAE
Monumentos romanos. T wiiteca 2k

El arte romano, puede decirse qne no es mas que un
epilogo del arle griego.

A medida quelasarmas romanas faeron some!tendo los
distintos pueblos del mundo entonces conocido, la capiltal,
absorviendo la vida de ‘los pueblos conquistados, reunio
en sa seno 4 los mejores artistas, asi'como reunié a los
hombres mas sabios. En el siglo ll an'es de Jesu-Cristo,
sucambi6é Corinto, y con ella perdié Grecia su importan-
cia politica, siendo declarada Provincia romana con el
nombre de Acaya. Las artes griegas pasaron & servir a la
Sociedad romana: ya no hubo.originalidad, va no habo
eleccion; no hubo, en general, mas que imitacion, j"aii—
dando los tiempos, adulleracion, asi en arquiteclura como
en escullura y eomo en pmtura

Idea general de la arquitectura romana. ~'_

~:Antes de dar razon de los monumentos arquitectonicos,
debemos hablar del estilo que en esle arte adoplaron los
romanos.. -

- La arquitectura griega recibi6 distintas modlhcac:ones
en sas tres eslilos, dérico, jénico y corintio, -

En primer lugar: la decoracion dorica - fué empleadn
pocas veces por los romanos. Quiza la hallaron demasiado
severa y poco convenienle 4 la suntuosidad, y por eslo Ja
modificaron. Dieron & los miembros mayor altura, enri-
quecieron las molduras con adornos, y no pudiendo pres-
cindir de'la tendencia & regularizar formas, colocaron
los triglifos angulares a plomo del éje de las colunas que
les correspondieron, formando el angulo los melopas;
¥ por ullimo, usaron de la mayor libertad en la exorna-
cioa de dIChO estilo hasta llegar & aplicarle miembros que
mejor convienen 4 los estilos'mas esbeltos.—No adultera-
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ron menos el estilo jénico. Las colunas fueron mas alias,
y muchas veces carecieron de esirias. El -capitel ofrecié
varianles que le presenlaron mas raquilico: pues unas
veces el astrigalo esluvo unido 'al 6valo, guedando su-
primido el friso; y otras la voluta aparecié en cada uno
de los cuatro 4ngulos supnmléndose 1a almohadilla late-
ral. -Por uilimo, se emple6 mayor 6 menor profusion de
adornos en los miembros secundarios, y hubo gran va-
riedad en las cornisas.—El eslilo coriniio nacido en la ul-
tima época del arte griego cuando la faustuosidad princi-
pié a adulterar lo artislico, se acomodé perfectamente al
caracter espléndido d¢ los:romanos; y al arrogarse el de-
recho de enriquecerle, abusaron de este derecho. De aqui
la profusion de adornos y por consecuencia la confasion
de miembros y hasta de estilos. -

.. En segundo lugar, no puede dudarse de gue la arqui=-
lectura romana fué una conlinuacion de la elrusca.—
En la época de los reyes, Roma no tuvo olra conside-
racion- que Ja de una ciudad etrusca. - Eiruscos fueron
sus reyes, y obra de artistas etruscos fué su ciudad.

Sometida la Etruria & mediados delsilo Illantesde Jesu-
Cristo , Ja construccion en arco procedente de aquel
pais fué adoptada por los romanos, poniéndola_frenie &
frenle de la conslruccion en - plata-banda tomada de los
griegos un sigle mas tarde, y aun amalgamando ambes
sislemas, hasla encumbrarse el uno & cosia de la pureza
del otro.
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En los dltimos liempos de la Republica, cuando las con-
quistas de Grecia, Siria y Egipto acumularon preciosida—
des arlisticas en Roma, quiso esta asimilarse una ciudad
macedénica; de modo que cuando se creé el imperio prin—
cipi6 el cultivo de la bella arquilectura.

Un periodo de trescientos anos comprende esle cullivo
hasla su completa decadencia presentando tres dislintas
fases. E! reinado de la 1.* se exliende desde la crea-
cion del imperio por Octavio hasta el altimo de los Flavios:
la 2.* se exliende hasta la anarquia mililar (mediados
del siglo I de J. C.): yla dltima llega hasta princi-
pios del siglo IV de J. C. en que Constantino traslad6 la
~ silla imperial desde Roma & Bizancio despues de haber
abrazado el cristianismo y declaradole religion del lm-
perio.

6 smguzorceis EsPaROLA.
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1.* Desde los primeros liempos del imperio los maci-
z0s v los arcos constituyeron un sistema de consiruccion,
quedando los miembros de la arquitectura griega relega-
dos a simple exornacion exterior del muro. Sin embar-
go, ambos sistemas exislieron independienlemenie unode
otro, de modo gue los templos se construyeron enieramen-
te 4 la griega. El wuso del arco v dela béveda y la revo-
lucion sobre su eje irajeron la construccion de lascupulas
que se llamaron folos. La familia Flavia levant6 edificios
que exigieron dislintos pisos, tales como el Coliseo, y en-
tonces debié e nacer la practica de superposicion de es-
tilos. Por olra parte, esta disposicion de los edificios en
distintos altos 6 pisos fué procedente de los etruscos.

2.*  Las construcciones de Trajanoy de Adriano pue-
den disputar la grandiosidad a todas las que se levanlaron
en épocas anteriores. Las de los Anloninos anunciaron los
ultimos dias de la bella arquitectura. Pero en esla época
ya se deja nolar cierta prodigalidad de adornes, y lenden-
cias 4 desmenuzar las masas. Se geaeralizé el uso de los
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pedestales como parte desgajada de los basamentos conli-
nuos y aplicados, sin género alguno de duda, & dar wayor
elevacion 4 las colunas y producir el mayor nimero posi-
ble de formas para agruparlas convenientemente. Pero en
lugar de la esheltez que se buscd, no se hallé6 mas que
pesadez por razon de los contornos que afectaron los
miembros y molduras. La forma circular, siempre exacta
Y sujela a la reproduccion, fué la adoptada para las mol-
duras carvilineas, asi como la libre forma eliplica habia

L
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sido empleada por los griegos. Esta circunstancia 1o hace
mas que indicar cuanto la imaginacion habia perdide en
actividad, no entregandose ya al libre trazo, ni & la fluida
combinacion de curvas.

3.* Despues de Marco Aurelio l1a decadencia de la ar-
quitectura fué rapida. Se hacinaron los ornamentos hasta
tal punto, que las lineas capitales quedaron en la mayor
confusion. Se colocaron miembros secundarios inoportuna-
mente, se diversificaron todas las formas simples, se quilé
4 4os miembros principales su fisonomia y significado par-
ticular, v de esta diversidad nacié una uniformidad em-
palagosa. En esta época sin duda naci6 el capitel lHamado
por los arquitectos del siglo xvi compuesfo, el cual no es
mas que una mezcla incongruente de eslilos y un abuso
dela libertad de exornacion. Aunque generalmente ha-
blando, fuese buena la construccion, sin embargo la eje-
cucion de los detalles fué cada dia mas tosca; disminuyen-
do el esmero en el trabajo por razon de la prodigalidad de
adornos. Todas estas circunstancias fueron debidas a la
mfluéncia que ejercié en el 4&nimo de los arquitectos y
consiruciores, el gusto de los pueblos de Siria y Asia me-
nor que no dejaba de tener cierla magnificéncia.

Despues de la anarquia militar, la prodigalidad de exor=
nacion degeneré en un barbarismo tal, que quedaron ol-
vidados los principios fundamentales de la antigua'arqui-~
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tectura. Enlonces quiza se introdujo el uso de 'hacer estri-
bar los arcos sobre el cornisamento 6 mmedratamente S0-
bre el 4baco de las colunas: se arquearon los entabla-
mentos, y se principié & exornar hasta los fustes de las co-
lunas, ya retorciéndolos, ya cubriéndolos de obras de
talla. Las desproporciones crecieron de punto, yasiesque
se ven cornisas gque aplastan, por decirlo asi, el entabla-
mento y todas sus partes. La ejecucion fué entonces mez-~
quina y grosera, y solo algunos restos del primilivo gusto
romano se dejaron enirever en la grandiosidad del plan
general. Sin embargo continuaron ejecutandose cosas
maravillosas respecto de la parle mecanica de la construc-
cion.

Los maleriales que emplearon en sus coustrucciones los
combinaron de dislintas maneras constiluyendo -un ele-
mento de exornacion.

El opus incertum le conslituyeron las piedras en su tos-
guedad sin labrado alguno y sin otro 6rden que un com-
pleto ajuste en el paramento exterior. El angulo del muro
estuvo.construido- algunas veces con pledras labradas 6
con ladrillos.

El opus reticulatum le consmuyeron pledras cortadas &
escuadra y dispuestas por tendeles diagonales cruzandose
enire si.

El opus spicatum se compuso de ladrillos colocados de
" canto en sentido diagonal y opuesto.

El opus quadratum se formé de piedras cuadrangulares
colocadas por llaga y tendel. Hubo el grande, el medio y
el pequeiio aparejo; y hasta hubo la distincion entre el
cuadrado y el cuadrilongo.

El ladrillo ya rectangular, va triangular, hizo gran pa-
pel en las construcciones romanas. -

El opus musivum, musaicum 6 mosaicum sirvié para pavi-
mentos. Fué una especie de pintura por juxtaposicion, y
secompuso de marmoles 6 vidrios de varios colores, con
un engaste de cimiento,
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Conocido va todo lo respectivo 4 la decoracion arguitec=
ténica empleada en la época romana, veamos ias formas
en que se desplegé la actividad de los arquitectos deaque-
lla época, 4 fin de responder & las necesidades de la sun~
tuosidad y grandeza romanas.

Caminos. Ninguna nacion aventajd, ni igualé siquiera,
& los romanos en cuanto tuvo relacion con las obras de
utilidad publica. Dieron & eslas obras un caracler de gran-
deza y solidez que no se halla en las construcciones de
otro pueblo alguno. A los romanos no les arredré obsta-
culo ni fatiga alguna, y lo mismo aplicaron las fuerzas
vitalesde la nacion & estender loslimites del imperio, qued
abrir vias de comunicacion. Todas sus construcciones fue-
ron prodigiosas por su esiension y por su consistencia; v
desde el uno al otro estremo de tan vasto imperio, cruza-
ron veinlicinco grandes caminos de mil quinientas & mil
seiscientas leguas de estension. Ademas de estas grandes
vias de comunicacion general, huho olras secundarias cla-
sificadas segun su importancia.—A lo largo de estos ca-
minos se hallaban casas de posta, piedras 6 poyos para
moniar a caballo, (puesto que hasta fines del siglo 1v 6
principios del v despues de J. C. no se conocieron los es-
tribos) y piedras miliarias para indicar 4 los viajeros las
distancias. Estas piedras porlo regular fueron cilindricas,
sin capitel alguno, elevandose 4 una allura de cinco 4
ocho pies y estando fijas en el suelo por medio de bases
cubicas. Ademas los grandes caminos en las inmediaciones
de los grandes pueblos estaban decorados muchas veces
con arcos de-triunfo, templos, gaintas y sepulcros, contri-
huyendo a hacer mas pinloresco el pais y mas llevaderas
las faligas del viaje.~—EIl camino mas anliguo de cens-
iraccion romana, data del siglo 1V antes de J. C. Leos de
las provincias no remontan mas alla de la época de: Oc-
tavio. - i
Campamentos. Los hubo mudables, y fijos: los prime-
ros se levantaron segun la mayor 6 menor proxi midad del
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-enemigo lo exijia: los segundos sirvieron pa,ra. invernar 4
las tropas ocupadas en la conquista de los distintos paises;
habiendo sido el origen de muchas poblaciones. Por lo
deméas conviene conocer el arle de guerrear de los roma-
nos y los distintos cuerpos de tropas de que consto su ejér-
cito para conocer la utilidad de la distribucion de uncam-
pamento.

Cloacas. Faeron olras de las obras romanas importan-
tes por su utilidad y por su huena  coustruccion. El mas
antiguo monumento de esta clase remonta a la época de
los Tarquinos (siglo VI antes de J. C.}; v la cloaca Maxi-
ma ha sobrevivido 4 los incendios y devaslac:ones que Ro-
ma ha sufrido desde su fundacion. Sin embargo, es pre-
ciso enlender que se han hecho en ella dislintas restaura-
ciones. De todos modos es la béveda de medio punto
construida con dovelas 6 piedras cuneiformes mas antigua
que se conoce.

Acueductos. Fueron conslrucciones cuyos restos adml-
ran por su grandiosidad. ()uiza indican el atraso en que
estaban las ciencias fisicas, pero no puede negarse gue
son mcdelos de consiruccion. Son sublerrdneos, 6 aparentes:

los primeros estuvieron construides con béveda : los se-
gundos atravesaron valles uniendo los subterraneos.: Los
acureductos aparentes se hallan colocados sobre uno 6 mas,
érdenes de arcos, 6 sobre un macizo. Durante la l‘ep&b]ica
se hizo la construccion con sillares, y durante el imperio,

va fueron de ladrillo, va de mamposteria. La canalla colo-
caron er la parte superior, y estuvo revestida interior-
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mente de un cimiento muy duroe. Los arcos van sostenidos
por piés derechos 6 pilares afectando algnnas veeces Jafor- .
ma piramidal al - arrancar de los cimientos.—Rara vez si~
guieron los acueductos la linea recta; presentando cierlas
sinuosidades para minorar la impetuosidad de las aguas,
asi como estuvieron promediados de trecho- en trecho por
piscinas a fin de que se sedimenlase alli el barro y oiras
particulas gruesas que trajesen las aguas. El acuedacto
conducia las aguas & una especie de repartidor, desde don-
de se distribuia a las fuenles publicas, & los lerrenos y &
los particulares por medio de tubos de lierra cocida; de
plomo 6 quiz4 de madera.

Ninfeos. Las grutas en donde manaban los manantia-
les de agua fueren decorados por los romanos con porticos
v eslaluas; v pusieron & su alrededor asientos para que las
genles pudiesen gozar de lo delicioso de aquellos sitios,
los cuales, de lugares de diversion inocenie, pasaron & ser
silios de disolucion y de crapula.

Puentes. En los puentes se presenta a4 primera vista la
ulilidad, la comodidad y el conocimiento de las leyes fisi-
cas, al propio tiempo que son monumenios de arte.

Arcos de iriunfo. Los primeros monumentos de esta cla-
se fueron de invencion romana, si bien Plinio la alribuye
*a los griegos; sin embargo ningun vesligio nos ha queda-
do de arcos de triunfo de la época griega . ni aulor .alguno
de ia antigiiedad hace mencion de ellos. Por olra parte la
forma que los romanos les dieron, debié de ser muy. es-
pecial y distinla cuando el mismo Plinio los llama de nue~
va mvencion.—En su origen estos monumentos se constru-
veron sobre planta circular. Mas adelante se les dié6. mayer
su_ntuomdad y se construyeron & manera de puerias 6 vas-
tos périicos, levantandose 6 en la‘enirada de las poblacio-
nes, 6 en las grandes avenidas, en los puentes 6 en otros
sitios de paso. En los primeros liempos los arcos de triunfo
fueron de madera y se adornaron con los despojos arreba-
lados 4 los enemigos. Diéseles despues un caracter monu-
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mental , y se construyeron de ladrillos; de' sjlleria; de
méarmol, y el bronce figuré en ellos para mucho.—Eslos
monumentos fueron mas 6 menos sencillos segun la im-
portancia del hecho que conmemoraron. Unos tuvieron un
solo-arco: otros tuvieron hasta tres, en cuyo caso el del
centro tuvo mayor altura ; y muchos emperadores , entre
otros Diocleciano, erigieron en Roma arcos practicables
por sus cuatro fachadas. A ellos concurrian los negocian-
tes, viniendo & construir ona lonja mercantil.—E} enta-

blamento estuvo coronado por un &tico con inscripciones;
y descollé en lo mas alto una estatua ecuesire 6 una cua-
driga. En los frisos y en los espacios de los netos del é&lico
y en las enjulas de los arcos , figuraron bajos relieves alu-
stvos al hecho conmemorado.

‘Colunas monumentales. Los romanos, que no procuraron
mas que ensalzar sus glorias y dar lustre & su patria, bus- *
caron cuanlos medios pudieron para alcanzar este objeto.
No bastaron los arcos de triunfo para perpetuar el recuer-
do de un hecho, y empleando las colunas, cuyo objelo no
debe ser otro que sostener , les dieron una existencia inde-
pendiente, erigiéndolas como monumentios conmemorati-
vos.—Las colunas monumentales suelen clasificarse segan
circunslancias especiales requeridas por su objeto. Asi es-
que hubo colunas eslatuarias , cronolégicas , militares, le-
- gales, limiltrofes, rosirales y manubiarias , ya por soste-
ner una estalua 6 por llevar inseripciones histéricas 6 dis~
posiciones legales 6 alistamientos de tropas, 6 por indicar
los limites de un territorio, 6 por tener adheridas proas de
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-buques , 6 por estar adornadas con trofeos. Adm#as hlﬂlp
-en Roma la coluna bélica , desde cuvo pié el cdasul arro-
Jjaba un venablo hacia la direccion en que estaba silunado
€l pueblo al que se declaraba la guerra. Hubo tambien la
dactaria, en cuya base se veia un nicho abierlo donde se
deposilaban 6 exponian niiios cuyo. ‘nacimiento necesxtam
€l rubor ocullar. ) £

Los romanos tambien erigieron ebeliscos con el mismor
wobjelo que las colunas monumenlales , quiza desnalmalh—
zandolos tambien. .

Trofeos. La mayor parie de pueblos de la anhguedad
Auvieron la costumbre de perpetuar por medio de trofeos
las viclorias oblenidas.—Los griegos colgaren de los ar- -
boles los despojos vy armas del vencido. Les romanes die-
ron el nombre de trofeos & lodo monumento ¢conmemora-
tivo de un hecho de armas. Se erigieron los trofeos en los
campos de batalla; y se consideré como un sacrilegio el
desiruirlos. Dan una idea de esla clase de monumentos vy
de su disposicion los que se hallan eqcu!pxdos en la colupa
drajana.

Templos. Los romanos imilaron los lemplosd’e los grie-
£0s, del mismo modo que adoplaron su religion amalga-
mandola con las Iradiciones elruseas. Alzunas modifica-
«<ciones hicieron en ellos, mas para aumenlar la magnifi-
cencia, que la belleza. Aumentaron el niimero de colunas
v de galerias en los poériicos. Conslruyeron muchos ltem-
‘plos pseudo-dipleros y pseudo-peripleros, esto es, con co-
lunas empolradas en el muro, mostrando en ello 6 menegs
guslo 6 mas lendencia A dar importancia al muro. Los
consiruyeron ltambien circulares monépleros 6 peripleros,
pero cubierlos con una cipula. La naturaleza del cullo gune
los romanos tribularon 4 las divinidades griegas exiji6 ma-
yores dimensiones para los templos, de modo que hasla
los construyeron dobles, unidos por la parle peosterior,—
Las parlicularidades nolables de los templos romanos fue-

ron : el haberse flanqueado m uchas veces el basamenio po
"] ARQUEOLOGIA ESPANOLA.
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pedestales: el haberse hecho el fronten en dngulo mas
agudo: y por ultimo el haberse colocado & menudo la es—
tailua de la deidad en un gran nicho, 6 debajo de un fron-
ton sostenido por dos colunas.

Foros. El foro romano fué una imitacion de la agora
griega y luvo igual objelo, por consiguiente fué plaza de
mercado y silio de reunion de las asambleas populares.
En aquellos-recinlos los jévenes se entregaron & los ejer—
cicios gimnaslicos, combatieron alli los gladiadores, y los
primilivos juegos escénicos fueron alli aplaudides por la
multitud de espectadores reunidos debajo de los pérticos.
Pero luego que se construyeron palestras, estadios, teatros
€ hipédromos, el foro conlinué sirviendo para sus dos ob-
jetos principales, a saber : para mercado y para asambleas
-publicas. Mas adelante todas las poblaciones de importan-
-cia tuvieron cuando menos dos foros: uno civil y judicial
que sirvié para las reuniones publicas y para los tribuna-
les: otro mercantil , nundinarium. En las grandes ciuda-
des, el nimero de estos ultimos se aumenté considerable-
menle, hasla destinar uno para cada mercaderia : asi hubo
el forum boarium, olitorium, cupedinis. elc., deslinados pa-
ra la venla de bueyes, legumbres, granos, caldos, elc.
Naiuralmente se deja entender que los foros mercantiles tu-
vieron una decoracion sencilla, y que no consislieron casi
‘mas que en un recinto rodeado de poérticos con liendas y
almacenes. Por lo conlrario respeclo de los foros civiles y
judiciales, pues se los enriquecié con lodas las maravillas
del arte, rodeandolos de suntuosos edificios, tales, como el
‘templo de la divinidad prolectora, el erario, la curia, la ba-
silica, la carecel, arcos de triunfo, estatuas, elc.—La deco-
‘racion de los foros no fué uniforme, ni hubo regla general
para su disposicion. Unas veces la plaza fué formada por
un recinlo de galerias con liendas en el piso de la calle y
‘habitaciones en el principal : otras se hall6 rodeada de mo-
numentos y edificios de utilidad publica, como los que an-
‘tes se han indicado.



o= =

Basilicas. Fueron edificios por lo comun anexos & los
foros. Se trataron alli negocios de inlerés piblico , quiza
se administré en ellos justicia, 4 veces fueron silios de con-
tralacion para los mercaderes.—La planta de las basilicas
formo6 un paraleldgramo alterado algunas veces por un he-
miciclo en el lado opuesto-al de los iugresos. El edificio
fué cerrado por un muro donde hubo abiertas grandes
ventanas. E interior fué dividido 4 lo largo por dos ¢ gui-
z4 mas 6rdenes de colunas, sosteniendo un arquilrave for-
1mando tres naves que lerminaban en una valla transversal
y que se llamo6 transepfum. La fachada tuvo un pértico, ¥
.en ¢l varias puerlas correspondiendo & las naves. Sobre ca-
da uno de los ordenes de colunas gue dividieron las naves
estribé otra colunala, conslituyendo owra galeria arquitra-
bada. Esta colunala sostuvo la cubierta de la pave princi-
pal, que fué apunlada con armazon de madera y algo mas
elevada que la delas naves lalerales , preseniando la del
“hemiciclo, sile hubo, un cuarlo de esfera, (apsis, concha).
Alli estuvo el bema 6 tribunal, estendiéndose & uno y otro
lado los asienlos para los magistrados. Conliguas al bema
hubo piezas para usos particulares de la asamblea.—Sup6-
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nese que huho basilicas con la nave principal descubierta,
y que se edificaron olras 4 manera de simple pérlico, eslo
es, una cubierla sostenida por colunas, quedando espedila
la circulacion en todas direcciones. . *
Baiios y Termas. En eslos eslablecimientos desplegaron
los romanos ¢l mayor lujo y la mayor magnificencia. En
tiempo de la republica el uso de los baiios Hegé a hacerse
una necesidad cuotidiana tanto para el patricio como para
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el plebeyo. Baiiaronse los romanos hasta res ?’éces"&ﬁ mn-
vierno y cinco en verano. Desde el tiempo de Pompeyo
hubo en Roma baiios publicos ; pero el pueblo no tuve un
establecimiento destinado para su uso hasta que Agripa le
hizo donacion de sus Térmas ; y los emperadores que vi-
nieron despues de este yerno de Octavio Augusto, siguien-
do sa ejemplo, mandaron construir bafios que merecieron
los mayores encomios de los escritores de la antigiiedad.
Levantaronse edificios y erigiéronse bafios en varios pun-
tos del imperio y donde quiera que se hallaron manantia-
les de aguas calientes. Conviene hacer aqui presenle, que
si bien en Jos primeros liempos solo se dié el nombre de
Thermas a los esltablecimientos de bahos de aguas calien-
tes, no obstanle, tomando mavor estension la voz, compren-
-d16 tambien los establecimientos de baiios de agua fria,
haciéndose una denominacion genérica de todo eslahlecla
‘mienlo que luviese por objelo el banio. Se reuni6 en estos
establecimienlos cuanto podia recrear la vista y lisonjear
la imaginacion. Asi: es que fuera de las piezas de bano,
hubo otras salas y pérticos y exedras v calles de arboles .
‘con asientos, bibliotecas, todo sirviendo de punto de reu-
nion & los sabios vy curiosos ; y por ullimo, en los grandes
recintos de las termas se dieron especlaculos dramaticos y
atléticos. Puede considerarse que establecimsentos de esta
naturaleza fuéron decorados profusamente.

El edificio de las termas para ser completo debi6 con—
téner un spoliatorium (sitio para desnudarse), un unctua-
rium (silio para ungirse con ungiienlos olorosos); el-esfe-
risterium en donde se enlregaban los baniistasa varios ejer-
cicios anles de entrar en el bafio comun de agua caliente
(caldarium). Al rededor del caldarium hube un andito y
una galeria con gradas, algo mas elevada, (schola) para los
que no se bataban. La pila del caldarium no tuve lecho.
‘Al salir del bano se atravesaba el lepidarium, que era una
sala de paso para prevenir la impresion del cambio de lem-
‘peratura enlre el caldarium y el frigidarium 6 baio frio.
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El frigidarium tuvo lecho. Hubo ademis salas arwfomaér
‘baiios de vapor ¢ de estufa. Su techo fue abmedada yien
medio hubo un gran receplaculo en donde hervia el agua
que esparcia el vapor, el cual salia por una aberlura cir-
cular praclicada en el cenlro de la béveda. Esla aberlura se
cerraba con una tapadera (clipeus). El agua se calenté en
vasos de cobre despues de recibirla del aguarwm 6 gran
Teceptaculo; y las salas de las termas se caldearon por me-
‘dio de lubos de tlierra cocida de forma ecuadrada que co-
municaban con el hipocausthum, espacio que corria por de-
bajo del piso y que recibia el calérico, del horno que tu-
YO anexo.

Teatros. Tuvieron tambien grande imporlancia enire
los romanos los teatros , sobre lodo desde que se les dié
una conslruccien permanente. En los siglos primitivos so-
lo se ejecutaron los juegos escénicos en lablados de quita
y pon que se levantaron en el circo. En el i1 anles de J.-C.
erigieron tealros de piedra, y cerea de un siglo mas tarde
adoptaron la disposicion griega. Sin embargo el leatro ro-
mano se diferenci6 del griego en que tuvo la orquesta me-
nos espaciosa, y la escena mas profunda y menos elevada
y no estuvo colocado sobre lerreno pendiente.

El sitio destinado para los espectadores fue semicircu-
lar, y tuvo gradas divididas por escaleras en direceion al
cenire del semicirculo, cuvas divisiones se llamaron cu-
. meus. En los primeros tiempos los espectadores se sentaron
sobre la piedra; pero en tiempo de Caligula se permilié
poner almohadones y tapices en las gradas. El conjunto de
esla graderia estribé sobre series de bévedas 4 manera de
galerias ; y el esterior del monumento estuvo decorado con
pilastras y colunas, galerias y pérlicos, elc. y coronado to-
do por un atico. El conjunto de gradas se llamé cavea y
el espacio que quedaba al pié de la graderia se llamé

fra. La escena no tuvo de ancho mas que el doble
del diamelro de la orquesla; y se levanlé unos cinco piés
del piso. En el fondo presenté un espacio en hemiciclo
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adornado el todo con colunas, estaluas y pinluras. Fo-
frente del proscenio hubo el pulpitum que era - una plata-
forma que se adelantaba hécia la orquesia y donde can--
taban los coros. Los actlores declamaron en el proscenium.
La fachada del fondo de la escena presenlé lres puertas,
como en el tealro griego; llaméandose la del ceniro pueria
real y hospitalia las de los fados. Esta fachada estuvo de-
corada con colunasy estatuas. En las partes posterior y
laterales de esta fachada esluvo el parascenium 6 post-
cenium que era el silio en donde se vestian los actores. La
escena tuvo dos pisos, el Ayposcenium que comprendid
varias piezas para el servicio de la escena , y era el piso
de debajo de la escena; el episcenium era el piso supe-
rior. En el cenlro de la orquesla se elevé una ara en la
cual se sacrificaba una viclima a Baco anles de principiar
el espectaculo. Al rededor del -altar estuvieron colocados
los musicos.

El servicio de la escena entre los romanos fué mejor
dispuesto gue entre los griegos, efecto de losadelanios gue
se habian verificado. A uno y olro esiremo del proscenio
hubo los bastidores triangulares girando sobre un eje (ver-
sdtiles) ; asi como presentaron cuadros a manera de telo-
nes por medio de correderas (ductiles). Pero los cambios
de decoracion no se hicieron 4 la vista-del pablico, sino
despues de haber cubierlo la escena con el auleum 6 sipa-
rium que se levantaba delante del proscenio. Hubo tres
clases de decoraciones: una para la trajedia y represen-
taba edificios grandiosos, palacios, lemplos, elc. ; oira para
la comedia que representaba plazas y calles publicas; y
olra para las atellanas 6 piezas jocosas y saliricas que re=
presentaba cavernas, montanas, bosques, etc. Ademas se
usaron varias maquinas ya para prodacir el rayo, ya para
imitar el ruido del trueno, ya para los vuelos, ¢ para
levanlar las dewracnones 6 para las apariciones inslan-
taneas. |

El uso de las mascaras para los actores siguié como en-
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tre los griegos. Las primeras fueron de corleza de ﬁfhol &
y posteriormente se fabricaron de cuero, de maderay.
hasta de cobre. El hueco de la boca debio dar 4 la voz un
sonido penetrante para dejarse oir desde todos los punlos
del teatro Eslas méscaras fueron muy ligeras v cubrieron
toda la cabeza. Segun el caracter de las piezas draméticas
se usaron unas U olras mascaras. Dicese que la voz de los
aclores se hacia tambien inleligible & causa de unos vasos
de bronce 6 tierra cocida empotrados en la graderia, con
la boca héacia la escena.

Las representaciones leatrales se ejecularon de dia; y
como los featlros no tuvieron cubierta, se deja entender la
razon por la cual se eslendié sobre los espectadores un tol-
de color de pérpura 6 adornado con dibujos : loldo que se
aseguraba en unos mastiles fijados en medio de la orques-
ta y en la parte superior del muro de la cavea, por me-
dio de unas grandes clavijas melidas en una especie de
modiilones agujereados.

Estuvieron tambien en uso entre los romanos, los Odeo-
nes, y sus circunstancias no difieren en lo mas minimo de
las que dieron los griegos 4 estos teatros de masica.

Anfiteatros. Para los espectaculos 6 combates de gladia-
dores y de beslias fieras, usaron los romanos los anfilea-
{ros, edificios de invencion efrusca, 4 los cuales, al adop-
tar su disposicion, dieron mayores dimensiones, escedien-
do & sus inventores en lujoy magmﬁcencla Su planta fué
comunmente un 6valo 6 elipse, rodeado de gradas forman-
do distintas proecinctiones, divididas por varios cuneos: al
pié de las gradas hubo un espacio baslanle estenso que -
se llamé arena , porque en efecto , de este material estuve
cubierto el piso, va para absorver la sangre que habia de
correr, va para- ofrecer 4 los combatlientes un medio de
afirmar mejor los piés. Detras de la graderia hubo varias
galerias que fueron acusadas en la parte exierior del edi-
ficio por varios 6rdenes de aberturas semicirculares de-
coradas con colunas y estatuas. Estos edificios no tuvieron
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lecho pero no cabe duda que & favor d@un,ais clavijas qne
hubo en la parle superior, y de unos mastiles plantados al
pie de las gradas, se eslendié sobre ellos un loldo (vela-
rium). La arena fue circuida por un foso que se llena-
ba de agua, y por una pared de unos quince piés de ele-
vacion sobre la cual estuvieron los asientos de preferencia.
A espladas de eslos alzése olra pared desde la cual se es-
tendieron los asientos de los demas especladores. Se deja
comprender que hubo substrucciones para guardar las fie-
ras.—La capacidad de los snfiteatros fue extraordinaria:
baste saber que en el llamado Flavio (Coloseum) cupie-
- ron hasta cien mil personas, segun calculos : pumero que
pareceria exagerado si no esluviese confirmado por varios
autores. El anfilealro mas antiguo de piedra fué mandado
construir por Augusto. En estas arenas recibié la reli-
gmn crisliana el sello sangrienlo de su santidad. :

Naumaguias: no foeran mas que unosanfitealros cu-
ya arena podia llenarse de agua para poder’ celebrarse
combafes navales.

Circos ¢ hipodromos. El objelo principal de los circos
fué las cocridas de carros y de caballos, si bien en olros
tiempos sirvié para combales de gladiadores y fieras. Los
circos aunque fueron edificios parliculares de la civiliza-
cion romana, sin ;embargo luvieron mueha analogia con
el.esladio griego. El primero que se erigio en Roma dala
de Tarquino el anciano; mas adelante la munificencia de
César, la de Augusto y la de olros emperadores dolarop

k_

a la ciudad de muchos monumenlos de esle género. La
palnla de esle edificio fué un 6valo muy prolongado, cor-
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tado en linea casi recta por uno de los esiremos; y con’
la arena 6 area rodeada de un foso, que llenaban de agua, '
de unos diéz piés de ancho. Esto prueba gue en sus prin=
cipios el eirco tuvo el mrsmo ﬂh;elo que. el anﬁlealro. ;
Una pared de ladrillo de unos cinco piés Hlamada
dividi6 el area desigualmente & la izquierda del espectam
dor, y por su'eje mayor, sin llegar a los estremos de la’
periferie. El objeto de esta desigualdad fué dar & los car~
ros y caballos mas espacio para correr en el principio de
la carrera, pudiendo adelantar con mayor facilidad. En
los estremos de la spina estuvieron las metas, que consta->
ron de un basamento nmas ancho gue la spma sobre eb
cual estribaron tres poyos. En la spina hubo varios pasos-
practicables para el servicio del circo, y sobre ella se le~:
vanlaron estatuas, altares, etc. En el cenlro se elevé el
ohelisco del sol y otros simbolos. Algunas veces hubo jun—
to & la spina estanques que sirvieron de abrevadero y pa-
ra remojar las ruedas de los carros. La graderia de los eir-
cos estuvo dispuesta como la de los anfiteatros; y en la
parie esterior hubo pdrticos con liendas. En el esiremo:
circular estuvo la puerta triuanfal por donde salian los ven='
cedores. Los angulos del estremo opuesto, tuvieron cadac
uno una puerta para el servicio, y una especie de torrest
unfdas por-un muro en linea curva, con cuadras y coche~
ras para los carros y caballos. En el centro esluvo la puer='
ta, pompa circensis. El palco del emperador (ediculus) sos- -
tenido por colunas, estuvo enfrente de la primera meta: e
de los jueces, casi enfrente de la segunda.

Para las corridas de caballos y carros tuyieron lambien:
los hipédromos que fuercn unos espacios de una estensiom
inmensa en cuyo estremo se fijé la meta & que debia lle-
garse. Su 4rea estuvo circunscrita en un cuadrifongo cir=:
cuido con una valla de piedra 4 la allura de un anlepecho,.'
ofreciendo su piso distintas pendientes. ‘

Edificios particulares. Dejemos las cabaiias de los tiem— -
pos:de la primitiva sociedad romana, y las casas de ladri-
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lios en crudo, porgue no halla.namos el verdadem carac-,
ter arquitectéonico romano aphcado & usos dam»ésﬁms gl -
quiza las necesidades doméstlicas peculiares de la civiliza-
cion romana & que la arguilectura debié responder. Es-.
tas necesidades no datan mas alla de la época de la con-
guista de Grecia, que fué cuande se huscaron las como-.
didades 4 causa de las riquezas que se habian acumulado
en la ciundad, y cuando el guslo arlislico se desarrollé,
desproyisto del lujo desmesurado.

- Los romanes vivieron en union con sus esposas, Y por-
consiguiente sus viviendas siguieron un sislema distinfo
del que adoptaron los griegos. El rasgo caracteristico de
esias viviendas consistié en los dos peristilos 6 patios ro-.
deados de porlicos, en los cuales tavieron salida las habi-
taciones, comunicandose por medio de un corredor. . Los
gabineles de uno de eslos patios sirvieron para recibir las
visitas de los forasleros, y los del otro, para uso privado y
doméslico. Rara vez estos gabinetes tuvieron venlanas &
la calle, v la mayor parte de ellos solo recibieron la luz
por la puerla de entrada. En la parte esterior de la habi-
tacion solia haber tiendas donde los esclavos vendian los
producloes de las fincas de su senor. La -parte superior
del edificio formé un techo angular 6 una azotea con
plantas, flores y emparrados. En el cenlre del priméro
. de los peristilos hubo un estanque 6 recipiente (impluvium)
& donde iban & reunirse las agnas de los tejados, y de su.
ceniro saltaba un surlidor. En el peristilo estuvieron
las habilaciones de las mujeres (falamus) , el focador.
(venereum), exedras para la conversacion, y los {ararios,
cocinas, despensas y deméas dependencias de la casa. Se
deja entender muy bien que cuantos mas medios tuvo un
particular ﬁnayor riqueza hubo en los maleriales y
mayor fué el nimero de habitaciones en que estuve dis-
tribuida la casa, y los salones de visilas (aeci) fueron de-
corados con mas 6 menos -gusto: asi es que hubo el sa-
lon fefrdstilo, el corintio y el egipcio; la enfermeria (hospi-

-
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ham), la biblioteca, el comedor (éricknium), " ak ﬁabi.ﬁete
de juego (alealorium), y la sala de bafios, etc. |

- -Los gabineles tuvicron el techo ya ahovedado, ya p!a-
no, y solo recibieron. la luz por una abertura praclicada
en la parte superior de la puerta. Si hubo ventanas, fue-
ron muy elevadas, y estuvieron guarnecidasde laminas de
piedras transparenles. Las puerlas inleriores solo se cer-
raron con un lapiz: la del vestibulo se: abrié ya héacia
denlro, ya hacia fuera, y se doblaron sus hojas en dos 6
ires partes. Los pavimentos fueron enlosados con mar-
moles, 6 cubiertos de mosaicos.—Para calentar las habi-
taciones-hicieron uso de los hipocaustos, si bien tuvieron
braseros donde encendieron lumbre, y hasta usaron chi-
meneas las cuales se parecieron & una hornilla. |

En Roma los edificios' estuvieron aislades unos de olros
y conslaron de muchos pisos. Augusto fij6 la altura en
setenta piés: A un grupo de casas se le llamé insula.

De los edificios urbanos pasemos a las fincas rislicas.
La agricultura fué enire los romanos de la repiablica una
de las ocupaciones favoritas. Cullivaron sus huaertas con
sumo cuidado y esméro, y de ellas sacaron pingiies rentas.
En la época_imperial, de agricultores que habian sido,
se convirtieron én flericullores y en cultivadores de plan-
tas arométicas y de mero adorno. Ya no fueron huertas
sino jardines adornados con grulas, fuentes, estaluasy to~
- do género de recreos, y alli tuvieron calles de arboles co~
pudos y silios destinados para los ejercicios palésiricos.
Estos jardines 6 quintas tomaron el nombre de vil-las. En
las vil-las se dislinguieron tres parles 1.° la casa de
recreo (mlla 6 predia urbana) ; 2.° la algueria, (villa ris—
tica) ; 3.° el frautal. En las qaintas de mero recreo la ha~
bilacion :de invierno-estuvo separada de la de verano;
diferencidndose estas casas de recreo de las de la ciudad,
en su disposicion y en lo mas espacioso de su atrio y pér-
licos. Sohre el edificio descollaba una terre conel oh]el.or
de poder gozar de agradables vistas.
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! Sepulcros. La inbhumacion como f{odas ias ﬁemﬁs pﬂ:ic-'
tacas religiosas , se verificd, entre los romanos eon gran
solemnidad. Los funerales fueron piublicos 6 privades, se-
gunlos cosleé el estado, 6 la familia. En los primeros si-
glos de Roma, los cadaveres fueron enlerrados; pero en
dos dultimos anios de la repiblica adoptaron del todo la
costumbre de quemarlos v guardar sus cénizas. Sila el
dietador (siglo 1rantes de J. C) fuéel primer patricio.cu-
wvo cadaver fué espuesto sobre una pira. Duré esta cos-
tombre hasta el sigloivdelJ. C.

Distinguiéronse muchas especies de sepulluras .+ pero
solo el sepulcrum fué el que contuvo los restos mortales de-
positados alli con ceremonias fiinebres. Los demasllevaron
€l nombre de monumentum, cenolafium, mausoleum, ete.

Dificilmente puede decirse cual fué el tipo 6 forma ge-
neral de los sepulcros romanos. En la mas remota edad
parece que deposilaron el féretro en un hoyo, levanltandose
sobre €l un timulus. Mas adelante erigieron ediculos como
Yos griegos , y mas tarde fueron innumerables las formas
adoptadas.

Lipos. Enlre los monumentos funebres de érden inferior
pueden cilarse los cipos , que fueron una especie de este-
tasgriegas. En uno de los frentes se ponia lainscripcion. A
veces remalaron en fronton con anlefisas anguiares 6 con
volulas y almohadillas. Los cipos tuvieron & mepudo un
receplaculo en la parlesuperior y un agujero que atravesé
hasta las urnas colocadas debajo del monumento, 6 fin de
-We. llegasen alli las libaciones.

< Columbarios. Fueron camaras sepulcrales con nicbus se-
miolrculares Cada nicho contavo dos urnas que llevaron
en la parte anterior el epitafio. Eslas camaras estavieron
amuebladas, y en ellas se han encontrado mil objetos de
uso del difunto v olros que debieron serviren los fanerales.
. ~Thes romanos tuvieron la costumbre de hacerse erigir
Tas tumbas darante su vida, y en ellas acostumbraron ﬁ
inscribir cierlas disposiciones lestamentarias.
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- Heaqui los principales monumenlos srqmtecténmﬁsqge_
4a civilizacion romana erigié en el vaslo espacio d¢ su ter-
ritorio. La arquitectura de aquella civilizacion, como dice
~ muy bien un aulor contemporaneo , ha ejercido bastante
4iramia sobre la arquitectura moderna para que no merez-
ca ser examinada bajo todos sus aspectos. La grandiosidad
de los monumentos ha debido llamar sobradamente la aten-
cion de los arquitectos de la edad moderna ya que prefi-
rieron aquel estilo 4 lodos los demés ; llegando la rutina
4 ser la causa principal de su adopcion esclusiva.

Idea general de 1a Esculturay dela Pintura
entre los romanos.

Escurtora. La escullura griéga sobrevivié & su palria
naliva para trasladarse @ Roma, que habia de imprimirle
ia sensualidad y molicie de una sociedad ergullosa de sus
triunfos y de las riquezas que habia acumulado. |

En la época de Sila, de Pompeyo y de Octavio se halla-
ron en Roma los mejores toreulas, fundidores y escultores
del mundo. Al principiar la época imperial , la escultura
se hallé ya en un terreno resbaladizo que debié conducirla
4dlasima en que se sumid. Faé que principié & obedecer
vergonzosamente al lujo, 4la adulacion, v 4 la sensualidad.
Sostivose, sin embargo, con algun mérito hasta el ullmo
de los Antonines, (mediados del siglonde J. C.)

- Los mananliales mas seguros para la historia de !a es-

cullura en esta época son : las esculturas de los monumen-
tos piiblicos, las estatuas y bustos de los emperadores, los
camafeos y las medallas.—Las estatuas alegéricas de las
ciudades y provincias del imperio continvaron como en la
€poca de los monareas de Macedonia, siendo un ramo pe-
culiar de los artistas distinguides, iy sirviendo de exorna-
cion en los' monumentos elevados & los emperadores. El
estudio de los camafeos de aquella época son una prueba
de ello.—~Las piedras grabadas ofrecen & la- historia: del
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arte enire los romanos, maleriales no. Menos. ammrmms
que las estatuas. El dibujo de eslas piedras grabadas es
espresivo y cuidadosamente trazado; pero habia desapa-
recido ya ¢l genio. de la ejecucion y la nobleza de las for-
mas. Lo mismo en los camafeos que en los bajos relieves
'y.en muchas estatuas imperiales, se echan de ver las for-
‘mas propias de los romanos, dislinguiéndose muy percep-
tiblemente por su pesadez, de las esbeltas formas griegas.
=En las mopedas acufadas en esta época por érden del
senado aparece el arle & ]a misma allura. Las cabezas es-
lan llenas de vida y concebidas con tanto caricler como
nobleza. En las composiciones mito-alegéricas de eslas mo-
nedas destinadas 4 representar el estado del i 1mpeno y de
la casa imperial, se nola ingenio y gusto de invencion,
sin embargo de estar traladas las ﬁgu—ras ‘de upa manera

convencional.
El amor de Adriano a Ias Bellas arles almque un tanto

afectado, hizo concebir & la esculiura esperanzas de mna
restauracion. Las comarcas que en aquella sazon recibie-
ron el favor del monarca tales como -la Grecia y el Asia
menor, produjeron artistas que supieron dar vida al arte;
pero no por amor al arte , sino para salisfacer los deseos
del emperador. En aquellos paises fué donde se esculpie~
ron la mullitud de estaluas del favorilo de este principe
(Antinous) bajo las formas mas variadas que darse podian,
sin hacerle perder nada de su individualidad, bien le pre-
senlasen. bajo los rasges de un hombre , de un héroe 6:de
un Dios.

Entonces estuvo en boga umlar el estilo eg:pc:o aun-
que suavizandole ur tanto. En algunas estatuas del mis-
mo:Antinous puede hallarse una prueba de esta verdad.
La mayor parte de ellas eslan esculpidas en la piedra ne-
gra-llamada basalto : porque es precise adverlir que & la
sazon se habia introducido el gusto por la magnificencia
y brillantez de las piedras de color; y el basalto no era de
las que menos apasionados tenia, sin duda por acomodarse
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mejor al estilo eglpcm qne conm se ha dwho eataba en-
tonces en hoga. - |

‘Enla época de fos: Anlomnos el mnndo romano descan-
s6 de sus luchas: y hubiera podido alcanzar un lanto de
su perdido esplendor , & haberle sido posible recobrar sas
decaidas fuerzas: era una sociedad ya muy entrada en
afios, y el vigor enla edad madura no se recobra como en
la juventud.

‘Despues de esta época !a hmcbazan yel owpel asxatmos
por un lado, y la sequedad y pobreza porotro, fueron ad-
quiriendo dominio. Su efecto se hace en cierla manera
sensible en los bustos de los emperadores , cuya cahellera
y barba bajan en numerosos y apiiados grupos, y cuyos
accesorios -eslan lralados con elegancia, si, pero llena de
afectacion, mientras que los rasgos de la fisonomia estan
temados. y reproducidos con notable trivialidad. Las me-
dallas de esta época siguen el mismo caracler bajo el pun-
to de visla arlistico , si biea las acuiiadas en Roma son
mas perfectas que las del Asia menor y Tracia’, donde se
ocuparon mas en presentar con todo el orgullo de los re-
lorices y sofislas;, las imagenes de sus dioses y sus milos
locales, gue en prod ucir objetos de arle dlgnos de a'dml-
racion.

En los hempos mas agitados de Cémodo vy de sus inme-
diatos sucesores , la decadencia se hizo de cada dia mas
notoria. Apesar de lodo no puede decirse que eslta época
se hallase enteramente desprovista de aquella actividad que
habia de afiadir nuevos eslabones 4 la serie de actos del
desarrollo del viejo mundo artistice” En ‘efecto las escul-
uras de los sarcéfagos, (que son Jas tnicas que en esta
€poca se hacen comunes,) presentan mgemosas concepcio-
nes relativas 4 la esperanza de una regeneracion y reden-
cion del alma ,-hallandose espresadas bajo diferentes for-
mas con asuntos tomados de los ciclos de Ceres 6 de Baco,
6 de la fabula de Psiquis, que represenla los dolores ' del
alma separada del Eros divino. Al propio tiempo Ja escul-
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tura s¢ esfuerza en dar cuerpo & las ideas de-hina eiviliza-
cion del todo oriental ; y despues de haher créado ma~
chas cosas nolables en liguras de divinidades egipcias,
menos poderose y mas grosero, dirige su alencion hacia eb
cullo de Mitra cuyas represeniaciones nada nolable ofre~
cen. Ya no se conlenta con las formas admilidas de las.an-
tiguas personilicaciones helénicas de los dioses, y liende &

espresar las mas excénlricas y generales 1deas , degene~
rando succesivamente hasla producir deform:dades mons-
truosas. La supersticion ecléclica de la época se sirve de
piedras preciosas como amuletoy magicos conira enferme~
dades é influencias demoniacas; graba constelaciones pro~
picias en las piedras anulares y en las monedas; y por la
mezcla de creencias religiosas sirias y helénicas , aborla
la figura panteisia de Jaoabraxas.

Mas adelante la enfatiquez y magni ifcencia del arle
degeneraron del todo en la mas estremada pobreza. Las
monedas son los objetos que bhajo este punto de vista pue-
den ofrecernos mas segura guia; en: ellas se ve que las
cahezas se hallan como comprimidas para dejar mas es-
pacio al resto de la figura y & los demas adornos accceso—
rios que la acompanan. Y al llegar & los ultimos aiios del
siglo 11, pierden repentinamente los bustos todo su relieve,
el dibujo, es ineorrecto, la représentacion total apenas tiene
modelado y es poco delerminada y poco caracleristica, de
modo que solo. por las inseripciones pueden distinguirse
los-personages; y los principios fundamenlales del arle se
pierden com una rapidez asombrosa.

- Asi lermino su carréra la escultura: anl:gua la escultus
ra elasica por escelencia, muriendo con la religion pagana
4 la gue debi6 su ser, pero dejando seiiales de su existen-
cia,tan notables como indelebles, en la historia y en el culti-
vo del arte, por estar hasada sobre principios inallerables.

Pmxtora.  La pintura griega luvo su epilogo al eaer em:
manos de los romanos; y si la arquileclura en la época
del i mpeno recibié un grado de desarrollo , desplegando
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mayér grandiosidad v esplenditdet ,:mala'escullpmhé 'imp
continuacion de lo»qéef hieteron 'en; este/arté los. fltimos de
los griegos, la:pintura he fié mas-gue nhaimera:imita-
cioni de 1o qne se eneontrd - henlur; pnroonmgmmleimni
omanvidan cof b zotsmehisqgsb rovo v es1boxs 25l go

I Bw laépoba de €ésar lal pintura: presenlé en xﬂbmﬂ'ﬂluﬁs?
1ras de buen estade, v las iescenas /iragicas hasla el mas
elevado punto parecieron a:los, mﬂ:d‘ithguda& arlislas.de
aquella €peea de sumo:inlerés y especialmente digros de
ser tratados. No fué menos apreciada la pintara de re-
mt&;y-?éf{!n v 81 st 92 sinsen : 19 plaed 1,-““"-‘;.‘5 al=3

"“Eh laépocd-imperial quedéabandopada la pintura,de
caibélleke 'siendo practicada la. mural con preferencia, mas
para satisfacer los daprichoés del lujo, 'que para proporeio-
" nar 4 laobra las conveniencias de.localidad: heaesam&#
]aimmnmhn; TRl 114 l" a1 20! g i[i u!liu

" Enel reinadd de!Octavio Aﬁglm la pinlora 43! paishje
tomb un eardcter particular debide al.génio dél pintor Lu*
dius; elevandose hdsta' formar wa ramo:aparte. Como.de-
coracion’' d€l intériordeé!las quidtasy de-les pérlices ; pinté
dicho artista jardines artificiosamenie dispueslos, pargues,
rios, canales ' lpuerids ;, médrinas ¥ olros- punios de - visla
de'la’ naturaleza 'midai; hmimando eslas .combinaciones
con la presencia de figurbs o¢upadas' en varias lareas.cam-
pestres) y en toda clase de actiludes comieas.y festivas.

‘Nitrubio-habla de ¢inco clases distintas de pinturaimur-
ral : 1.*, imitaciones de miembros argaileclénicos yi mnag-
moles 8 A vistas arquileéloniods en, escenografia. 3.° esce-
nas ll‘éji@&S ; comicas: y;,smtiﬁoq.:-.laf;-.cn_adms . Mamm
5.” cuadros histéricos; como , figuras dedivinidades ,,es~
cenas mitolégicas representadas con accesorios depaisajes,
Parece que se acostumbroé pinlar las escenas tragicas;y; ¢0-
micas:indicadas en tercer'lugar , en los salones {ﬂp&dms).
y les. cuadios ' dé paisajes en - los silios que  sirvieronpara
paseo ; asi como {a imilacion de mmhrha .a.rqmleclénm
solo se empled ‘en el interior de las habilaciones. 51

O ARQUEoOLOGIA ESPANOLA.
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“En Pompeya se han hallado los colores: ‘prodigados en
el menor detalle de arquitectura 'y hasta en el mas redu-
cido cuarto de las mas humildes habitaciones particalares.
Initil es decir coanto en malteria de pintura se ha hallado
en las exedras y otros departamentos de los monumentos
puablices. Lienzos de pared se han encontrado revestidos
de una tlinta igual ya megra, ya roja, ya amarilla, ya
azul, va verde ‘pintada sobre el reveque fresco; y-en
ella represenlados arabescos v asuntos blSlﬂl‘lGO:s y mrtélo-
gicos. . :
Esla pmlura hasta eI presente se habia conmderado co-
mo hecha per ‘el procedimiento al encauslo; pero desde
que se descubrié la casa llamada Fabrica de ooiores del du-
que de Toscana, se ha reconocido que los colores se fijaron
por medio de la resina.

Numerosos ejemplos de la p:nlura mural de 1gual natu-
raleza, ejecutados desde el reinado de Octavio Augusto
hasta el de los Antonines, atestiguan el caracler del arte en
esta época. Los cuadros de la tumba de Cayo Cestio situa-
da junto & la puerta de Uslia en Roma , los de los varios
departamentos de la casa:de Neron , el nimero couside-
rable de pinturas murales de Herculano , Pompeya v Sta-
bia que vz diariamente descubriéndose, v ‘el que se des-
cubre en varios punles donde alcanzé la dominacion ro-
mana , todas estas obras sin escepcion , manifiestan una
prodnclmdad y génio de invencion inagotables en el mis-
mo arie degenerado.

Las cualidades mas.nolables del arte de la pmtura en
esta época se distinguen perfectamente, en lo fantastico y
rico de los adornos, en lo ligero y risueio de las esceno-
grafias arquitecl‘énicas , en lo caprichoso de los follages y
guirnaldas suspendidas en el aire que se figuraron en los
techos jugueteando a su alrededor multitud de pajares; en
el caracter encantador de las figuras de divinidades , y en
las escenas, mitolégicas representadas en un vasio- fondo,
bien sean correcta y cuidadesamente trazadas, bien esbo-



zadas con sumal hgerens, dm;m asi se.presenian la mayor
parte. Porniltimo, son cualidades nolables en las pinturasde
estaépoca, la viveza de los colores y la simplicidad y mo-
deracion con que se emplearon lasiuces, ¢l senlimiento de
la armeonia de los colores con que eslas composiciones,estan
ordenadas y ejeculadas , y el efeclo general de policromia
arqgitecténica. Pero todas eslas cualidades quedan un tanio
rebajadas ‘desde el momenlo:en que puede decirse con
bastanle fundamento, que las obras pictéricas que estad
época ofrece son -copias de composiciones anteriores ; por=
que es muy sabido que casi todos los arlistas solo procn-
raron reproducir de la manera' mas eéxacta las pmﬂuras am
tiguas. : A2 00,

En la época de Vespasmno Pllmo ya msnleré hptnk
tura en estado decadenle , lamentandose de que con tan
magnificos colores no se hiciera obra alguna recomenda-
ble. La escenografia, que habia tomado muy especialmente
en el Asia menor un caracter fantastico, fué empleada en
la decoracion del interior de las habiiaciones todavia con
mas caprichoso caracter. En los fragmentos de arquitectu=
ra que se represeniaron , no-'solo fueron olvidadas-las mas
necesarias reglas de la construceion , sino que se reempla-
zaron ciertos miembros”arquitecténicos con objetos des=
g:g:rlslos de la naturaleza que exigid-el oficio & que se los

inaba, de modo que hasta se represenlaron techos sos<
tenidos por’ plumas, complaciéndose en” combinar de una
manéra estravaganie las formas vegelales para’ conssitnnr
una arquilectara transparente v aérea. ' '

" En'la’ épeca de Adriane la pm‘!am 'sintié 'la mﬂuenom
del'inipulso’que esle émperador di6'a - las demas artes deb
dibujo: pero los esfuerzos que hizo el arte para restaurarse
no fueron mas qire los iltimes resuellos del' moribundo. Si
bien ‘pertenecen & esta época algunas' obras notables, co=
mo ‘el euadro de Meja'ndm y Roxana en el que se’ veim
los amores jugueteando con ambos’ ‘esposos'y ‘con las ar-
mas'de este monarca macedénico , si bien tlorecieron cé~
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lebres pintorés comp A etion; Eumelus: ¢! ﬂ;larhm, rr:dun
el)misme Adriane; sin. embargo, degenerd-la piniura mauy
notablemente en un ¥erdadero pintorroteo ; ‘contribuyendo
quizdala pérdida. deligusto el ‘haberse abandonado & los
esclavos: el arte de cubrir las paredes de euadros segun el
caprieho de 'su: mnu:,. v dwhhcquomdm la 1mawer 'prouti-
tud,’ (oj‘oﬂ}i. Jp 29 Wbshilsuo zplee zsbho! 9 _63106]99)1 i
voba decadenim, delapintura fué hac:énduse seunsible: el
lujo y:galas de'los adnnbosei'mlllecténwoﬁ se perdid. in-
seasiblemente ; reemplazandose por una grosera.simplici-
dad ::6es6 del lede el estudio concienzudo de-la naturale-
zas y se perdiol la-habilidad técnica del'arle; Asi, se Hegé
4 la época de Constantino y de la traslacion de la-corle
mp@uu;&mzmo.: oinilq 260297 ob s0as sl all
2} 109 sap 9b szobaslaamel w,’f‘: wWsasbh obslzo n9 st
bnsnoo? sanzls g1do s10id 92 oa 290l zoodines
ol aam h; . Mpnmen&qm cristianos,; ... .| 5.
19 Bhesgl u:-';rrt oIzl gul 1916169 OB 1009541 12l 49 015
Yamos:ﬁ,cmlranm Unsmﬂodo dﬂ vlu Hstbrm completa-
mmts distinto .. A favor: de -unasicreencias con ' principios
opuestos-a Jos que habian reinado n las sociedades-grie—
ga yuromana:,ila civilizacion ibaa-tomar nueva rumbo:.y
el arte.debié regenerajse,con la sociedad. .. .oi195 noves
. Ed-emperader. Gonsiantino. ,ﬁ,um:d% un mparm vasti-
sito s-busco: un ;punile mas. cénirico que Roma A&sd&el'
cual pudiese tener 4 la.vista el Oriente.y el Occidente. Es-
te punio fué Bizancio : alli iraslado su, corte , v desde en-
t6nces Ja ciudad tomo, el;nombre de Constantinopolis,, Por
otra: panie habia; adoplade; nuevas, creencias religiosas;; y
dado nueva formaia ;la;Conslitucion del lmp etrmngucpn
eslos; dos, elementas mlﬁsﬂl{%bﬁmm side, fac
Rbmn,b:hesm tramsigido.-ALmismo diempo Jas iri ¢r~
ménicas ; atraidas: por Jas riquezas.que, habian visio.en el
imperiodurante sus gorrerias , 6! duranie la Nla;r-
quia-miilitar habian, estadg, & suelda,de Jos, yarips ambicio~

soammdnpumamel mﬂmaﬂlﬂmm Jovadido
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el lerritorio romane. -Asi fué que el mundb anugwwﬁ
con Romay w aleaer arrasird en pos desi €hartes: '

Sin :embargo; Constanline quiso que su: ‘ciudad plﬁme
rivalizar con' Roma' en grandezd y magnificencia; y para
dofarla de edificiosy establecimientos de igual-clase, em-
pled arlistas de Italia , y ech6 mano de fragmentos arran-
cados de los mas célebres monumpnlos de Tracia y Pro-
pontide. En Italia hizo reparar los antiguos monumentos,
y conslruir olros 'imevﬁs mstlluyendo ‘escuelas y premios
para los aluthnos > pero todo fué rico’ ,nada fué bello. No
parece sino m"] ,ai'le en Occidenle anduvo 4 tienlas tras
de innovaciones, y en busca de medios para responder
muy phrtie‘ﬂlam'ente-a las necesidades de' un colte'nuevo
¥ de una sociedad'} 'aunque ‘moralmente: transformada,
pero que se resenlia dé”las* creenéias rel&ﬁiﬂué y'pdilicas
queab&ndvnabal’!* L1560 0mbS 2810 es/67. 0HNsN0IXS

‘Semejafite estado de k:os&s srgtmr en el réméw de. los
sucesores de Constantino hasta'la época de ‘Jusitiniano 1.
Déjase entender  la transformaeion que debié desufrif el
arte durante ’esle periodo; transformacion ‘que hubode
ser qbra'de’ los bizantines , supuesto queiBizancio’ M'ai-‘-

ténces el foco de la clv1]1zaclon de lodo el mu‘n@ M B2
- ui“i* ~H Al 4 M zobelilid ,t}{ [;!

Idea get!e}ral dd la Arq‘u.itaectuna hhanm
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Los monumentos arquiteciénicos en que el estilo lnzan—
tino se manifest6 , fueron las Iglesias.

Desde la época de nstammo se consiruyeron Iglesias
‘va cuadrangulares, yaciréulares, ya poligonales. La for-
ma piramidal 6 cémca “fué una forma especial para los
mausoleos entre los antliuos ‘y 4'su imilacion conslruye-
ron los cristianos edificios en esta forma sobre los sepulcros
venerandos. Asi levanté Sanla Elesa madre de Conslantino
un edificio de esta naturaleza sobre el sepulcro de “Jesu-
eristo. A su imitacion se construyeron otros en Occidente.

- Bero.estas, construcciones con su cipula semiesferica,



si ‘bien respondieron-al ob;eto prepuéslo 'mo’ mﬂﬂm‘ﬂmaa
ron de las empleadas por Jos paganos en sus rotondas. Asi
fué que los arquilectos bizantines al adeptar la cipula,’la
circunscribieron en el cuadrado formads en el punto don=
dese mzartm des naves 1guahe Esta forma la perhccww
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naron elevando los cimborios sobre los cuatro arcos torales
de'las naves, construyendo en la enjula que guedaba, una
seccion de boveda que lleva el nombre de pechina, A. y
anexionando varias otras como para servir de estribos. B.

Las fachadas fueron cuadradas terminando con una cor-
nisa horizonlal, sin que ningun fronton indicase pendien-
te de lejado , pues las armaduras de madera jaméas fueron
empleadas por los griegos , y si solo azoteas y cipulas , &
diferencia de lo que sucedio en Ilaha y en los demas pa:—
ses occidenlalés.

Imposibilitados los arlistas de seguir las anllgnas tradi-
ciones romanas prefirieron lo rico a lo bello. Se renuncié
a los estilos de la antigua Grecia. El capilel, de circular

que habia sido pasé 4 ser cibico: sus cuatro fachadas fue- .
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ron esculpidas con entrelazados y follages de pood'relievt
delgados, agudos y encorvades 6 relorcidos con-algan
-guslo : el abaco que le coroné parecié un nuevo capitel:
las bases fueron las . &ticas , allerados sus perfiles y pro~
porciones. Los arcos eslendiéndose algunas veces ; & mas
-del semicirculo formaron el arco-de berradura. Muchas
veces dividieron un vano por una columnila formando el
agimez. Todos los adornes parecen. lomades, uncs de les
monumentos helénicos , y otros de los tapices persasque
1an en boga estuvieren en aquella época. En la consiruc-
cion combinaron materiales de distintos colores produc;en-
do bellos efectos. -

Doré la preponderancia del estilo bizantino hasta el
siglo vi, dejando sentir su influencia en oriente ‘y'en
‘occidente. Yamos aliora 4 ver los resultados de esta in-
fluencia entre los occiden 6 latinos , y verémos des-
pues los de la que ejercié en iritu de los orientales
6 mahometanos, para formar os un estilo especial y tan

anélogo 4 sus creencias como lo fué a las suyas: el que los
cnshanos adoplaron.

Desde el s15lo viu se verifico , dlgémoslo asi , la fusion
del elemento lalino con el hlzanlmo vy enténces siguio la
arquileclura en occidente up eslilo gue tuvo el arco de me-
dio punlo por caracler general , y que duré hasla el si-
glo xmui, habiendo recibido distinlos nombres segun las
circunsiancias especiales de lugar y época. Por esto ha si-
"do llamada lombarda en llalia ; romana , normanda , car-
Jovingia en Francia; bizank'na y feutonica en Alemania;
sajona en Inglaterra ; gdtica antigua , asturiana , gallega y
bizantina en Espana. Para distinguirla con una denomina-
cion general la llamarémos romano-bizantina.

Con estos preliminares podemos pasar a4 conocer el de-
- sarrollo especial del eslilo romano-bizanlino.
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21°{En el'siglo xrse hﬁlla completamente verificada’ ia
msim del élemento latino'y del bmmﬂm; Bs el estito ro-

‘mano-bizantine propio 6 el secundario. -\ -0l il
132 En ek siglo xir aparecen los. elemems del estilo oji-
val'pero sin formar sistema. Puede aemderarsemmofw--

tilo de transicion 6dercrarso. < ' lhan sotnnidineg G0
Estiro Roumo-mzmrmo PRIMARIO. La hisloriﬂ'ﬂe'la
arquitectura en este periodo es incompleta por razon de

los pocos edificios que se ;conservan. Sin embargo existen
algunas Iglesias y monaslerios y restos de «castillos, fenda-
IgsBermen In. flia da,cpltuts de 4‘1‘191 a época, siempre .
debe. considerarse que, log restos de edificios derrﬂ,lﬂt'& por
las gperras invasoras debigron de seryir para las qns).rpn—
ciones que se leyantaron de nuevo = | g
' Los arcos .en esle periodo son de. medm ppptp ﬂysmtu,
sencillos , formados con dovelas separadas. 4 menudo._por
ladrillos sumémcamenle colocados. Estos arcos cuando no
estan abiertos en el muro estriban inmediatamente sobre
colitnas.—Las bovedas fueron dé medi6 caiion’, construi-
das con un macize de casqmjo menudo Atasado eok cal;
pero las dificultades que’ se hallaron para constrairlas hi-
cieron que no fuesen dé grande ‘estension ,''de modo Gue
las naves centriles de las lgdesras de esta época no fueron
consiruidas con bévedas: ¥ silastuvieren, seran de'época
posterior. -t-~Los vanos de las puerlas siempre fueron cons-
truidos en arco de medio punlo, abierto en el murg,' y rara
vez est‘nbando sobre colunas Mas t me:mdo }os ;ambages
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descarga No asi las venlanas, pues en ellas no se prasenla
esle dinlel, sino un 4ngulo entrante en las jambas 6 un al-
feizar , siendo eslas aberturas por lo getnieral sumamente
esquchas.—,—La coluna llegé & presenlarse cuadrada: y
cuando lom6 la forma cilindrica , fué sin éntasis, El capi-
teL.fué comunmente un cono truncade-inverso, liso 6 que-
riendo remedar , aunque muy lorpemenle , el capitel co-
rintio, Las bases quiza no fueron mas que simples plinfos.
~—En el entablamento se supnmlé ¢completamente ‘el ar-
quilrave y el friso ; y la cornisa que qaedd, fue sostenida
por modillones de formas caprichosas y variadas. ==Las
moldaras conservaron el caracler raquilico del romano de-
generado. En la exornacion hube mucha sobriedad , pero
el trabajo siempre fue grosero y losco. Las combmammies
de los sillares con el ladrillo y la mampostena fueron mo-
tives de decoracion.

ESTILO ROMANO-BIZANTINO SECUNDARIO. Pasé con el aﬁo
1003 el temor de la venida del Anticristo v del Juicio fi-
nal, y entonees se desarrollé una aclividad polable en los
espiritus, siendo muy nolables los adelantos de la arqui-
tectura. La influencia hizanlina faé eflicaz, y sus elementos
se revelaron sobre los caractéres del estilo lalino, mosiran-
dose realizada la fusion que en les siglos anleriores se ha-
bia indicado. Las érdenes monésticas conslituyéndose de-
positarias del saber, dieron arquitectos que en la construc-
cion de Iglesias mlnodu]eron elementos con sentido sim-
bolico. Y sin embargo de que hu}ﬁemn de elevarse casli-
llos feudales y edificios particularés bajo su proteccion,
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no es posible determinar si en los edlﬁcms%hgm se
hallaron todos los elementos. arquitecténicos de la época.
Durante la que nos oc:apa apareeleron cinco formas dis-

lintas de arcos: el de medio punto, el perallado, el de

herradara, y el lobulado de tres & cinco I6bulos , aunque

estas dos tllimas formas quiza selo se usaron en los vanos
de las ventanas. El de medio punto lomé mayores dimen-
siones del mismo modo! que hubo mas alrevimiento en la
construccion de la béveda. Asi es que en las Iglesias las
naves laterales se presentan como para contrarrestar el
empuje de la béveda principal. Y mientras los arcos es-
iriban ya sobre gruesas colunas cilindricas y & menudo
sobre pilares adornades con colunas embebidas por mitad,
las bévedas se dividen en lémpanos como para vencer las
dificultades que ofrecié la construccion en grandes dimen-
siones. De aqui las bévedas por aristas. --Eslas aristas se




= Tt == .
reforzaron muchas veces con arcos, constiluyendo los ner-.
vios, los cuales fueron rectangulares 6 de dngules achafla~
nados.—No baslaron los nervios para reforzar las bévedas,
sino que fué preciso conlrarrestar el empuje de ellas en el
muro que las sustuvo. A la sazon ya se usaban refuerzos
para Jos muros; asi fué que dandoles mayor incremento,
resaltaron de él los conirafuertes bajo tres formas, & saber:
6 fueron simples pies derechos 6 pilares de refuerzo llama-
dos por algunos bandas lombardas : 6 se presentaron & ma-
rera de espolones arrimados 4 la pared sin llegar & la cor-.
nisa, lerminando en talus: 6 loes mismos espolones forman-

do varios resalios ya en lalus ya en fronlon, se elevaron:
hasla mas arriba de la cornisa, rematando siempre en-esta.
ultima forma.—La parle de los edificios en que se empleé
mayor riqueza fuéron las puerias. Forméaronla -una serie’

- - { { o B 4

de arcos simoples’ como en la época énterio'r, estrechando
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sucesivamenie ¢l vano , apoyandose en pﬁé& :damahﬂsw
colanitas adosadas y adernindose las arquiveitas con va—~
riedad. Algunas puertas hay cuyo dintel esta apoyado en:
dos ménsulas - teniendo sobre él un arco simulado.—Las-
ventanas se adornaron con mas profusion que en la época:
anterior y de un modo analogo & las puertas. Afectaron
distintas fermas: ya fueron lriangulares 6 en mitra: ya
en areo de'medio punte, ' ya trilobadas: etras veces rec—
tangulares , soslenido el dintel por ménsulas, 6 quizé se:
presentaron ‘en ajimez. Alguna vez se hermanaron dos 6

tres ventanas inscribiéndose en un mismo arco, vy abrién-
dese un ojocircular en la enjuta. Es de advertir que cuan~
~do hay tres, la del centro se eleva algo mas que sus dos
laterales.—Las colunas tomaren formas algo mas eorrec-
tas, si bien se conservaron poralgun tiempo cortas, grue-
sas y aisladas. Mas adelanle se agruparon al rededor de
pilares, embebiéndose enellos. Entonces variaron sus pro-
porciones , levaniandose del suelo hasta el nacimiento del
arco para recibir los nervics de la béveda. Los capiteles
se cubrieron con ﬁgumrménstrm sierpes y represenia-
ciones quiméricas, cemslituyendo los llamados caplteles
historiados. Tambien figuraron en ellos las hojas de veje-
tales, pero con un trabajo tosco y grosero.—Las bases
fueron un recuerdo de las aticas.—Las cornisas se com-
pusieron de molduras lan desprovistas del caracler que en;
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otro tiempo habian tenido, que muchas veces solofuemn
chaflanes mas 6 menos adorpados. Su vuelo le sostienen
canecillos en forma de mascarones y figurones hasta obs-
cenos. Algunas veces eslos canecillos se presentan unidos
por arquitos siguiendo la direccion de la cornisa, ya apa-
rezca horizontal, ya oblicua indicando las pendientes de
la cubierta del edificio. Estos arquilos se ven soslenidos
tambien por colunilas formando una especie de galeria si-
mulada.—La exornacion ofrece variedades : ya son losan-
ges, ya loros cortados, ya zigzages contrapueslos, ya lineas
nebulosas, ya almenas, va puntas de diamante, ya cables
retorcidos, ya ajedrezados , ya cabezas de ménstruos. Por
altimo la combinacion de materiales de distintos colores
como el reticulado y el espigado, f ueron otros tantos ele-
mentos de exornacion empleados en esta época. En Ias
puertas y em algunas cornisas y aun en algunos-capiteles.
se presentaron asunlos biblicos en loscos bajo-relieves. .

EsTiLo ROMANO-BIZANTINO TERCIABIO. Los cruzados ha-
bian vuello ya de sus primeras espediciones; y los que
con ellos habian visitado aquellos lugares se habian ins—
pirado de otres objetos , habian dado al espiritu nueva es—
pamsion : asi fué que en esta época se produjeron noveda=
des en lodos los ramos. En punto & arguilectura se intro-
dujo en las consirucciones la ojiva como medio de ofrecer
a la decoracion un elemento de variedad.

Y T
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- No queremos decir categéricamente con esto que la oji-
va fuese una importacion de oriente: esla cuestion no es
de esle momento; pero al verla aparecer cuandoel elemento
bizantino ejercia en occidenle toda su influencia, bien
puede creerse que semejanie estilo, por Ja libertad y atre-
vimiento de formas que di6 para Ja construccion de arcos, si
no. pi'odu'jo 1a ojiva, la admilié de buen grado. Por razon
de esla misma libertad 1a vemos aparecer entre las demas,
formas de los arcos, rebajada unas veces, olras muy agu-
da, ya peraltada, va de herradura, pero siempre con ador-
nos bizantinos en las arguivoltas. Donde mejor convino,
alli se aplic6 ; donde n6, se emplearon los medios puntos.
Edificios se conservan que no tienen en opva mas que los
arcos fundamentales, ofros que solo tienen en tal forma
las aberturas ya para e mejor efecto 6 para descargar mas
los paramentos.—Las hévedas son mas alrevidas, v los
nervios que las cruzan tienen los angulos téricos. Debie-
ron Jos arquiteclos de ser mas héibiles en la construccion
de las bévedas, pues los edificios ya no se.cubrieron, por
necesidad, con iechos de madera.—En las puerias la exor-
nacion es pmfusa y rica de resaltos, obras de talla y es-
culturas. Cada uno de los arcos que fm:tna el derrame de
la abertura }Heva una exornacion mas 6 menos complicada,
de modo\gqq _delras de lanta riqueza’ desaparece la masa
inerte de piedra.—Las ventanas siguen el caracter de las
puertas. Tomaron mayor desarrollo las circunlares, adqui-
riendo una existencia independiente, dividiéndose y sub-
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-dividiéndose su luz por colunitas que parliendo-de un
cenlro, lerminaron trilobados en la circuferencia. L.osojos -

abiertoseen las enjutas de las venlanas gemélas, tuvieron
ires 6 cuatro l6bulos, y fueron contornados por toros lo
mismo que las arquivoltas de las venlanas.—Las colunas
fueron ya mas esbeltas adosandose & los pilares, destacan-
dose casi_enteramente del muro , y recargando de adorno
sus fustes. Fueron cayendo en desuso los capiteles histo-
riados para dejar el puesto & combinaciones de vejetales,
reminiscencias de la riqueza corinlia, aunque separandose
de su disposicion. El entalle se hizo ya mas profundo, y
en la ejecucion hubo was destreza. — Las bases se ador-
naron con florones, hojas de agua, trenzados, etc,, princi-
piando & presentarse los toros inferiores con una especie
de garras en cada uno de los cuatro angulos del plinto, co-
mo para llenar el espacio 6 enjuta resultanie de la inscrip-
cion del circulo de la base en el cuadrado del plinto.—Los
entablamentos tuvieron mas riqueza, habiéndose empleadeo
en ellos mayor. exornacion.—En esta época aparecieron
las umbelas 6 doseletes para las estatuas, aunque con ca-
racter harlo pesado, presentandose por lo comun sobre un
arco de medio punlo soslenido por repisas, v flaqueado
y coronado por lorrecillas y almenas.—Lo profuso de la
exornacion debié exijir mayor numero de formas y com-
binaciones que sirviesen al efecto; y'los dientes de sierra,
las hojas de irébol , los trebolados de tres y cuatro l6bulos
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‘en Jos ojos de buey se presentan con frecuenﬁfa,. Eﬁ gena—
ral'se observa en el dibujo mas correccion 'y delicadeza,
por consiguienle fueron desapareciendo los adornos sin
elegancia procedenles de €épecas anleriores. La exornacion
con imagineria tom6 mayor. imporlancia, y la estatua del
tamaiio nalural se empled ya en 1os ingresos.—Todo este
adelanlo supone, como se deja enlender, una ejecucion mas
delicada , una eleccion de maleriales mas escojida y un
aparejo mejor dispuesio.

En esla época romano-bizantina prlnclplose a cerrar las
venlanas de las lglesias con vidrieras pinladas, asi como
anleriormente solo se emplearon al efecto piedras traspa-
renles 0 caladas. Antes del siglo xr las vidrierasquiza no
pasaron de ser simples combinaciones ‘geomélricas con el
solo objelo de ‘modificar la luz y contribuir al efecto del
edificio; despues de dicho siglo ya fueron imigenes'y
asunios mfsllcos y adornos propios de las épocas respecti-
vas lo que en ellas figuré. _

Veamos que monumentos se erigieron en Espaiia du-
ranie ]a época en que domind el estilo romano-bizantino.
~ ‘Semejante estilo no se exlendié 4 lodas las comarcas de
la Peninsula. Solo las provincias seplenirionales, aquellas
‘en que principioé la guerra conlra los arabes poseen mo-
numentos romano-bizantinos. Es que en el siglo que pre-
cedi6 & su propagacion se verifico la invasion de los ma-
hometanos , al paso que el estilo ojival aparecié mucho
anles de haherse completado la conqmsla por los cristia—
nos.

Los monumentos que principalmente se erigieron en
esla época fueron monasterios é iglesias, castillos y for-
talezas. En la piedad de aquellos tienipos y en la necesi-
dad de defenderse de las algaradas de los arabes, cuando
no de un vecino ambicioso y lurbulento, deben buscarse
las razones de tales construcciones. -
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-“Al principiar el periodo romano-bizantino fuodaronse
‘muchés monasterios. Déjase entender queé su disposicion
respondi6 & las condiciones especiales del ‘objelo que te=
nian. La naluraleza de la vida cenobilica 6 razones de
mayor seguridad fueron las causas de que eslos edificios
se levantaran en el fondo de apartados valles, en lo mlenor
de los bosques 6 en lo menos accesible de las pefias.
~'Algunos autores han guerido hallar grande analogia
entre los monasterios y las viviendas orientales. Fleury di~
¢e ‘que se parecieron & las habitaciones romanas tales co-
mo las describié Vilrubio, comparando muy especial-
mwente el claustroy sus dependencias, tales como el refec-
torio, la sala convenlual, la biblioleca 'y los dormuorws;
con el alrio 6 peristilo que usaron los romanos. '~

Los clausiros fueron cuadrangulares ¢ paralelégmmns
por lo regular de corla estension, de aspecto. severo'y &
veces rudo y sombrio: rodeados de una sola galeria forma-
‘da de colunas pareadas esiribando en un basamento cor-
rido de regular allura,'y sostemendo arcadas ya: semt-
crrculares ya lobuladas. - . o0

Las Iglesias recordaron las basxhcas romanas. Con efw
to, admitido el cristianismo , los'templos paganos ; que se
hicieron de cada dia 'mas innecesarios no fueron propios
para el culto _cristiano; 'y por ‘olra parte un senlimienlo re-
pulsivo, hacia dificil su adopcion para esie objeto. Sin
embargo , andando el tiempo fueron convertidos en igle-
sias el Panteon, el templo de Minerva y el de la Fortuna
viril; la sala de las Termas' de Diocleciano 'y la de ios de
Agnpa :

Un género de conslmcclones pertenecientes & la socie-
dad romana parecieron mas propias para las necesidades
del cullo crisliano; no solo por su dispesicion, sino porque
su deslino nada tenia de comun con las creencias religio-
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sas. Tales fueron las basilicas.de cuya dtslrnbﬁclon *pn'ede
concebirse facilmenie cuanto parlide podia sacarse para
el culto cristiano. Las consliluciones apo:ztélicas querian
que la Iglesia represeniase la nave de S. Pedro, y el Am-
bito central de las basilicas representaba perfectamente
esta mave: y asi las otras parles, como el bema, que podia
servir para el pastor (episcopus).’

.- Alguna modificacion sufrieron las basilicas romanas en
manos de los cristianos: lal fué la prolongacion de los
transeplos , de manera que esla parle con la nave princi+
pal llegaron a formar una cruz. Olras veces se aumenté
el.pamero de naves hasta cinco: y por ultime convertido
el tribunal en presbiterio, se adelanté desde este punlo
hécia la nave cenlral el coro de los chanires y salmodistas,
cerrandosele con un aniepecho. El pértico exterior (nartex)
lleg6 4 ‘omar las dimensiones convenienles para poder
formar un atrio, asi como, se ados6 a las puerlas, un
pequeno. porlico (prothyro) en el que se colocamn corli-
nas-para impedir la visia del interior,

Los templos circulares de los romanos v sus salas de
haiies . fueron el tipo de les haulisterios dependiendes de-
las basilicas. En ellos recibieron, el bautismo los recien
converlidos y recien nacidos. Al principio estuvieron fue-
ra- de las lglesias en medio de los atries 6 debajo de los
nartexes ; por lo que -muchas veces llevaron estos ¢l nom~
bre de catecumena. Su planla fué oclégona, circular 6 en
cruz griega , y sus lechos fueron de forma hemiesférica.
En-medio de su recinto colocbse el vaso que debia conte~
ner ¢l agua bautismal, sienda capaz para muchas personas
a la vez, ya que se baulizé en aquellos liempos por in-
mersion ; si bien sus formas variaron muchisimo , siendo
unas veces pilas sacadas de las antiguas lermas, 6 dispo-
niéndose otras por medio de cuatro trozos de piedra , re-
vestido el interior con cierta argamasa y el esterior con
tablas de mérmol esculpido. -En el interior de los bautis-
lerios levantose un altar 4 oralorio, y una especie de hor-



nilla para calenlar a los re«hen namdos durante i& ed!u'-
ciones de mas ngorose frio . R e i
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Las iglesias constaron al’ prmcrp:o de ura sola nave,
sin que por eslo dejasen de’'construirse otras con ftres
naves ; pero en este caso las lalerales tuvieron menor al-
iura que la central. La planfa por lo comun fué un simple
reclangulo con abside semigircular, que en circunslancias
especiales fue poligonal,-Aunque al principio tomé las di-
mensiones convenienles para afectar una cruz latina ; sin
embargo mas adelante hay ejemplos de haberse conslrm-
do Iglesias en cruz griega. En el siglo x1 se echa de ver
va una parlicularidad en la planta de estos dificios, y es:
que las- paves lalerales principian a prolongarse al rede-
dor del abside para unirse a espaldas del hemiciclo, y en
esta. prolongacion se abren varias capillas. Enlonces el
transeplo se alejé del abside mientiras el presblleno lom6
mayor extension, elevindose . un tanto su piso ya paraque
fuese mas visible el sacerdole celebrante, ya para dar ma-
yor allura 4 las criplas que debajo del presbilerio se abrie-
ron con el objeto de guardar las reliquias de Jos sanfos.
En el idltimo periodo romano bizantino el fervor reli-
gioso, como lestimonio del valor y fe viva de los primeros
cruzados. exijié que se erigiesen IgleSIas en formac:rcular
4 imilacion dela del Santo Sepulcro de Jerusalen, y la-
marounse Iglesias del Temple. Estas 1glesias tuvieron el altar
en el centro, rodeado de colunas, y se recomendaron a la
piedad de los figles para algun lignum crucis G otra reli-
guia traida de 10s sanlos lugares.

Anexas & las Iglesias se erigieron las construcciones &4 que
debe darse el nombre genérico de Campanarios. Desde el
siglo v los crisliaos de occidenle , habian usado campa-
nillas & esquilones para reunir 4 los fieles y celebrar los
oficios divinos. Con el tiempo eslas campanillas fueron to-
mando mayores dimensiones, apareciendo la necesidad de
colocarlas en silios elevados para que pudiese ser oido de
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todos su sonide, La parte cenlral de la pared ﬂe la faqha—
da principal de la lglesia elevése sobre ia cubierta ler-
minando en dos pendientes ; y abiertos en eila dos 6 mas
arcos donde: fueron: colocados: los esquilones 6 cam panas
cunsutnyendo lo que se- Uama espadana Cuando en el si-

_-1 " _\_E:

glo X prmc:plése 4 construir campanas de grandes dlmen-
siones, los campanarios fueron ya torres cuadrangulares
_con diferenles 6rdenes de venlanas en arco abiertas en
sus cuatro fachadas y con cubierta de dos 6 de cualro pen-
dientes. Primero se levantaron estos campanarios en el
lranseplo mas adelante aparecieron sobre la puerla occi-
dental, y los mas atrevidos los construyeron separados del
edificio. Eslas lorres campanarios adquirieron grande im-
portancia en los Gllimos tiempos del periodo. romano hl-
zanlino, y lregaron a cubrlrse con chaplteles oct6gonos.
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Castillos. Las guerras que los seiores feudales ﬂ@bmm
hacerse en los primeros liempos del sistema’ fendal,. ¥.en
Espaiia el deseo de adelantar la conquista y tener puntos
fuertes donde salvarse en las retiradas , debieron ser las
causas de la construccion de los Caslilles. La estratégia de
aguellos liempos designo las alturas como silios mas apro-
pésilo ; y de aqui el ' haberse llamado .Castillo rogquero el
que se elevo sobre rocas escarpadas —La torre del home-
naje elevandose en el ceniro del castillo , ya cuadrada ya
cilindrica, es el unico rasgo caracl:erislico; debiendo ad-
vertirse que en-la segunda mitad: del siglo xu la altima
forma fué mas usada que la primera. Esta torre dominé
todo el caslitlo ; y mieniras su  plataforma sirvié de atala-
ya, uno de sus principales departamenlos esluvo deslinado
para recibir. del gobernador 6 casleliano. el juramento de
guardar fidelidad y defender la for'aleza con valor. :

Al rededor Te los caslillos'y aun de los monasterios se
agruparon edificios parliculares como amparandose contra
las agresiones delos enemigos. Esle espacioocupado por las
casas particulares: (burgum,) fué el nuclee al rededor del
~ cual seformaron las poblaciones quedatan de la Edad media.

Los caslillos, asi como los burgos se dispusieron de dis-
lintas maneras, modificindose segun las c:rcdnslanclas
que mediaron para obtener asilo. - |

Los fosos, empalizadas, puenles levadizos y todos losde—
mﬂsmednos de defensa y prevencion, tuvieron cierto carac-
ter decorativodigne de aterderse. [ales son las almenas A,
barbacanas B, buhardas 6 matacanes Dy escaraguaylas C.

— g o
e
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. Edificios particulares. Poco puede dequ'se d'€ eﬂwpor—
que casi nada existe anterior al siglo x1. Sin embargoel
<conjunto de las poblaciones que hemeos indicado debié de
presenlar un aspecio pinloresco.—Por lo demas se deja
entender que las aberturas debieron seguir el caracter de
la época = asi es que exislen puertas consiruidas en-arco de
medio punto interrumpido por un dintel, el cual se pre-
senta como soslenido por cartelas en el intrades. Las ven-
tanas ofrecen un vano en simple medio punto 6 en ajimez
Ya en arco ya en dintel, siendo eslos ajimeces muchas ve-
ces separados unicamenle por un pilar; pero en los Gili-
mos tiempos se presentaron va lrilobados. En esia época
Jas casas particulares apenas tuvieron venlanas en el piso
de la calle, mientras lo allo de las paredes, cuando no sos-
tuvieron el tejado, se recorlaron en almenas, como si sehu-
biesen querido indicar en cada edificio los medios de de=-
fensa tan necesarios en aquellos tiempos de guerras fratri-
mdas Y de invasiones irrazonadas. -

Arqu.itectnra ojival

En el snglu XH se espenmentama en ocmdenle los re-
sultados del gran movimiento , que en el siglo anterior se
habia verificado hacia oriente eﬁn el objelo de visilar los
santoslugares, que acababan de ser rescatados de los mu-
sulmaves. Entonces la arquitectura se transformé, sa sem-
blante adquiri6 w®n caricter distinlo, elevando & sislema
utl elemenio que hasta énlonces solo se habia presentado
como una variedad. Con efecto el arce-apuntado formé la
base de las construcciones, suslituyendo al de medio
punto.

Las causas malorlales de la introduccion de este estilo
dificilmente pueden senalarse. Los arquetlogos que se han
ocupado en el exdmen de esta cuestion han planieado va-
rios problemas: unos han dicho que la ovija debe su ori-
gen & la inlerseccion de arcos de medijo punito, olros que

-
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es debida‘a la mayor elevacion del fronton latino ﬂ chal
sugiri6é la idea de ‘circunscribir un triangulo carvilineo en
el rectilineo, otros por fin 4 la neeemdad de armonizar el
sistema de los arcos eon el de lineas verlicales que se: es=
tablecio . bien: atendiendo a la idea de lanzarse al espacio
con un simbolismo del todo espiritual , 6 hien & la de ga~
nar eén altura lo que se perdia en plano superficial. El es-
piritu de nacionalidad ‘ha lomado tambien la cuéstion por
su cuenta, v muchas naciones se han dispulado la gloria
de su invencion. Como quiera que sea, podran -negarse
los origenes, pero no las coincidencias. Yamos & verlo.

-~ La arqguitleclura ojival apareci6 en una épocaen que
los cruzados importaron de orienle mil invenciones y ob-
jetos desconocidos de los occidenlales, en una época en
qgue naci6 el espirilu de agremiacion, y en que las luchas
entre Italia v el imperio aleman hicieron que aquella nri—
rase con cierto desdén cuanlo de este procedia, y por ul-
time cuando en Europa se organizé la primera cofra=
dia 6 sociedad de arquitectos libres, con el objetéo de
propagar ideas arquilecléﬂicas. Ahora bien, siendo el ar-
co de medio puntoe la base de la teoria de la constraccion
de piedra; existiendo como existian en orienle algunos
~ ejemplos de aberturas. en ovija; deseando el imperio de
eccidente reslavrado en el de Alemania, distinguirse del
de orienle, rival que:le‘atacé en otro tiempo ; necesitando
las cubicrlas de los edificios tener em Alemania mayor
pendienle por-estar aquel pais mas sujeto & ciertas afec=
ciones almosféricas que las comarcas meridionales; y por
altimo necesitando e! cristianismo y el principio munici=
pal elevarse en medio de los inlereses que se hacinaron
baje su sombra huyendo del despotismo feudal ; nada ten-
dria de estraio que el oriente hubiese proporcionado la
forma, el occidente el modo de consiruccion, el suelo ger-
manico la organizacion en sistema, y las influencias de lo-
calidad la dwens:dad de caracléres ¥ la ﬁsonomla pam-
ticular.- .-
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.~ Esta arquitectura tecibi6 desdefiosamente en elsiglo
xvir el nombre de gdlica, como: qnenendo lHantarla barba-
Tra. La denominacion de ojival que le damos en el dia tie=
ne probablemente origen en la: palabra ojiva-que enel
mismo siglo xvn se aplicé &'las nervosidades eon que se
robusteci6é la fuerza de las hévedas por arista. El uso ha
autorizado ‘la primera denominacion, mienlras que cierla
propiedad etimolégica ha Lecho admilir la segunda; por
consiguiente no debera parecer estrafio que a esta arqui~
tectura se la llame gdfica G ojival indislintamente. '

La‘arquitectura ojival ha recorrido distintos grados de
desarrollo, indicando los tres distintos caractéres principales
que en todo sislema arquitectéonico compieto deben distin
- guirse; a4 saber, el robusto, el medio y el delicade. Otros
dan 4 estos grados los nombres correspondientes al érden
de su edad, lamandolos primario; secundario y ferciario:
y otros por fin los clasifican por las formas dominantes en
la'decoracion, llaméandolos lancetado, radiante v flamigero.
_El gélico robusfo fué obra del siglo XTI :

El gentil del xiv v parte del xv: |

- El delicado 6 ﬂondo duré hasta bien entrado el xvi.

Estivo onivar pRmMARr10. En es'a época el progresivo au-
mento del fervor religioso, desarrollé en todo el mundo
cristiano una grande actividad para la construccion de
Iglesias. Entonces recorrieron la Europa mullitud de fa-
milias &4 fin de contribuir con el trabajo de sus manos &
esta construccion. Fué una especie de peregrinacion' a
donde guiera que fuese posnble tomar paue en la ereccion
de la Casa del Seiior.

 El arco ojival en' forma de hterro de lanza fué el ele-—
mento caracleristico de esta época, figurando en toda cla-
se de vanos. Sin embargo, algunas veces se presenta pe-
raltada: hubo vanos de tres 6 de cinco l6bulos perfilados
con toro : olras veces aparecen arcos gemelos sin apoyo
alguno en el cenlro.—Las bévedas fueron mas alrevidas
y ligeras, resullado de los adelantos hechos por los cons-
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truclores. Los sillares fueron de pequeiias dimensiones.

Las arquivoltas se complicaron, y los nervios afectaron
toros cordiformes con una llave en la inlerseccion.

Los arcos en cuarto de circulo que en las Iglesias ro-
manas conslituyeron las naves laterales, salieron fuera del
edificio, resultando de aqui los arbotantes estribando en
bolareles; ya en glasis, ya en dos pendientes con canelo-

>

nes.—Las ventanas se conslruyeren comunmente en ojiva
lancetada, y las mas fueron gemelas, abriéndose en la
enjuta 6 limpano un simple ojo de buey. Mas adelanle se
complicé la ornamentacion lobulandose los arcos, dupli-
cindose y subdividiéndose los gemelos y colocandose de-
ba;o de un gablete con hojas en sus extradoses. — Los
rosones adguirieron mayor numero de comparlimientos
gue en la época anterior aunque con caraciéres analogos
—Las puertas recibieron mayor exornacion. Su ojiva se
circunscribié en un gablete. A. El vano estuvo dividido
por un pilar con sentido mistico referente a la doble via
12 ARQUEOLOGIA ESPANOLA.



que se presenta al hombre durante su vida.—Las colunas
en los inleriores se presenfaron de dos maneras: 6 fueron
cilindricas y lisas, 6 se agruparon en un pilar elevandose
arbitrariamente desde su pequeiia base hasta el arranque
del arco. La planta del pilar unas veces se presenta cru-
ciforme, olras afecta un reclangulo, un évalo, etc. Los
z6calos son cuadrados, siguiendo la forma general del haz
de colunas agrupadas. Las bases son un remedo de las
alicas, pero succesivamenle van complanandose los loros
sin dejar la forma que afectaron en el periodo anterior
respecto de las garras con gue llenaron la superficie supe-
rior del plinto.=Los capiteles fueron tambien un remedo
del corintio, y su abaco fué sobrecargado de molduras.—
 En esta época los toros fueron cordiformes, combinandose

con filetes y escocias, y estendiéndose a lo largo del muro,
Aparecieron lambien entonces las balaustradas 6 ante-
pechos con colunitas sosieniendo el pasamano ya inmedia-
tamente, ya por medio de arquilos. Las umbelas adquirie-
ron gran desarrollo, afeclando cimborrios y edificios.—Des-
~aparecen de la exornacion las perlas, zigzages, esire-
\las, puntas de diamanle y lodos los adornos aislados;
quedando & Ia flora del pais el cuidado de proporcionar
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elementos de exornacion, asi como tambien lo fueroa ios-

areos simulados, los tréboles los ojos de buey trebolados
U ojivales.

EstiLo osivAL secunpario. Es la época mas pura del
eslilo ojival. Puede considerarse como la espresion mas
compleia del pensamienlo crisliano, preseutando la espi-
ritualidad de la materia sin afeclacion ni lujo fausloso.

Las modificaciones que se introdujeron en los elementos
admitidos de antemano contribuyeron & dar mayor neble-
za y caracler al eslilo.—La ojiva tomé por lipo fundamen-
tal el triAngulo equilatero.—Las bdvedas siguieron este
mismo caracter; pero los loros cordiformes convirtieron en
filele la arista gue habian presenlado.—Los arhotanles se
maultiplicaron y adornaron, rematando en pinaculos de dos
¢ mas allos v de mayor numero de lados & medida que se
aparlaron de la base. Eslos pinaculos tienen en sus an-
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gulos hojas zarpadas rematando en un pellon; ¥ los cane- -
lones tienen figuras grotescas y 4 veces poco modestas.— -
Los chapiteles de las torres fueron mas altos.—Las: venta- -

nas lo mismo que los rosones sigunieron subdividiéndose en
gemelas secundarias.—Enriqueciéronse sobremanera las
puertas con gabletes, continuando las mas importantes
divididas por un pilar.—Las colunas fueron mas elevadas
y fasciculadas, llegando & convertirse en baquetones que
correspondian perfectamente & los toros de las arquivoltas
hasta en ser cordiformes. En las ventanas gemelas las co-
lunitas son fasciculadas cruciformes, y sus bases son mas
sencillas , con un solo toro mas complanado. Pero los z6-
calos de las colunas en haz{de los inleriores, forman va-
rios cuerpos y resaltos atalusados, presentindese ya por
angulo ya porlafachada,intermedidndose con molduras.Los
capiteles tienen dos 6rdenes de hojas muy pronunciadas,
y comunmente ya no apenachadas sino zarpadas ; y lanto
los dbacos como las bases son poligonales. Sin embargo
en los paises del oriente de Espaiia, siguen usindose para
las colunas de las ventanas gemelas, unos capiteles con ca-
racter parlicular, reminiscencia del anliguo corintio, pero
de hojas en cierta manera prismélicas. Los antepechos si-
guen calados del mismo modo que en el estilo anterior.—
Las molduras son menos vigorosas que en las épocas pasa-
das , uniéndose por medio de esgucios 6 de dngulos curvi-
lineos.— Las cresterias tienen mas guslo, presentandose
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las hojas de berza rizada y las lacinias, destacan'&bse étf—-
teramente de las escoc:as b g

EstiLo oirvaL TERCIARTIO.— El ' fervor religioso habi
menguado , mientras el espiritu muricipal habia tomado
creces. Ya no circularon las caravanas de peregrinos que
habian contribuido & la construccion de la Casa de Dios
sin mas recompensa que la remision de los pecados; y ya
no fué facil alender sin gran dispendio & la lerminacion
de las obras comenzadas. Ya no fueron los prelados y los
‘monges los arquilectos, sino artistas que devengaron ho-
norarios. Fué que el arle se habia secularizado v que el
gusto individual sustituia al que se habia irradiado desde
un cenltro comun. Al propio tiempo los precedimientos pa
ra la ejecucion material se-habian perfeccionado, hubo per
tanto mayor delicadeza de trabajo , pero menos esponla-
neidad en la coneepcion. Ya no se erigieron edificios pia-
blicos desde los cimientos, sino que solo se traté de ter-.
minar lo comenzado ; y a falta de trabajos en grande esca-
la, solo se atendi6é & la mayor complicacion de delalles; y
la decoracion & fuerza de minuciosidades y detalles se hi-
z0' empalagosa - '

La ojiva en lugar de remontarse hacia el cxelo parece
que traté de estenderse sobre la lierra , de modo que su
abertura fué mayor que la del triimgulo equilalero. ¥ no
fué esta forma rebajada la sola que se usé , sino lambien
la conopial , los arcos semieliplicos, vuella de cordel y
apaynelado conopial. —Las bévedas tienen mas complica—
das nervosidades, cruzandose en dislintas direcciones & ma-
rera de liranles v baquetones. En los puntos de inlersec-
cion de eslos armazones suelen presenlarse llaves pinjan-

es.—Los arholantes se presertan mucho mas atrevidos y
cargados de adornados pinaculos.—Los vanos dellas puertas
y ventanas principian 4 ser cairelades en sus intradoses.
A uno y otro lado se levanian pin:culos de dos 6 mas
cuerpos, rematando en agujas cuyas aristas llevan hojas
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zarpadas. Las ventanas se presenlan muchas veces en oji-
va rebajada ; pero ya no son colunas lo que-divide las ge-
melas, sino una combinacion de pilares con molduras,
muchas veces sin capitel , que al llegar al nivel del arran-

que del arco se elevan en lineas flamigeras, formando ar-
cos lobulados y cairelados con profusion.— Los rosones son
variados hasta lo infinito, siguiendo en su combinacion el
carécter de los calados de las venlanas y antepechos. —Las
colunas son cilindricas G oclégonas; las mas sin capitel.
El fasciculado afecla el caracter prismalico con planta de
lados mas bien céncavos que convexos; Yy olras veces
las escocias son muy pronunciadas relorciéndose en espi-
-ral al rededor del fuste de la eoluna.— Las marquesinas,
las mubelas y los antépechos se presentan con calades ,
formando cruceros, que se combinan en lineas onduladas
cruzandese en lodas direcciones.—Las molduras son mas
bien prismaticas que circulares 6 cilindricas. Los toros y
baquelones son muy delgados ; y de cordiformes que ha-
bian sido, fueron piriformes combinados con escocias mas
6 menos profundas ; de lo cual resulta un eslilo menos
grandioso y mas seco que el del siglo anterior. Las hojas
de berza frisada , de cardo espinoso , muchas veces con
bichas mezcladas ; las hojas de olivo y olros vejelales,
constiluyen los elemenlos principales de la exornacion.
Las lacinias y hojas entalladas se colocan delante de las
escocias con atrevida labor, y los cairelados, arquitos, tre-
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bolados y pinéculos afiligranados conmbuven a l&llgem
del estilo. EAE A

Las vidrieras pinladas lnweron en esla époaa ojival
grande importancia siendo un eiemento de la decoracion.
Desde el altimo periodo del estilo romano bizantino en que
principiaron a usarse, la vidriera pintada aunque representé
personages notables rodeados de gran riqueza de adornos,
sin embargo no tuvieron una existencia independiente,
- conlribuyendo al mavor efecto arguiteciénico con entera
subordinacion a él. Pero enel tiltimo periodo de la arqui-
tectura ojival, mas hallada quiza la pintura con semejante
eslado de dependencia, 6 mal interpretade por los arqui--
tectos el abjeto delas vidrieras pintadas, alcanzdése una li-
bertad tan perjudicia! al objelo que les habia dade el ser,
como lo fué a sudesarrollo progresivo y & su perfeccion,
llegando 4 conslituir una pintura sobre vidrio y perdiendo
el caracter de vidriera por falla de suficienle transparencia.

Los monumentos que darante la época ojival se erigie-
ran fueron religiosos, si bien los Concejos, que principia—
ron & reunirse a4 causa de los privilegios que fueron ad-
quiriendo, llegaron aunque en el dltimo periodo de esla
époea, a levanlar edificios notables para sus reuniones.

Mientras el estiloojival estuvo en boga salieron de sus
cimienlos las mas célebres catedrales de la crisliandad.
Las plantas fueron (omadas del segundo periodo romano
bizantino, por consiguienle las naves siguieron prolongan—
dose para unirsea espaldasdel abside, abriéndose capillas
en esla prolongacion. Quiza el establecimiento de gremios
y cofradias que se verificé en aquellos tiempos, ya para de-
sarrollar el culto de algun sanlo especial, ya para fomenlar
cierlas industrias, . hizo que se abriesen tambien capillas
en loda la estension de los muros lalerales de la Iglesia a
fin de consagrarlas a los respeclivos santos palronos. Du-
plicaronse ltambien las naves, ydiése mayor altura al muro
que circuia los presbilerios y aun los coros, y cerraronse



=. 98 = &g
algunos de ellos con una ‘especie de iribana:. - =
Llegavon 4 concluirse duranle esla época gjival, thnchas
partes, quiza las mas imporiantes, de las caledrales, pero '
dejarénse sin concluir muchas otras, 6 por falla de medios,
6 por haberse vislo sorprendido el eslilo ojival por olro es-
tilo sobrado distinto cual faé el del renacimiento. _
.~ Las torres campanarios fueron disminayendo en allura,
y quiza ensancharon su base para levantarse en forma pi-
ramidal dando mayor estension & los chapiteles, los cuales
se afiligranaron y llenaron de adornos y esculturas. Eslo
no impidio que quedasen muchas lorres mochas 0 queal-

gunos chapileles se cubriesen de pizarra.

Consistorios.. No puede fijarse delerminadamenle Ia
época en que principlaron & levantarse de sus cimienlos,
va que no fué una costumbre general en todas las pobla-
ciones de esta edad el reunirse los concejos en edificios es-
peciales. En muchas paries se reanieron al aire libre 6
debajo de un sencillo coberlizo levantado en medio de una
plaza publica. Cuando por favor de los prmc:pes 6 por
clrcnnslanclas especiales los concejos tuvieron imporlan—
cia, se levantaron tales edificios acomodandese a las nece-
sidades de los reglamenlos especiales. Por lo regular tu-
vieron un pértico donde los mercaderes se reunian para
sus negocios, un salon para las asambleas, que era el ver-
dadero consistorio, y en su fachada principal un balcon
6 simplemente un terraplen 6 la meseta de una grande es-
calera de dos tramos, la cual sirvié para las arengas que
se acostumbré dirigir & la mullitud, 6 para la publicacion
de leyes 6 proclamacion de principes. En o allo de las pa-
redes figuraron las almenas, y muchos de estos edificios
l-uvieron una torre que sirvié de reloj y de atalaya, y don-
de estuvieron las campanas para los toques de rebato. Por
lo regular fueron euadradas con garilas 6 escaraguaylas
en los angules.

Puentes.  Fueron olras de las consirucciones de la edad
media. Atrevidos en su.conslruccion cuanto débiles - para
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soportar grandes pesos, apenas hay uno que no haya le~
nido gque sufrir restauraciones notables. Rarisima' vez e}
iso es horizental sino en doble pendiente ; siendo mu-
chas veces flanqueados por torres y teniendo amenudo ca=
pillas 6 pequeiias casilas para apeadero de los caminantes.
Edificios particulares. No fueron mas suntuosos de lo
que habian sido antes del siglo xm. Las puertas como las
venianas solo se diferencian por la forma ojival de losva=
nos, si bien las colunilas de los ajimeces son mas lijeras y
los arcos lobulados toman un carécter mas esbelto. En los
altimos tiempos las venlanas presentaron el vano en arco
tan rebajado, gue puede decirse gue solo consistié en ha-
berse redondeado el dintel en los &ngulos superiores y en
afectar uno 6 dos capialzados. En el siglo xiv se presenta
una disposicion especial en las fachadas de los edificios
particulares : tal es la disposicion en tantos saledizos cuan-
los fueron Jos pisos; habiéndose usado_esta praclica tanto
en el norte como en e} mediodia, aanque con distinto ob-
jeto: alli para librarse de laslluvias, aqui para librarse de
los'rayos del sol.— Los santos patronos del edificio, lesatri-
butos de la profesion del dueiio del edificio figuraron enla
parle exlerior de esle, ya sobre las puerlas, va en las es=
quinas.—En cuanto 4 los interiores, la ‘comodidad regulé
la disposicion y distribucion, bastando citar como particula-
ridades, los asienlos de piedra que se construyeron en Jos
huecos que dejaban los alfeizares interiores de’ las venta-
pas, los artesonados y las grandes chimeneas. ‘
- Sepulcros. Se presentaron con tres distinias formas: 6
fueron sepulturas abierlas en el suelo, 6 simples urnas osa~
rios, 6 bien sepuleros levantados sobreel piso.—Las sepul-
turas llevaron una losa sepulcral con inscripciones : mas
acd del siglo xu1 se principié & esgrafiar en ella la figura
del difunto eon sus trajes de ceremonia; acabando por pre-~
senlarla en relieve, aungue muy bajo.-—Los osarios tuvie-;
ron la-forma de una cajita con cubierta de dos pendientes
que acabé por presentar una estitua yacente; si bien estas
13 areuroLosis ESPAFOLA.
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guras aparec'en. algunas veéces en una fachatir&“da l~a wrga,
6 simplemente esgrafiadas 6 en relieve. Estos osarios 'se
colocaron sobre eartefas en las paredes de la Iglesia 6 de

los claustros de los monasterios. --Los sepulcros que con-
luvieron el cadaver de un personaje tuvieron una forma

analoga, cuadrangular, presentando en sus fachadas' una
minuciosa distribucion de arcos con imagineria, pinturas,
mosaicos, etc. En los' primeros liempos se cubrieron con
una simple losa lomada; pero ya entrado el periodo ojival,

las estatuas yacentes fueron esculpidas en ellas. Eslos sar-
c6fagos se colocaron comunmente en nichos abiertos en
las' paredes de las Iglesias v claustros de los monaslerios,
como reminiscencias de los monumenta arquata de las Ca-
tacumbas; presentandose la urna ¢ sarcéfago solamente

por une de sus Iados mavyores. |

Estadc y progreso de la Escultura y de 1a
‘Pintura desde el sifglo IV al XII.

ESGULTUBA — Los pr‘inclpu}s l’undamentales de la escul~
tura v de la pintura se habian perdido desde la época de
Constantino. La mayor rudeza y pesadez se distinguia ya
en' las esealturas del arco de triunfo de este emperador en
Roma: 'y no son menos notables estas cualidades en las de
la coluna y de la base del obelisco elevado por Teodesio
en el hipédromo ‘de Bizancie. En los sarcéfagos se observa
la hinchazon de las-obras de los illimos liempos: en ellos
se empujan las figuras entre si por su muy alto relieve, y
la mayor ‘parte por sus exagerados movimienlos. Las com-
posi¢iones adolecen de suma monotonia, estando casi siem-
pre sacrificadas 4 las exigencias arquitect(micas, siendo la
ejecucion torpe 'y pobre. Sin embargo las estatuas hono-
rificas sobrevivieron al arle mismo en muchas partes del
imperio, “principalmente en Bizancio, y con ellas se re-
compensSaron asi los talentos como }a impudencia. Se de-
se6 “con avidéz esla distincion’, siendo el traje herégico el
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exijido por el gusto de la época. En estas es{élua!rse es—
tim6 en mas la seial distintiva del rango por imeémadel
traje y sitio en que el personaje fué representado , qne la
representacion del caracter y de la individvalidad. La es~
cultura anligua babia tocade ‘4 su lérmino, y en lugar.de
trabajos verdaderamente - artisticos se gasté el tiempo. en
bagatelas, tales como los dipticos de marﬁl para escnhu',
orlados de bajo relieves.

Obligados los artistas bizantinos 4 buscar lipos  nuevos
para responder 4 las exijencias de un culto naciente, no
supieron renunciar & los lipos antiguos: y lo bello fué
reemplazade solamente por lo rice.. En una palabra,la
escullura cayé en la mayor barbarie no hallindose en to-
do el bajo imperio un solo artista que s:uptera esculpm la
imagen de los emperadores en las monedas. |

- No fueron ‘mas felices en Ja escultura los cristianos, de
ecmdente que los bizantinos , y sus monumentos finebres
y sus piedras sepulcrales ofrecen bien poco mérito artis-
tico. Pero en la misma rudeza del trabajo se vé un pueblo
gue espresa espontineamente un sentimienlo’'grande , que
sin técnica alguna del arte, representa con mano inexperila
eslas mismas faltas, pero con toda la efausion de sus creen-
cias . de sus virtudes, de sus esperanzas. Asi es gue esla
falta de mérito artistico en las estatuas ‘esta compensada
con el inlerés moral que excitaban. 2

PinTonra.—Una marcha analoga & la de la escullura de-
be considerarse que hubiera seguido, la pintura desde el
siglo vde J. C., si las nuevas creencias no hubiesen ofre-
cido mas elementos para la pintura que para la escultura.
La. pmeba de ello estd en que la escultura no alcanzé &
crear ningun lipo, cnando lo alcanzé’ la pmtura, y con pra-
fuswa.

~ En la época de Constantino una snmphcldad grosera su-
Cedi6 al-lujo del antema y de: loda la bombella’ oriental
que revistié y en la cual vino & morir la pintura anterior:
Y aunque en: la Calcidica de Justiniano se represenlaron
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en mosaico hechos heréicos de este principe _sin embar+
go para nada sirvieron aquellas pintaras én el desarrollo
sucesivo del’ arte, porque los asuntos de la nueva creencia
fueron les que ‘se’trataron mas’ especialmente ; sin que se
hayan conservado restos de la historia profana 'sino en las
niiniaturas com que se ﬂnmmamn vanos céd:ces y o{ms
nidnuseritos.” | vl
Pero los pintores de los primeros tlempos del cristianis=
mo , sin tradiciones que respetar, ni lipos & que alenerse,
v en la necesidad’ de representar las figuras biblicas , to=
maron los caracléres y maneras de las figuras paganas.
Abraham , Moisés, Jonéas, Daniel, fueron los personajes
que vemos previlegiadamenle representados por les primi-
tivos pintores cristianos ; siéndolo con corta diferencia por
]os tipos de Perseo , Beierofonle Hércules y Teseo. Fue-
Ton ~pues 4 la sazon'necesarios nuevos txpos porque el eris-
tianismo necesitaba fijar las creencias | hablar 4 todos v
usar el !enguajede todos para hacerse enlender de todos :
v'el lenguaje de las lineas y de los colores ‘ fué en aquelh
época si no el principal , el mas generalmente conocido. A
Ja pintura tocé llenar esta mision tanto por lo rico y varia-
do de sus formas, como por la estensxon del campo que’ se
abm" delante de ella. >
s'Las imagenes de Jesucristo y de la‘Yirgen no clrcularon
enlre los fieles antes del siglo 111, segun'S. Agustin asegu-
ra. Con efeclo, sabese que Conslancia, hermana del empe-
rador Constantino, pidi6 & Eusebio obispo de Cesarea una
imé4gen del'Salvador ; lo que prueba gue mo' debié esfa
encontrarse ni aunen las Catacambas, tam conocidas y re-
verenciadas de los cristianos en aquella sazon, como se ha
dicho en la ‘historia de la arquitectura. Desde enténces la
iméagen de Jesus debié de fijarse de una manera queno
recibié va en adelante modificaciones notables. Prueba de
ello son los réstos'que se hallan en Jas Catacumbas. ' 5"
-1 Estas circunstancias constituyen desde este punto un de-
sarrollo hislérico especial de la pintura, que partiendo dej
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tipo tradicional y eslacionario, se enlaza luego con:'fa amy= =

macion y la espresion, saliendo las figuras de sur mmw

gm
5.1f

lidad ¢ inercia , y siguiendo un progreso-en la accion; 1a 5,2

composicion, modo de ejecucion y magia del eolorido. -
'No debi6 de tardarse en‘realizar el tipo ideal de la figu-
ra de la Sma. Virgen transmitido por la tradicion ; des=
pues de fijado el de Jestas. Los eristianos supieron presen-
tar en el rosiro de aquella ‘Seifiora el tipode la perfeccion
moral y de los mas puros senlimienles, la - espresion de
castidad de la Virgen y Madre & un liempo, que la mente
~ puede concebir , que la naturaleza no puede dar ,’y que

el arle sin embargo puede presentar. En los monumentes

anteriores al eoncilio de Efeso (431) contra la heregia de
Nestorio ; la Santa Virgen se representé constantemente
sin el nifio Jesus; pero reconacida por este concilio Ja ma-
ternidad divina de esta Seiora, el arté no dejé' nunca de
pintarla con su SSmo. hijo. Esta costumbre adquirié fal
au'oridad tradicional 'que consl:luyé un npo sagrada del
cual no fué posible aparlarse.

 Este mismo principio reiné respecto de los apéslo!es, y
es facil ver la identidad de caracléres de estos personages
producidos por las escuelas neogriegas 6 las procedentes
de ellas. Asi S. Pedro y S. Pablo p: e. no tienen todavia,
ni aquel las llaves , ni este la éspada ; atribulos que se les
han dado despues ; pero su fisonomia estad dibujada segun
un lipo que se ha conservado hasta nuestres dias.
“Estos tipos de Jesus, de la Virgen y de'los Apoéstoles,
se formaron pues bajo la influencia del arie antiguo desde
los primeros tiempos, pero los asunlos estraios & esle ar-
te, como los padecimientos del Salvador y de los mértires,
no se introdujeron hasta los siglos vit y vin. En las Cata-
cumbas no se halla' ninguna dé estas representaciones: una
sola que alli se vé es consrderada como obra del siglo¥.
Es, éSI N0 nos enganamos el martlrio de la Virgen Sa-
fom :

Cuando la nueva fé adquiri6 derecho de cmdadania'en

o

Sim o
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todas las provincias del imperio , las imagenes. rep::esen-
tadas 'en las Calacumbas figuraron en las paredes:de las
basilicas, adoptando un sistema decorativo analogo al que
los antiguios romanos habian empleado. Enténces princi~
piaronse & representar asuntos de la historia de los' marti-
res. Algunas de estas pinturas son purameénte alegérlcass,
la mayor parte tomadas de los libros santos. |

‘Una costumbre especial se arraigé en Bizancio, v que
los venecianos del siglo x11 conservaron poralgun tiempo.
Los pintores bizantinos acostumbraron escribir en lo alto
de sus cuadros el nombre de los santes que representaron,
colocando las leiras ya en senlido horizental, ya en linea
vertical. Esta costumbre tuvo su origen en la prohibicion
que tuvieron los griegos de adornar las imagenes sin nom-
bre 6 desconocidas : prohibicion gue debié ser una conse-
cuencia de las doctrinas 1conoclastas. He aqui una de las
circunstancias que distinguen las imagenes griegas de las
latinas. Los latinos , desde remotos tiempos, no caracteri-
zaron los santos sino por los atribulos peculiares, mientras
que los neo-griegos, que no reconocieron atributos sino
para caraclerizar las dislintas gerarquias , como la de los
angeles , apdstoles , obispos, virgenes, elc. , se vieron
obligados & distingunir cada vno de sus individuos por sus
nombres: uso que se introduj joen las escuelas italianas de
origen griego.

AI llegar al siglo xit se venﬁcé una reaccion de luces
héicia oc¢idente, y en Italia es donde debe buscarse el gér-
men Yy otros elementos del nuevo desarrollo de la pintura,
toda vez que Italia conté con escuelas grlegas eslablem—
das alli desde el siglo x1.

Y decimos otros porque los fondos dorados son l.amblen

‘un caracler de la pintura de los bizantinos , al paso que

los cuadros de las catacumbas se hallan pintados en- las
paredes revestidas de estuco, de modo que aplicados los
colores sobre él, se han fijado, constituyendo una especle
~de fresco. |
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© Que antes del siglo x11 todo el esplendor del arte | ‘mn-
a Europa desde Bizancio es indudable. Pero luego que
Bizancio tuvo que ceder la supremacia de la-civilizacion
al occidente, y se vi6 hecha juguete de la politica de los
pueblos de raza latina, ltalia fué el centro en doude se
desarrollé la pintura. Asi como al ser trasladada la corie
4 Bizancio en el siglo 1v lodos los genios de Italia fueron
a buscar 4 aquella eiudad la seguridad que necesitaban,
y ocasiones para producir, asi en el siglo xn regresaron &
Italia en busca de iguales comodidades, siendo las comar-
cas siluadas al norte de la peninsula ilaliana el punio en
donde se eslablecieron los pintores neo-griegos. Las rela-
ciones con Italia eran enlonces baslante frecuentes en lo-
dos los paises occidentales para que dejase de lener in-
fluencia fuera de aquella region lo que en ella se hacia.
Y aunque quiza procedentes de Bizancio, exislian en ocei-
denteiluminadores de cédices, que con estilo mas 6 menos
barbaro, ilustraron con viielas las leyendas ; sin embargo
es preciso confesar que Italia fué el primer paisde occiden-
te en que la escullura y la pintura ﬁjaran el punto de par-
tida para seguir un desarrollo especial.

Est.ado dela Esculturayde la,Pint.urﬁ des&e
el siglo XIII al XIV.

Aungue lo que acabamos de ver, ¥ por o gue varios
autores aseguran, debemos suponer que hubo escultores
y pintores en Italia antes del siglo xir, sin embargo no
bhabiendo llegado hasta nosotros ni sus nombres ni sus
obras, y alendidos los elementos del arte que habian ger-
minado hasla entonces en Bizancio mejor gae en ningun
otro pais, debemos suponer que iales escultlores y pinto-
res 6 fueron neo-griegos 6 discipulos de ellos. Seria sin
embargo injusio no conceder a Italia la gloria de haber
colocado la escultura y la pintura en un punlo delante
del cual se abrié una gran via de progreso que.correr, y

-
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por la cual debié venﬁcarse el desarrollo espwal d& este
arte. . Hilii AT T, 4

Las pnmeras noliciasde la adnpcmn de un mstema. en
esle ‘arle proceden ¢ se refieren 4 Siena y Parma, cuyas
ciudades fueron ,Sucesivamenl.e aduptando eSpec-iales es~
tilos. y
Con efeclo los palsanos y sus d:sc.ipulos d:eron a ln:r.
monumentos de escultura originales, siguiéndolos en esla
tarea los florentinos. Desde 1250 los magistri lapidum. y
los esculiores formaron en la ciudad de Siena una corpo-
racion. Igndérase sin embargo si se orgapnizaron oficial-
mente, si bien se sabe que solicitaron reglamen tos espe+
ciales para ello. Pero siempre esta circunstancia es una
prueba de que se hallé la escultura en el curso natural de
desarrollo. Por otra parte, sabese que & fines del mismo
siglo xmx, Nicolas pisano estudié los sarcéfagos romanos;
v que & mediados del siglo xiv Cola Rienzi encabezé una
série de coleccionistas que debieron fijar en aquel pais, pri-
mero que en ningun otro de occidente, el punto de parti-
da delfarte escultérico. .

Esta circunstancia debe considerarse como un gran pa-
so hacia la restauracion de la escultura y de la pmlura
que no debid de;ar trascender a los demas paises de
Europa.

Lo cierto es que en Occidente ya no fueron figuras de
pequeias dimensiones las solas que se esculpieron , sino
estatuas de lamaiio natural : obispos, reyes, reinas, caba-
lleros, profetas, patriarcas, y lodoscon lrajes ricos. Sinem=
bargo tuvieron bustos prolongados, eslatura rechoncha,un
tanto envaradas, poco movimiento en losropages ; pero en:
cambio dibseles ‘cierta candorosidad y sencillez encanta-.
deras, y una expresion cristiana admirables. Eslas figuras
fueron esculpidas segun un tipo hieratico determinado, no
introduciendo mas que pequeiias variantes en la forma,
actitud, iraje y echado de los pliegues. Por olra parle los
bajos relieves lienen un caracler especial , no presentan-
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dose muchas veces mas que como contornos rehumlido&f
mas 6 menos redondeados los bordes de las hendeduras,
‘siendo casi nulo el modelado.

" Pero en la segunda época de la. arguilectura ojival, la
escultura y la pintara alcanzaron lodos los adelantos que
podian esperarse de una época’en que el estudio del des-
mnudo se hubiera mirado como una falta de decoro, y el de
la analomia como un profanacion La escullura adquirié
mayor esbeltez y un tanto mas de elegancia, yel plegado
de los ropages fué razonado y bello ; v sobre lodo hubo un
misticismo senlimental y un candor y resignacion dignos
del cristiano. Se circunscribi6 la escultura & laestalua, ya
aislada, decoraliva de la arquileclura, bien yacenle en
los sarcéfagos u osarios; sin que pueda decirse que ade-
lantase en el grupo ni en el bajo relieve, ni en la idea ni
en la forma, apesar de los adelanlos manifestados por el
escultur Ghiberti en las puertas del bautisterio de Floren-
cia, que no dejan de parecer un anacronismo en la mar-
cha del arte.

La pintura siguié una marcha paralela & la de la es-
cultura. El primer pintor neogriego (6 cuando menos de
origen bizanlino) que ejerci6 su influencia en Italia, y del
cual se tiene noticia, es Andres Ricco, que murié en Can-
dia hacia 1105. Este pintor enviaba 4 ltalia sus obras se-
gun los asuntos que se le daban,

Despues de Ricco, se halla 4 Barnaba, quiza loscano, v
los Bizzamano (tio y sobrino). En una de las obras de
Bizzamano (lio) es donde se halla el primer ensayo de la
pintura del paisaje, separdndose asi del principio escul-
torico de Ja imagen en simple caracter ; efeclc que se
aumento con los fondos y realces de oro que se dieron a
las pinturas de esta época. En ella los tipos se reproduje-
ron muchisimo & causa de que los pintores no acudieron
a la fecundidad de su genio, ni tuvieron escripulo en re-
producir sus obras 6 copiarse & si mismos, mieniras que .
los coleccionistas no eran tampoco ‘escrupulosos en que

14 arqueoLosis BspaRoLA.
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las obras que adquirian foesen or:gnnalas ﬁ cqpms. ldﬁ

ellos. .
Hasta aqui no hemos hallado mas que muesiras de s;m-

ple espresion pictérica; pero al Hlegar a fines del sigloxn,
la localidad , ya fuese al aire libre, ya en un inlerior,
principi6 & presentarse ; si bien con pocas conecimien-
tos perspectivos, & ejemplo de lo praclicado por Bizza-
mano (tio). “ "

En esta época se conslruyeron triptlcos de madera cpn
emblemas de asunlos sagrados, ejecutados cuidadosamen-
te sobre fondo dorado, dando principio & los cuadros de
adoraciones cuyo sentido 6 alusion es las mas de las veces
dificil de conocer.

El uso de las copias fué perdlendose desde dicho sxglq-
principiaronse 4 vender pinturas, ya bo en copsa segun
indicado modelo, sino originales, dejando de ejercerse el
arle por oficio.

La pintura se hallaba ya dotada de grandes elemenms
para la composicion y para el colorido. Es verdad que la
correccion no fué la principal cualidad del dibujo, pero
los medios de espresion de los afectos del animo , fueron
bien conocidos.

En general no se pmlaron cuadros de gran lamaiio ;
todo fueron pinturas que Hlamariamos cuadros de cabaUe-
te, de modo que tal vez ninguno llegé & un metro.

Las miniataras para la tlustracron de las obras ' religio-
sas conlinué, quiza trillando el éamino de la pintura his-
torica.

Los cuadros tomaron mayores dimensiones. Los pinto-
res 4 fuerza de repetir asuntos (no copiar cuadros) se acer-
caron mucho a la perfeccion. Las composiciones gue solo
habian figurado en pinturas de ilustracion 6 miniaturas de
codices, se presenlaron va en cuadros de esposicion. Tafi
fué el que importé a llalia el uso de pintar cassoni (cajas
de novia), que mas adelante tomaron mepores dimensio-
nes a medida que fueron perdiendo la importancia; y en



= =
éslos cassoni se pintaron asuntos histéricos. Margueriione
de Arezzo, que ‘floreci6 en la segunda mttad dei sxglq >4 11 S
inauguré el género del retralo.

Crmahae que florecié en la misma época que Margher-,
rilone , fué mas alrevido que sus predecesores pintando
freseos de grandes dimensiones. Se le ha querido consi-
derar 4 Cimabué como ‘¢l restaurador de la pintura en
Italia ; ‘pero es preciso dar & cada uno lo que es sunyo.
Dlscxpulo de Giunta de Pisa, que pinté en Asis en 1230,
pudo conocer pinturas de Guido de Siena, de Buenaven-
tura de Berlinghieri, (1235) de Nicolas de la Masnada de
S. Giorgio, que pinté en Ferrara en 1249, de Ventura de
Ursone (1248) y los retratos hechos por Tullic de Pera-
gia (1219).—Sin embargo esto no le quita & Cimabué la
gloria de haber aveula;ado a sus predecesores. Alcanzé
novedad de invencion y nuevas actiludes, nuevo modo-.de
colocar las figuras; lo que no pudo aprender ni de los
maestros griegos, ni de su maesiro Giunta.

" A su discipulo Giotto (n. 1276 m. 1376) se debe el gran
desarrolio de la escuela florentina en el siglo xiv: y las
obras que hizo en Asisson obras maesiras de nobleza é
ingenuidad, que le ganaron el titulode d:sczpula de Ja na-
turaleza.

Los caracléres de la pintura en este siglo son analogos
a los que ofrecié el siglo anlerior, con un tanio mas de de-
sarrollo, sobre lodo en cuanto & la pintura histérica. El
dibujo, aunque algo mas correelo, no dié mas naturalidad
alas aclitudes ; vy siempre se echa de ver la falla de cono-
cimientos perspectivos. Verdad es que el plegado de los
ropajes fué mas razonado, no teniéndose ya reparo en re-
presenlar cierlas partes del caerpo de las cunales las épo-
cas anleriores habian prescindido, por ejemplo-los pies, que
los pintores bizantinos apenas presentaron , 6 lo hicieron
mal. Ealre los Gltimos que en el siglo xiv siguieron: el
eslilode Giolto, fueron Starnina y Dello, los cuales pasaron
4 Espaiia y pintaron cabeceras de camas y cajas de novia.
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En el siglo xv verificése un grande esfuem laﬂo en
las'ideas como en las formas pictéricas. M@saccm de San
Giovanni fué el primero que abrié el camino al eslilo mo-
derno que habia de producir un Rafael. (Téngase en cuen-
ta que las obras de Masaccio son muy raras). Vasari dice
que las obras anleriores @ Masaccio fueron pintadas , pero
que las de este son verdaderas ¢ naturales. Pero es lo cier-
to que las pinturas del Carmen de Florencia, milagrosa-
mente salvadas del incendio que destruv6 todo el edificio,
fueron la escuela.de todos los pintores de la baja Italia.

‘Masaccio y Felipe Lippi fueron los primeros que supie-
ron dar vida 4 las figuras y verdad al desnudo. Masaccio
conocié bien el claroscuro y el colorido ; y aunque disci-
pulo de Massolino de Panicale, puede dectrse que estudié
mas en las obras esculléricas de Donatello , habiendo
aprendido de Ghiberti la perspectiva, va salidade la in-
fancia en la escuela de Brunelleschi.

Lorenzo de Ricci, Fra Angelico, Fra Bartolomeo, An-
dres del Castagno. Uccello Baldovinetti, Pesellino Peselli,
Mantegna, Boticelli, Pedro de Cosimo, los dos Ghirlanda-
jos (David y Domingo) y Pedro Vanucci conocido por el
Perugino, contribuyeron al desarrollo de la pinlura en es-
te siglo xv, preparando la época de Rafael y de tanlos otros
pintores, gefes de las escuelas que posteriormenie se for-
maron en Europa.

Un caudal de ideas considerables se desarrollé en esle
siglo xv : y la pintura en simple caracler, el retralo, la
alegoria mistica , la milélogia, los asunlos histéricos, ya
rehglosos ya profanos ocuparon 4 los arlistas. Sin emhar-
go la pintura de simpatia, el paisaje propiamente dicho,
no tuvo todavia ningun intérprete fiel. En cambio los in-
teriores fueron represenlados con verdad , merced & los
estudios perspectivos del arquiteclo Brunelleschi, que se
difundieron por Italia. El dibujo se perfeccion6 estudian-
dose el desnudo en el natural, asi como anleslo hahia sido
en los restos de escultura antigua. El claroscuro pudo co-
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nocerse en Masaccio, y el coloride pudo adquirir gran vi=
gor con el procedimiento de la pintura al éleo divulgada,
si-no inventado, por el aleman Juan Wan-Eyk en 1432.

Esto nos conduce naturalmente & hablar de la técnica
del arte durante la edad media.

Antes de Wan -Eyck todo se pinté al temple , pero eon
nolable permanencia. La tradicion nos ha conservado la
manera de pintar que Italia recibié de los griegos de Cons_-
tantinopla , consistiende en una mezcla de huevo y cera.
En ciertas épocas se empleé la yema del huevo en las tin-
tas mas calienles, y no cabe pouer en duda el valor de este
medio. Despues solo se usé la clara con la cual se desle-
yeron los colores y el imprimado 6 preparacion de la tabla.
Dicese que se usé la leche de higuera ; sin embargo pare-
ce que de los analisis quimicos no se deduce esla practica.
Créese que la cera sirvié como de barniz para fijar y dar
brillo al color, disminuyéndose la dosis de esle malerial en
el siglo xiv ; pero nunca en los colores se ha hallado mas
~que cierla especie de aceite esencial indispensable para li-
quidar 6 manlener liguida la cera.

Prescindiendo de la cera y huevo, se emplearon algu-
nas resinas v gomas. Este procedimienlo que & primera
visla se confunde con la pintura al 6leo, hizo creer. aunque
sin fundamento, que ciertas pinturas de Napoles fueron
hechas por un procedimiento anilogo, pero anterior al de
Wan-Eyk.

La pintura al fresco fué tambien usada, quiza desde las
catacumbas. :

Casi todos les cuadros del snglo xir eslan pmtados sobre
tablas, con ligerisimas escepcioces ; siendo el fondo casi
siempre de oro. De los cuadros del siglo xu1-bhay pocos que
no esten pintados en lienzo pegado & una tabla. El lienzo
es blanco y bastantle fino; estd imprimado con yeso; sigue
el dorado, y por tllimo esta la pintura. La antigua escuela
_veneciana presenta los fondus de arquitectura condislinlos
colores, y algun autor roded la caheza de sus principales
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personages con un mmho 6 auréola de oro. En los srglos
XIV Y XV se usé mas ‘pintar en tabla; que en Tienzo'; 5 de
tarde en tarde se emp earon los foudos dorados, por lo
comun lisos’, si bien los hubo ¢on aves, flores y toda cla-
se de adomos y como estos se hacian con hierros pare-
cidos 4 los que ‘s¢ usan en el arte de encuadernador, Y que
c&da arlista guardaba, de aqui el que las muestras de es-
tos fondos sean alguna vez otros de los datos para reéOno-
cer 4 los autores. -
" El arte de pintar las vidrieras adqmné en esla época un
desarrolio especial, tanto respecto del procedimiento, como
de los asuntos que traté. Al terminar la historia de 1a ar-
quitectura ojival hemos visto el estado en gque se hallé en
el siglo xv; y'de lo que alli hemos dicho puede facilmente
deducirse, que 4 medida que fa vidriera dej6 de’ sér un
elemento de exornacion arquitectonica apartandose de 'su
objeto, gané en imporiancia picldrica, pero sin poder al-
canzar la perfeccion que procuraron 4°la pintura los otros
procedimientos. La necesidad de (rasmitir la luz probable-
mente fué un obstaculo para ello. Aun cuando en el siglo
xv se alcanzé la perfeccion en la vitrificacion de los colores
preparando la época en que la vidrieria lleg6 & ser un ver-
dadero cuadro, sin embargo desapareciendo el obhjeto que
en el siglo xir la'hizo necesaria, desaparecié tambien ella
del mundo artistico despues de la restauracion de las ar-
tes. No parece sino que la vidriera pintada nacié para el
estilo opval -
__Una circunstancia especial hace 4 la pintura de vidrie-
ras acreedora 4 una mencion honorifica en la historia del
arte : esta pintura es la forma bajo la cual en la edad me-
dia entr6 la pintura & hacer parte de la educacion de las
clases mas elevadas de la sociedad. Las damas y ca balle-
ros de los siglos x1v Y XV alternaron las tareas de la caza,
de los torneos y ejercicios ecuestres, con la de cortar, com-
binar y unir con plomos los pedacitos de vidrios de colo-
res, segun determinados cartones.
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Monumentos Arabe-musulmanes. '

Anies que el Renacimiento viniese & Espana & sorpren-
der:la arquitectura ojival en su desarrollo, es indispen~
sable ocuparse de la arquitectura introducida en la Pe-~
ninsula por los arabes musulmanes que invadieron el ter-
ritorio por el Sur; debiendo conocer su origen, los carac~
téres con que fué impq;'tado las transformaciones que su-
frio, y la influencia que ejercio.

Los principales elementos del sistema arqulteclémco de
los arabes musulmanes debieron proceder muy especial-
mente de la escuela bizantina; habiendo contribuido a la
riqueza de semejante arquilectura las eonstrucciones per~
sas de épocas mas remotas. Con los bizantinos tuvieron
los arabes las principales relaciones luego que emprendie-
ron sus conquistas hacia el Norte de su pais, con Mahoma
al frenle; bizanlines , v tambien romanos de la tllima
época, fueron los monumentos ‘que al paso encontraron; y
la conquista de Persia hubo de proporcionarles la visla de
aguellos monumenlos en que aparecia ltoda la fascinadora
riqueza de exornacion, que tan natural se ha considerado
siempre en los paises orientales.

Todos estos elementos debieron de inocularse tanlo mas
radicalmente en la imaginacion de los arabes, cuanto gue
eslos no lenian ningun arte original antes de hacerse sec~
tarios de Mahoma. De manera que puede decirse con ra-
zon, que laarquilectura bizantina exlendiendo sus princi-
pios por Orienlte, como los habia extendide por Occidenle,
recorrio las coslas del Medilerraneo, inico mar enlonces
frecuentado, v sufrio las alleraciones exijidas por los cli~
mas y por los materiales de que pudo disponer, vino &
Espana dividida en dos estilos, que hubieron de reunirse
fraternalmente en Cordoba recordando su origen.

EstiL0 ARABE ESpANoL. Los arabes musulmares desde los
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primeros liempos de la conquista de Espana {'? 16), l'evan-
taron edificios para el culto de- su religion , ¥ restauraron
los puentes y los caminos mililares que habian quedado de
los romanos. Pero sometidos & los musulmanes de oriente,
sus ideas y sus inspiraciones debieron de ser las mismas.
El primer emir independiente, Abd-el-Rhaman-ben-
Mohaviah , embellecio & Cérdoba-y & Sevilla' con jvarias
conslruccienes (fines del siglo vin). Construyé una casa
de moneda (zekath) y eché los cimientos de la mezquita
de Cérdoba, que concluyd su hijo Hescham. Los que le su-
cedieron compilieron con ¢l en las construeciones , & imi-
tacion de las del califato de Oriente. Abd-el-Rhaman 111
mand6 consiruir numerosos edificios; restauré la mezqui-
ta de Cordoba, embelleciéndola , y demoliendo Ja antigua
torre, que hizo construir de nuevo (951) ; y mand6 levan-
tar los palacios de Zahra &4 cinco leguas de Cérdoba,
(Medina-al-Zahra) ‘construecion de cuya existencia se'ha
dudado, v que sin embargo se halla atestiguada por las
relaciones de los autores, que €n la mencion de olros mo-
numentos notables han sido fieles.

Despues de Hescham 11, es decir, despues de lamuerte
de su hagib Almanzor (1001), la divisien del imperio mu-
sulman de Espana en varios estados, debié influir en la
suerle de las artes. Las discordias de los arabes fueron la
causa de que las razas africanas al moravides y almohades
se apoderasen de la Espana arabe (fines del siglo x1, y si-
glo xu) ; v aunque han querido algunos suponer que con
esla invasion se introdujeron nuevos elemenlos en la ar-
quilectura arabe espaiola, sin embargo carece de funda-
menlo semejante suposicion, toda vez que por lo contrario,
fueron los arabes espafioles los que proporcionaron arqui-
teclos a los estados africanos.
“Mohamad-hen-Alhamar, que con la amistad del rey de
Castilla supo conservar la corona de Granada (principios
del siglo xu1), impulsé en su reino las arles, las cuales
tomaron un desarrollo considerable con la ¢onstruccion de
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varios edificios, entre ellos la célecbre Alhambra. Mbha— "
mad III fué uno delos principes que mas se distinguieron
por las obras que emprendi6, embelleciendo dicho palacio.
Los que le sucedieron no le fueron en zaga respecto de
las construcciones ; y puede decirse que las artes de Gra-
nada musulmana no cayeron hasta que cay6 su poder.

He aqui los tres estilos en que puede dividirse, la ar-
quilectura arabe espaiiola. ®

El primero, que sesestiende desde la invasion en el si-
glo vin, hasta principios del siglo x1 en que cayé el cali-
fato de Coérdoba ; pudiendo llamarse ARABE BIZANTINO.

El segundo puede llegar hasta principios del siglo xm
en que fue fundado el reino de Granada ; v le llamaremos
ARABE DE TRANSICION. -

Y el tercero, que lerminara con la conquista de Granada
por los reyes catélicos (1492) ; pudiendo llamarse con to-
da propiedad ARABE ESPANOL.

EsTiLo ARABE BizANTINO. Los arabeés invadieron la penin-
sula siguiendo el impulso que Mahoma habia comunicado
a sus seclarios para conquistar el mundo. Todo lo que hi-
cieron en arquitectura pues, debié tener el caracler de la
época y el conocimiento que tuvieron de lo bizantino, y
la riqueza de su imaginacion , les hizo adoptar la decora-
cion que Bizancio les proporcioné, mientras en las plantas
de sus edificies religiosos obedecieron solo & su instinlo;
6 acomodaron & sus necesidades lo romano-bizantino que
~ hallaron , caso que no llamasen consiractores bizantinos
para levantar sus mezquilas.

El arco de herradura mas 6 menos lobulado, merecié la
predileccion, sin que desconociesen el de medio punto, en
lo que se apartaron ya de los musulmanes egipcios ; re-
sultando de aqui una especialidad de estilo. Eslos arcos
suporlaron otros que estribaron en sus llaves y asi succe-
sivamente hasta obtener una altura proporcionada al am-
bilo del edificio v sosteniendo bévedas casi elipticas.—Con

15 ARQUEOLOGIA ESPANOLA .
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el caracter de eslos arcos se presentaron tambien Jas. g.é_nm :
tanas, que casi siempre fueron ajimeces mas 6 menos es-
paciosos.—Los edificios romanos proporcionaron en esia
época & los arabes; millares de colunas de distintos estilos
v maferiales: asi es que lo mismo se hallan en sus cons-
trucciones capiteles corintios, que las formas ctbicas de
los bizaniinos , somefidos aquellos miembros 4 la mutila-
cion para obtener las dimensiones necesarias.—En la exor-
nacion se mostraron completamente jmitadores de los bi-
zaniinos , tanlo en el modo de circunseribir los vanos en
marcos rectangulares, como en el carécler de sus antemas,
asi en las inseripciones que combinadas con ellos presenta-
ron; como en los moséicus, ladrillos esmaltades y el dorado
y colorido vivo con que hicieron resaltar las labores..

El verdadero tipo del estilo arquilecténico de aquella
época es la mezquita de Cérdoba , siendo sensible que no

.
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se conserve resto alguno de su minarete , cuya for‘tﬁa ge-' "
neral no debié dlferenc:arse del cuerpo mfenor de Ja Gi-
ralda de Sevilla, la cual por otra parle es obra de la epoca
siguienle. -

EstiLo AraBE DE TRANSICION. Suele llamérsele estilo mo-
risco. Pero ya queda dicho que no fueron las razas berbe-
riscas procedentes de Africa las que influyeron enlas mo-
dificaciones que sufrié la arquitectura drabe ; sino que los
almohades llevaron a su pais arquilectos andaluces para
sus construcciones. El estilo morisco pues, 6 por mejor
decir, el estilo que suele llamarse morisco, no es mas que
el &rabe modificado por los adelantos que los éarabes es-
paiioles alcanzaron en todos los ramos del saber humano.

Los arcos en este periodo se presenlan ya festonados con
pequenos l6bulos en sus inlradoses, introdaciéndose tam-
bien los arcos de herradura en ojiva, asi como las bévedas
estalaclilicas formadas por la subdivision y enlace de pe-
chinas, anunciandose esta forma para recibir mas adelante
todo el realce y la importancia posible.—Las columnas tu-
vieron mayor esbellez, y sus capileles se presenlaron mas
elegantes ylibres, sin apartarse del gusto de los bizanlinos.

~—A esla época corresponde lambien Ja introduccion de .
los adornos de estuco para cubrir los paramentos de las
paredes, adornos que representan vejetales .combinados
con caracleres.cuficos de grandes dimensioues y mas 6
menos alterados en sus formas capitales. La exornacion sin
embargo no dejé del todo su caracter bizantino, si bien se
presentaron los adornos con mayor riqueza y profusion; y
los alizares de ladrillos esmaltados 4 ]a manera persa cu-
brieron las partes inferiores de los mures.

Cérdoba y Sevilla ofrecen las mejores muesiras de este
segundo estilo, en mezquilas, aljamas, bafios y palacios,
sin que fallen en a!gunos otros puntos, aunqgue no existen
en elles ni en tanto ntimero, ni con tanta variedad.
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EsTiLo ARABE ESPANOL. En la época en que la ilustracion
arabe produjo resultados favorables & la arquitectura, ya
no hubo indecision, ya no se traté de imilar, sino que to-
do fué original , fruto de ideas adquiridas y espontinea-
mente combinadas vy formuladas. La fisonomia de la ar-
quitectura arabe de esta época es una.especialidad del
territorio que ocuparon los arabes en Espana.

Diferentes formas de arcos se echan de ver en los edifi-
cios ; y ya sean apunlados, ya elipticos, ya semicircula-
res, va rebajados, ya los llamados tiémidos, todos tienden &
cerrarse mas abajo de su didmetro mayor horizontal, a se-
mejanza del de herradura. Cabrense sus arquivoltas de
minuciosas labores, circunscribense en marcos rectangula—
res llenos de lacerias ¢ inscripciones, y las enjutas se lle-
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nan de variadas ajaracas, trepados, y clausulas de antema

eleganlemente combinadas. Sus intradoses sé cairelan y

se festonan con pequeios l6bulos , vy la parte superior del
cuadro se adorna con nuevas combinaciones geométricas.
Estos arcos no estriban inmediatamente sobre las colunas,
sino que se interpone un poste prismatico & manera de
friso de un entablamento, v algunas veces loma esle pos-
te la forma de un cuerpo de edificio. Estos postes toman
el ancho de la plataforma del abaco de la coluna en que
estriban, presentandose como recuerdo del arco de herra-
dura 6 siendo quiza su modificacion.—Las bévedas son he-
misféricas 6 en ferma ovoidea ojival, adornandose con
menudos alboaires. Muchas vecesal circunscribirse en una
plania rectangular se sostienen por pechinas estalactiticas.
—Las colunas pierden todo el caracter de las romanas,
pues afeclan mayor esbellez y gentileza, v la variedad de
sus capiteles apenas puede describirse. Ya son apenacha-
dos en su mitad inferior y cabicos en la superior ; ya afec-
tan el tambor del estilo corintio, pero sustituyendo su fo-
llaje por crecientes inversos ; ya eslan adornados de enla-
zados y hojas, y va por fin se reproducen y multiplicanen
ellos los astragalos. No hay tanta variedad en las bases, pues
casi siempre presenlan una forma acampanada boca abajo.
Las partes sélidas de la construccion las enlazaron por un
sistema de maderamen horizontal, adornandolas en la par-
te exterior con cresterias, y flaqueandolas con albacaras.
—Los alfarjes tuvieron variados compartimientos de com-
binaciones geométricas con dorados y esmaltes de pri-
morosa ejecucion.—Formaron atauriques en las parlessu-
periores de las paredes, alizares en lasinferiores, llegando
a ser en la exornacion muy prédigos, y reproduciendo in-
finidad de veces una misma clausula, efecto del sistema
de decorar con vaciados en molde, que emplearon. No solo
les sirvié para sus antemas el reino vegetal, sino que le
combinaron con variados plumajes, que formaron, diga-
moslo asi, el lecho de los arbescos v de las inscripciones.
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—La madera de alerce, el ladrillo esmaltado Y el ebhlco
jueron los materiales empleados mas comunmente en esta
época.

- Granada posee los tipos mas puros de este estilo.
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Inﬂuencia de la arquitectura arabe en Es-
pana.

Despues de haber manifestado el origen , los caractéres
y las transformaciones de la arquitectura &rabe en Espaia,
falta dar 4 conocer la influencia que ejercié en este pais.
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Esta influeneia principié con Alfonso X de Cashl!a' des~
de que esle monarca llamoé & si todos los elementos de ci-
vilizacion que existian esparcidos en sus anliguos y nue-
vos dominios, sin consideracion a ereencia alguna (siglo
x1m1), hasta que las arles se perdieron en lasestravagancias
del barroquismo (siglo xvn).

Las construcciones arabes que quedaron en las comar-
cas conquistadas porlos reyes de Castilla, y aun por los de
Aragon; los alamines y alarifes musulmanes, que llama-
dos por los monareas cristianos pasaron & lales comarcas 4
levanlar de nueva planta edilicios notables ; y por 1ltimo
esos otros alamines y alarifes que quedaron en los mismos
paises haciéndose vasallos de los conquistadores bajo la
denominacion de vasallos mudejares, hubieron de consli-
tuir un guslo especial, ¢ introducir elementos de decora-
cion dislintos de los que pudo introducir la arquilectura
que del norle paso & Espaiia. De eslos mudejares ha to-
mado recientemente el nombre, el estilo en gue aparecen
fundidos en esirecha armonia los elementos ojivales, que
simultaneamente se empleaban, y los platerescos que se
introdujeron despues procedentes de ltalia.

Donde mas cumplidamente se ha desarrollado el estilo
mudejar, €s en los alcazares de prelados y préceres de Cas-
tilla, y aun en algunos monaslerios é iglesias. El ejemplo
dado por el rey D. Pedro de Caslilla hubo de escitar e}
amor propio de los polentados de su cérte y de los monar-
cas que le sucedieron, para dar & sus viviendas la severa
gravedad y magnificencia aristocratica, que en aquellos
salones y en aquellos patios y en aquellos departamenlos
resplandece. El palacio de Alcala de Henares, la llamada
Casa de Pilales, que esta en Sevilla; en Toledo, el palacio
llamado de D. Diego, los restos del taller del Muro, la casa
de Mesa, los palacios de Juliana, el de los Ayalas; en
Guadalajara el de los Mendozas, y mil otros que podrian
citarse , son mueslras especiales de la alianza de la arqui-
tectura éarabe, va con la ojival, ya con la plateresca, en una
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palabra, del eslilo mudejar que constxtuye los llpos de una
arquitectura especial de nuesiro pais.

Conjetura sobre el cultivo de la piﬁtura y
‘escultura por los arabes musulmanes.

Los arabes musulmanes probablemente no cultivaron
la escultura ni la pintura con el mismo esplendor que la ar-
quitectura: y aunque algunos niegan que hayan caltiva-
do dichos dos artes, sin embargo hay bastantes datos que
atestiguan- lodo lo contrario. Es verdad que la lev de Ma-
homa prohibe la represenlac:on de séres animados ; pero
de esta prescripcion probablemente prescindieron , como
prescindieron de algunasotras, como del lujo en las mesas,
y de habilitar iglesias cristianas para el culto mahometa-
no. Raya en lo imposible que con la extension que tomé
el islamismo, no dejasen llevarse los musulmanes del deseo
natural de imitar las costumbres de los pueblos sometidos.
Los leones que en la Alhambra han dado nombre & un pa-
tio ; las pinturas que exislien en una de las salas del mis-
mo palacio, son muesiras de que cullivaron dichas dos ar_
les con mayor 6 menor acierto. Que aquellos leones fueron
obra de musulmanes no puede negarse : que estas pinta-
ras tienen mucha semejanza con otras existentes en ma-
nuscritos arabes, es evidenle: no hay mas que abrir el li-
bro que, con el titulo de Consuelo de los males , escribié
Mohamed ben Abi Mohamed ben Zaphir, autor del siglo
xi1: manuscrifo existente en el Escorial ; y se hallara
comprobado lo que dejamos dicho. Si no existen muestras
para dejar demostrado con toda evidencia el grado de cul-
tivo de las entendidas dos arles, es mas bien porque los
fanaticos han destruido tales muestras, que por no haber-
los producido el genio musulman. De todos modos bien
puede asegurarse, que nten escultura ni en pintura, segun
lo gque ha quedado, hubieron de aventajar & los cris-
tianos.
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RENACIMIENTO DE LAS ARTES.

Arqguitectura greco-romana y visicitudes
que sufrio.

Sucedié inmediatamente & la arquitectura ojival, otra

arquitectura que suslitayd la imitacion 4 la originalidad:
de lo cual d4 buena razon el nombre de Renacimiento
que se le ha dado.
.~ Semejanle arquiteclura no es un grado de desarrollo
del arte , porque ninguna ilacion se halla entre ella y la.
ojival que le precedio. Puede considerarse como resuliado
del deseo de presenlar novedad , 6 del de oponer un rival
poderoso al estilo que venia usandose. La imporlancia gue
en los ullimos ahos de la edad media se dié al estudio de
los monumentos de la antligiiedad griega y romana, hu-
bo de excilar en Jos artisias el deseo de estudiar con entu-
siasmo los numerosos y magnilicos reslos de arquilectura
antigua de que estaba cubierto el suelo de Italia. Al pro-
pio liempo es nolable la circunslapcia de que la revolu-
cion que habia de acabar con el estilo ojival, principiase
en ltalia, donde no se habia adoptado jamas semejanle
eslilo de una manera.absoluta, por no querer recibir quiza
ninguna inspiracion de Alcmania, pals gue mird siempre
con cierta encmiga.

Pero aunque el Renacimiento adopté los lrpos griegos.
y romanos , no pudo restaurar aquella decoracion en toda
su pureza, porque no pudo adoptar los elementos de unos
tiempos a las necesidades de olros; y asi fué que en la
construccion de las cpulas tuvo que recordar la escuela
bizanlina , al propio tiempo que en los primeros liempos
tuvo que afectar algunas veces la adopcion de los princi-
pios de la arquileclura ojival, y basta llegé & mezclar am-
bas decoraciones. Con efecto algunos arquitectos que flo-~

16 ssquzorceis EspaFora.
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recieron en la época del Renacimiento, no atreviéndose a
despojar repentinamenle sus edificios de aquella .infinidad
y prolijidad de adorres, y quiza acostumbrados 4 la mi-
nuciosidad de la arquitectura ojival, pareciéles pobre la
arquitectura que Orcagna, Alberli, Bramante y Brane-
lleschi habian usado los primeros en Italia , v reduciendo
dimensiones, aumenlando cuerpos arquitecténicos, mul-
tiplicando colunitas y balaustradas, y recargando de ador-
nes los frisos y pedestales, produjeron un estilo que, in-
troducido en Espaia por plateros que le habian ensayado
en custodias v olras piezas del servicio del cullo calélico,
fué llamado estilo plateresco.

-Semejante estilo, como gueda dicho, fué influido en
Espaiia por la arquitectura arabe , habiéndose usado arcos
angrelados y lohulados, los almocarabes y otros elemen-
tos de aquella decoracion , siendo ejemplos de ello muchos
palacios edificades en aquella época por préceres v prela-
dos de Castilla. :

Son ejemplares del estilo plateresco puro la casa con-
sislorial de Sevilla

k‘_\

el alcazar de Toledo, y la antigua casa de Gralla de Bar-
celona. La primera esta restaurandose con inteligencia [y
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acierto, el segundo amenaza ruina en muchas de. Sus pam.
tes , de la tercera no quedan mas que dibujos.

El estilo plateresco debe considerarse como un estilo de
transicion en la hisloria de la arquileclura, y come tal,
fué de corta duracion en Espaha. Apenas duré en este
pais lo que el reinado de D.* Juana y Céarlos I; porque en
la época de Felipe 11 , Covarrubias , Silee, Toledo, y so-
bre todos Herrera, introdujeron el llamado Greco-romano
con su noble sencillez, vy con su guizd demasiado severo
aspecto. El arco de medio punio reconquisté su dominio
absoluto , la béveda de medio canion fué la gue cubrid los
edificios, aungne subdividida por arcos lorales é interrum-
pida por lunelos ; las cupulas se levantlaron segun los prin-
cipios de la escuela bizantina , los miembros de la deco-
racion griega y los elemenios de la exornacion se usaron
4 la manera romana , y en esta amalgama no dejoé de tras-
lucirse algun principio de la escuela latina y de la ger-
manica.

Pero el estilo greco-romano al aparecer, colocé el arte
en un terreno resbaladizo. La imposibilidad de emplearse
la decoracion anligua en loda su pureza por razon de las
nuevas necesidades & que forzosamente hubo de acomo-
darse , haciendo imposible loda fijeza de principios, dejé6
amplia libertad a la imaginacion y el deseo de originali-
zarse corrompi6 el gusto y precnpllo Ia arquilectura en el
Barroquismo.

El estilo barroco en arquitectura fué un aborto de fan-
tasias acaloradas , una adulteracion de las formas greco-
romanas que se habian querido reslaurar , y una disloca-
cion, desquiciamienlo, mutilacion y hacinamienlo de miem-
bros arquilecténicos, v un abuso de todo elemento de
exornacion. Las colunas fueron ya panzudas, ya rechon-
chas, ya retorcidas, alternando con eslipites, carialides
balausires, y pilastras de todas formas. Sus fusles cubrié-
ronse con emparrados , y lo mismo estribaron en pedesta-
Ies taladrados por esculturas afeclando los caracteres de
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un cuadro, que sobre lijeras repisas. Los emablamieates-
se desnalurahzaron truncaronse los frontones, v relor-
ciéronse los cimacios. Los tarjelones, pellejas, las guir-
naldas de flores v fratas, las rocallas, clausulas de anle-
ma coriadas € interrumpidas , constiluyeron una exorpa-
cion enfalica aunque no desprovisla algunas veces de cierla
grandeza y faustosidad. Sin embargo lo intencional reba-
Jaba muchas veces esla grandeza, revelandose esta cuanto
era menor el alarde.
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El Hospicio de Madrid es un buen tipo de arqmt"e‘ctum
barroca; la iglesia de Belen de Barcelona es una buena:
muestra de Io que un buen crilerio puede producir aun
siguiendo el espiritu de una épeca de decadencia. '

El estilo barroco fué introducide en Espana 4 media-
dos del siglo xvir por Ribera ,- habiendo sido D. José
Churrwuera su propagador. De este ultimo ha tomado el
estilo Ia denominacion de Churrigueresco con que es co-
nocido.

Despues de la licencia , que no libertad , del barrogais-
mo, principié una reaccion. Diclaronse reglas tan severas
que apagaron lodo entasiasmo, y ya no hubo sino arqui-
tectos segun Vignola. Léanse estos autores y se hallara la
pauta de todas las construcciones levantadas desde fines
del siglo xviit & mediados del xix que trascurre. %
La escultura en los siglos XVI XVII

y XVIII.

En el siglo xv1 se efectué la revolucion en virtud de
la cual la escultura antigua vine, va no & ser reslaurada,
sino 4 acomodarse & las creencias y espiritu de la época.
Miguel Angel Buonarroli que florecié desde los tultimos
atios del siglo xv, dié al mundo artislice el ejemplo de se-
mejante combinacion ; y sus obras , apesar de la energia
de contornos , efecto de un estudio minucioso de la ana-
tomia del cuerpo humano, apesar de los alardes de esle
conocimiento que ofrec:eron ‘fueron el punto de parlida
de la escultura moderna.

Las estatuas , retratos, los personajcs biblicos , los
asuntos m;loléglcos la alegoria , todo I'ué objeto de la es-
cullura. :

- Despues de Bonarroli y en los primeros afos del siglo
xvi, la rivalidad entre Bernini y Borromini aborté en es-
caltura el barrojuismo. Emulos el uno del olro, llegaron &
hacerse exiravaganles 4 fuerza de querer originalizarse:
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y la exageracion del principio 4 que nuevamente se habia
acomodado la escullura condujo & esle arle'd una'trans-
gresion voluntaria de los principios por los cuales debe
rejirse , 4 una alleracion de loda forma , y &4 una espresion -
mimica , que dieron & la estatua , aun a la del género re-
ligioso , el caraeler de un hisirion adocenado ; & los gru-
pos , el de unas combinaciones dificiles de enlender, v
desple gando en los bajos relieves un aparslo escénico,
donde los efectos perspeclivos tuvieron que adulterarse en
lo limitado de un teatro sin fondo, vy en la falla de me-
dios de espresion de lo que en el mundo material carece
de forma, como son la luz v el aire.

Principales escuelas de Pintura. Su origen
g y decadencia.

Mientras que Ja escultura seguia eslos pasos, la pinlura
se desarrollaba con un esplendor v fecundidad extraordi-
narias, fundandose en Ilalia varias escuelas , bajo la di-
reccion de maesiros avenlajados. Florencia, Parma, Vene-
cia Roma y Bolonia tuvieron escuela de pintura.

Los a<untos religiosos concebidos hasta entonces bajo
una forma lipica, presenlaban va la profundidad de senti-
mientos ; se habia admirado la fuerza de la vida de las
formas humanas en los reslos de escultura antigua que se
habian coleccionado ; se habia sentido ya el encanto y la
magia del colorido ; se habia principiado & senlir la sim-
patia que el espectaculo de la naluralezaescila; v se ha-
bia pasado ya de lo religioso 4 lo profano : era necesario
pues, verificar la fusion de la vida real en todasu riqueza,
con la profundidad del sentimiento religioso en toda su
intimidad. '

A Leonardo de Vinci y & Rafael de Urbino les cupo la
gloria de iniciar la perfeccion de la pintura; el primero
con la espresion de una serenidad dulce y placeniera, v
con la gracia en las aclitudes, sin fallar a la elevacion que
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la verdad religiosa inspira ; el segundo con el candor ‘amo-

roso y la ternura melancélica en que se revelaron las
tendencias del arte cristiano por entre la vida de la actua-
lidad , obrando en esta esfera como el arle anliguo en su
ideal escultdrico. Las escuelas florentina v romana halla-
ron en eslos dos ilustres pintores las lumbreras que ilu-
minaron el arte en los liempos sucesivos.

Corregio y Tiziano debieron completar la obra de la
regeneracion del arte en Ilalia por medio de la magia de
claroscuro , de la gracia en las actitudes y ademanes , del
agrupamiento concienzudo de las figuras , de la riqueza,
vitalidad y entonacion del colorido. Parma y Venecia ha-
llaron en las obras de eslos pintores cuanto fué necesario
para hacer célebres sus escuelas.

Las cualidades de estos grandes maesiros que reunié
Italia en el siglo xvi elevaron el arte de la pinlura 4 una
altura tal, que, como dice bien Hegel , no le es dado
& un pueblo alcanzarla segunda vezen cl curso de su
desarrollo histérico.

Despues de Italia debemos fijar la vista en Alemania, 6
por mejor decir, en todos esos pueblos de raza germanica
que ocupan el centro de Europa. Esos pueblos sin recuer-
dos de arte a que alenerse, sin mas modelos desde los
cuales pudiesen emprender la marcha de los adelantos, que
los que pudo ofrecerles la actualidad conlemporanea, se
entregaron a4 su propio génio, y no pudieron menos de pre-
senlar las escenas de la vida mundana santificadas por una
religiosidad & loda prueba, no alendiendo 4 la pureza de
las formas, sino 4 la energia de la espresion. Esia circuns-
tancia los condujo 4 la minuciosidad en los delalles y 4 los
contrastes de la espresion. Los menores accidenles de un
ropaje se presenlan fielmente reproducidos ; y al lado de
una espresion hasla excesiva, del senlimiento mas profun-
do de religiosidad, las figuras horribles de la maldad per-
sonificada con la espresion mas exagerada de sus abomi-

-
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nables sentimientos, aparecen como para conbraslarse mu-
tuamente y suplir los defeclos de la forma , de la.compo-
sicion y del colorido. Sin embargo hubo los hermanos Yan
Eych en el siglo xv, y un Alberio Durero en el xvi que
supiemn sustraerse de esta exageracion ; y siguiendo su
propio génio se sosluvieron en la nobleza moral de la es-
presion, uniéndola & una facilidad y liberlad de e}ewcnon
que pocos de sus compatriotas alcanzaron.

Mientras los pinlores de la alla Alemania conlinuaron
tratando lales asuntos, los de los Paises Bajos, desde fines
del siglo xvi1, se enlregaron & la conlemplacion de la vida
comun. Desde los retralos de Van-Dick a los cuadros de
género de Gerardo Dow , desde las grandiosas y sorpren-
denles composiciones de Rubens a las escenas cémicas de
VYan-Oslade y Teniers, desde los paisajes de Wouvermans
a los floreros de Heen , todos los géneros tuvieron su in-
térprele fiel en aquellos paises. Fué que la piadosa reli-
giosidad de las pinturas pasé mas adelante & ser un simple
desahogo del espiritu satisfecho de haber concluido sus
tareas y haber reconquistado sun independencia. Las em-
presas guerreras y mercantiles de Holanda, las produccio-
nes v las necesidades del pais que las impulsaron, lo
iconoclastico del prolestantismo que adoplaron aqueilos
habilantes , son circubnsiancias que debieron conducir el
genio arlistico que anles se habia desarrollado en el pais
por influjo de la religion caldlica, hacia un género frivolo
si se quiere, pero no menos lleno de vida, porque se hallé
animado por un espiritu de actualidad, de una placida
alegria y salisfaccion del alma y de apego & la vida real y
a cuanlo la hace agradable.

La influencia de los grandes maestros de los Paises Ba-
jos en la pintura espaiiola no puede negarse, como no pue-
de negarse la que luvieron las escuelas de Italia en la for-
macion de la escuela de Juanes y los Beballas, - Morales y

de el Greco. Pero las costumbres espainolas y nuestro clima
reclamaron otro rumbo.
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De Sevilla parti6 el movimiento que hubo de dar 4 Fs~
paiia un Velasquez, un Zurbaran, y por ultimo un Muri-
llo : el primero para dar & la corte lo que una corte de sa-
época debidé apreciar mas , lo que mas pudo lisonjear su
amor propio, siendo el princicio de verdad y de vida que
buscé en el retrato lo que se revela en todas sus composi-
ciones: el segundo para dar al misticismo el caracler de
una piadosa filosofia, de una sabia meditacion ejercida en
el retiro del calustro : el tercero para ofrecer & su palria
una iméagen fiel de lo que ella era ; para espresar con. el
mas piadoso candor, la pureza de unos sentimientos reli-
giosos a toda prueba por medio de la naturaleza gque le
rodeaba : y los tres maestros en fin para dar al mundo un
ejemplo de cuanto puede dar de si en la pintura la actua-
lidad contemporanea. Respecto de la partie exterior del ar-
te, debe tenerse en cuenta, que si Rubens y los venecianos
pudieron influir en el &nimo de Velazquez, si las obras de
Caravaggio pudieron llamar la atencion de Zurbaran, Mu-
rillo solo se inspiré bajo el cielo de su pairia y dedos hom-
bres de su pais, despues de haber recibido consejos del
mismo Velazquez y haber visto las obras de Moya disci-
pulo de Vaa-Dick.

Los dos Juncosos durante el siglo xvi1 dieron al pais en
gue escribimos muestras de un mérito nada comun; suce-
diéndoles para sostener en Cataluiia el honor de i1a pintu-
ra, Viladomat, & quien Mengs califica como el mejor
pintor de su tiempo. :

I N.

17 aimrQuEoLOGis ESPAROLA.
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